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VORREDE 


D ie Absicht des Verfassers ging dahin, eine Ubersicht der 
wichtigern Kunstwerke Italiens zu geben, welche dem 
fliichtig Reisenden rasche und bequeme Auskunft iiber das 
Vorhandene, dem linger Verweilenden die notwendigen 
Stilparallelen und die Grundlagen zur jedesmaligen Lokal- 
Kunstgeschichte, dem in Italien Gewesenen aber eine an- 
genehme Erinnerung gewahren sollte. Absichtlich ausge- 
schlossen blieb alles bloB Archdologische. Im einzelnen 
wird man sehr verschiedene Gesichtspunkte befolgt fin- 
den; oft durfte ich nur eine erlauternde Bemerkung, eine 
geschichtliche Notiz, oft auch nur Inhalt und Ort angeben; 
das Beschreiben war nur insoweit' meine Aufgabe, als es 
dazu dienen konnte, auf wesentliches Detail aufmerksam 
zu machen, oder die Auffindung und Erkennung der be- 
treffenden Gegenstinde zu erleichtern; sonst rechnete ich 
durchgangig darauf, da8 der Leser das in Rede Stehende 
gesehen habe oder sehen werde. In den Ortsbestimmungen 
suchte ich so deutlich und vollstandig zu sein, als bei dem 
Umfang des Werkes mégli¢h war’. 

Nun ist es meine erste Pflicht, die wesentlichsten Liicken 
des Werkes zu bezeichnen. Diejenigen Orte und Gegenden, 
welche ich entweder gar nicht, oder nur auf fliichtiger 
Durchreise, oder in unreifem Alter besucht habe, sind 
‘folgende: ; 
Turin und ganz Piemont. 

Cremona, Lodi, Pavia. 

Mantua, Treviso, Udine. 

Imola, Faenza, Cesena, Rimini. 

Pesaro, Urbino, Loreto. 

Volterra, S. Gimignano, Monte oliveto, Pienza. 

Subiaco, Palestrina. 

Vom K6nigreich Neapel alles, was siidlich tiber Pistum, 
6stlich iiber Capua und Nola hinaus liegt. + 
1 Die Ausdriicke ,rechts“ und ,,links“ sind immer im Sinne des Kom- 
menden gebraucht, also z. B. in Kirchen nicht vom Hochaltar, son- 
dern vom Portal aus verstanden. Das Portal ist immer das der 
Hauptfronte, wo das Gegenteil nicht‘ausdriicklich bemerkt wird. 
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Sodann sind ganzeGattungen von Kunstgegenstanden tiber- 
gangen, entweder weil das Interesse daran ein allzu spe- 
zielles ist (die etruskischen Altertiimer), oder weil nor- 
dische Sammlungen fir das betreffende Fach ungleich 
wichtiger erscheinen (die Agyptischen Skulpturen), oder 
weil die Gegenstinde sehr beweglich, oder schwer sichtbar 
und nur fiir ein besonderes Studium ergiebig sind (Samm- 
lungen von Kupferstichen, Gemmen und Miinzen; auch 
viele. Privatsammlungen von Gemilden). Die Miniaturen 
der Handschriften lieB ich weg, weil deren haufige Besich- 
tigung ihren Untergang beschleunigt. Endlich wird es nicht 
befremden, da8 die ganze Darstellung nicht tiber das Ende 
des. vorigen Jahrhunderts herabreicht. Fir die moderne 
Kunst bringt fast jedermann feste MaBstabe mit. 

Die Anordnung des Buches, an welche sich der Leser mit 
Hilfe des sorgfaltigen Registers bald gewOhnen wird, war 
die einzig: mégliche, wenn der, Hauptzweck, die Behand- 
lung der Denkmaler nach ihrem. Kunstgehalt und ihren 
Bedingungen, auf so engem Raum erreicht werden sollte. 
Fiir schnelle Orientierung. sorgen die Reisehandbiicher, 
deren trefflichstes, von Ernst Forster, auch mir an man- 
chen Stellen von gro8em Nutzen gewesen ist. — Das — 
Raisonnement des .,,Cicerone“. macht keinen Anspruch 
darauf, den tiefsten Gedanken, die Idee eines Kunstwerkes 
zu verfolgen und auszusprechen, Kénnte man denselben 
iiberhaupt in Worten vollstandig geben, so wire die Kunst — 
iiberfliissig, und das betreffende Werk hatte ungebaut, un- 
gemeiBelt, ungemalt bleiben diirfen. Aber auch bis an die © 
erlaubten Grenzen bin ich nicht gegangen; schon die not- 
wendige Ktirze verbot dies. Das Ziel, welches mir vor- 
schwebte, war vielmehr: Umrisse vorzuzeichnen, welche 
das Gefiihl des Beschauers mit lebendiger Empfindung aus- 
fiillen konnte. 

Mit mancherlei Ungleichheiten der Darstellung wird man 
Nachsicht tiben bei einem Buche, welches zu zwei Dritt- 
teilen wihrend der Reise geschrieben wurde. Den Stil gebe 
ich preis. Mancher Satz wurde iiberfiillt, damit der Band 
nicht um ein paar Bogen dicker und schwerer gerate, als 
er leider schon ist. — Wenn ich etwas hadufig in der ersten 
Person rede, so geschieht dies. fast ausschlieBlich, um zu 
bekennen, da8 ich dieses oder jenes. Kunstwerk nicht. ge- | 
sehen habe, oder um irgendeine von der Tradition ab- 
weichende Ansicht pflichtgema8 zu vertreten. 
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Bei der Architektur habe ich mich nur im seltensten Fall 
der Kupferwerke und Abbildungen bedient. (Z.B. bei AnlaB 
der Kirche von Montepulciano.) Es bleibt bedenklich, auch 
nach den besten Abbildungen auf den Eindruck zu schlie- 
Ben, den das Nichtgesehene vermutlich machen miisse. 
Gerne hatte ich z. B. aus den Werken von Percier und Fon- 
taine eine Nachlese gehalten, namentlich fiir das Kapitel 
von den rémischen Villen, wo dann jene verfiihrerische 
kleine Villa Sassetti jenseits Monte Mario einzureihen ge- 
wesen wire. Allein es hatte mir begegnen kénnen, von An- 
lagen zu sprechen, deren eine Halfte schon vom Zeichner 
erganzt, deren andere Hialfte aber jetzt ohnedies nicht mehr 
vorhanden ist. 

Die Dekoration des Renaissancestils hat hier einen eigenen 
Zwischenabschnitt erhalten, damit nicht die Darstellung 
der samtlichen drei Kiinste bestandig durch dieses vierte 
Element unterbrochen wiirde. Wen dasselbe nicht inter- 
essiert, der braucht nur im Register die mit D. bezeichneten 
Zitate zu tiberschlagen. 

In dem Abschnitt iiber Skulptur sind die Antiken vorherr- 
schend nach demjenigen System geordnet, welches dem 
zweiten Teil von Ottfried Miillers ,,Archaologie‘‘ zugrunde 
liegt. Das betreffende Stiick ist hauptsachlich fiir die vie- 
len geschrieben, welche zwar mit genuBfahigem Auge be- 
gabt, allein nur auf ganze, harmonische Eindriicke vor- 
bereitet und dem Fragmentarischen und Bedingten (das 
hier so sehrvorherrscht) abgeneigt sind*. — Bei der neuern 
Skulptur ist der Abschnitt iiber den Barockstil (wie die ent- 
sprechenden Abschnitte der beiden andern Kiinste) etwas 
lang ausgefallen. Allein es erscheint mir als Tatsache, daB 
eine genaue und besonnene Mitbetrachtung dieser Epoche 
den Genu8 der vollkommenen Werke der goldenen Zeit we- 
sentlich steigern hilft. Allerdings gilt dies nur fiir uns Laien, 
denn der Kiinstler soll eigentlich nur das Beste anschauen. 
Bei der Malerei konnte es am wenigsten meine Aufgabe 
sein, den geistigen Inhalt erschépfen zu wollen, der ja 


1 Das Werk Brauns: ,,Die Ruinen und Museen Roms“ ist nur fiir 
wenige Stellen benutzt worden, welche ohne Ausnahme mit der 
Chiffre [Br.] bezeichnet sind. Ich halte es fiir unrecht, ein neues 
Buch dieser Art umstindlich auszubeuten, vollends wenn dies ohne 
Nennung des Verfassers geschieht. — An das Schicksal eines ge- 
wissen Autors in per Viola del pensiero, Jahrgang 1839, will ich 
gar nicht erinnern. 
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quantitativ unendlich reich sein kann; ich durfte nur der 
Betrachtung hier und da die Wege weisen und auf die Vor- 
aussetzungen hindeuten, unter welchen das einzelne Werk 
zustande kam. In den Namengebungen, deren Kritik tiber- 
haupt nicht Sache dieses Buches ist, folge ich den gew6hn- 
lichen Annahmen, wo nicht meine besondere Ansicht als 
solche gegeben wird. — Fir diejenigen endlich, welchen 
nur das Rarste und Unzuganglichste Freude macht, ist hier 
wenig gesorgt. Solche suchen im Grunde nicht die Kunst, 
sonst. wiirde ihnen das vermeintlich allbekannte mehr zu 
- denken geben. 

MOge dieses kleine dicke Buch mit seinem bunten Inhalt 
als ein nicht unerwiinschter Reisebegleiter erscheinen. 
Wenn es, weit entfernt alle Wiinsche zu befriedigen, wenig- 
stens vielen etwas gewahrt, so wird der Verfasser glauhen, 
nicht umsonst gearbeitet zu haben. 
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Register der Kiinstler und anonymen Kuistworke 8. 1028. 


AN FRANZ KUGLER IN BERLIN 


ie Frucht eines abermaligen ldngern Aufenthaltes*in 

Italien, welche ich Dir, liebster Freund, hier tiberreiche, 
gehort Dein von Rechts wegen. Ich kénnte sie Dir widmen, 
weil ich vier Jahre in Berlin als ein Kind Deines Hauses 
gelebt und grofe Arbeiten von Dir anvertraut erhalten 
habe, oder weil ich tiberhaupt den besten Teil meiner 
Bildung Dir verdanke; am liebsten aber soll diese Wid- 
mung Dich erinnern an unsre friedlichen Spaziergange 
durch den sommerlichen Flugsand wie durch die Winter- 
ndsse und den Schnee Eurer Umgegend. Ich wei, daB mir 
nichts mehr die geistige Mitteilung evselzen wird, deren ich 
damals teilhaftig wurde. 
Auch in diesem Buche ist das Gute, was man finden mag, 
eine Frucht Deiner Anregung. Fiir das Ubrige wiinsche ich 
selber verantwortlich gemacht zu werden. Du siehst, wie 
ich mit unsrer schon etwas bejahrten dsthetischen Sprache 
gekampft habe, um ihr ein eigentiimliches Leben abzu- 
gewinnen, wie aber die Notwendigkeit des gedrdngten Auf- 
zahlens und die Gleichartigkeit der Kunstwahrnehmungen 
mich zu manchen leblosen Stellen und zu einigen stereo- 
typen Ausdriicken gezwungen hat. Dafiir weiBt auch Du 
allein, wo und wie oft hier Gedanken und Betrachtungen, 
die mir am Herzen liegen, dem Zweck und der Kiirze des 
Buches zu Gefallen unterdrickt oder nur in fltichtiger An- 
deutung gegeben worden sind. Ebenso errdtst Du hin- 
wiederum am besten die wirklichen Licken, welche in der 
Befangenheit meines Urteils und in dem anfdnglichen 
Schwanken tiber den Plan des Werkes ihren Grund haben. 
Jetzt, da es fertig vor mir liegt, empfinde ich deutlich, dap 
ein solches Unternehmen nicht bloB einen Schreibenden, 
sondern einen teilnehmenden Reisegefdhrten verlangen 
wiirde, mit welchem Tatsachen und Urteile durchgespro- 
chen und daraufhin geprift werden muften, ob sie genau 
richtig und ob sie an der betreffenden Stelle notwendig 
sind. Zwar hatte ich mannigfach das Gliick, in der Unter- 
redung mit geistvollen und strebenden Kinstlern Aufkld- 
rung und. Ermunterung.zu.finden;.in welchen Partien ich 
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denselben am meisten' verdanke, kann Dir am wenigsten 
ein Geheimnis bleiben. Aber es verging kein Tag, da ich 
nicht empfunden hatte, welche ganz andre Gestalt eine 
fortdauernde Beratung mit Dir dem Geschriebenen geben 
wurde, 

Mogest Du, liebster Freund, wenn Dich Dein Weg noch 
eiminal nach Italien fiihrt, in diesem Stationenbuch ed 
stens Deine Schule nee wiedererkennen. 
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Tempein von Pdstum, mit welchen wir hier den 
Anfang machen. 

Schon die Urvélker, dann das durch Einwanderung ent- 
standene Mischvolk der Etrusker haben Bauten hinter- 
lassen, welche nicht blo8 durch Massenhaftigkeit, sondern 
auch schon durch Anfange eines héhern Formgefiihles aus- 
gezeichnet sind. Allein in ihrem jetzigen Zustande gehéren 
sie doch mehr der Archaologie an; sie liegen meist seitab 
von den iiblichen StraBen und sind auch dem Verfasser 
dieses Buches gr6Btenteils unzugianglich geblieben. Uber- 
dies ist zwischen ihnen und den Bauten der vollendeten 
antiken Kunst eine groBe Liicke. Der Zweck unseres Buches 
verlangt, daB wir sie tibergehen, um uns auf solche Denk- 
maler zu beschranken, in welchen die héhere Kunstform 
das Wesentliche, der Hauptausdruck der monumentalen 
Absicht ist. Welchem Gebaude des italischen Festlandes 
hier die erste Stelle gebiihrt, dariiber wird wohl kein 
Zweifel herrschen. 
Ae den drei erhaltenen Tempeln der alten Poseidonia 

_ sucht das Auge sehnsiichtig den gréBten, mittlern. Es 
ist Poseidons Heiligtum; durch die offenen Triimmerhallen 
schimmert von fern das blaue Meer. 
Ein Unterbau von drei Stufen hebt das Haus des Gottes 
iiber die Flache empor. Es sind Stufen fiir mehr als mensch- 
liche Schritte. An den Resten des alten dorischen Herakles- 
tempels in Pompeji sieht man, daB fiir den Gebrauch eine 
Treppe von gewohnlichen Stufen vorgesetzt wurde. 
Den Altesten griechischen Tempeln, wie z. B. demjenigen 
von Ocha auf Eubéa, geniigte ein Bau von vier Steinmauern. 
Als aber eine griechische Kunst erwachte, schuf sie die 
ringsum gehende Saulenhalle mit dem Gebilk, zuerst viel- 
leicht von Holz, bald von Stein. Diese Halle ist, abgesehen 
von ihren besondern Zwecken, nichts als ein idealer, le- 
bendig gewordener Ausdruck der Mauer selbst. In wunder- 
barer Ausgleichung wirken strebende Krifte und getragene 
Lasten zu einem organischen Ganzen zusammen. 


1? 


fs) Baukunst beginnt in Italien viel frither als bei den 
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Was das Auge hier und an andern griechischen Bauten er- 
blickt, sind eben keine blofen Steine, sondern lebende 
Wesen. Wir miissen ihrem innern Leben und ihrer Ent- 
wicklung aufmerksam nachgehen. Die dorische Ordnung, 
welche wir hier in ihrer vollen altertiimlichen Strenge an 
einem Gebiiude des 6. Jahrhunderts v. Chr. vor uns haben, 
148t diese Entwicklung reiner und vollstaindiger erkennen 
als ihre jiingere Schwester, die ionische. 

Der Ausdruck der dorischen Saiule muBte hier, dem gewal- 
tigen Gebilke gemiB, derjenige der gréBten Tragekraft 
sein. Man konnte méglichst dicke Pfeiler oder Zylinder 
hinstellen, allein der Grieche pflegte nicht durch Massen, 
sondern durch ideale Behandlung der Formen zu wirken. 
Seine dorische Ordnung aber ist eine der hochsten Hervor- 
bringungen des menschlichen Formgefihls. 

Das erste Mittel, welches hier in Betracht kam, war die Ver- 
jiingung der Saule nach oben. Sie gibt dem Auge die Sicher- 
heit, da die Saéule nicht umstiirzen kénne. Das zweite 
waren die Kannelierungen. Sie deuten an, da8 die Saule 
sich innerlich verdichte und verhiarte, gleichsam ihre Kraft 
zusammennehme; zugleich verstirken sie den Ausdruck 
des Strebens nach oben. Die Linien aber sind wie im gan- 
zen Bau nirgends, so auch in der Saule nicht mathematisch 
hart; vielmehr gibt eine leise Anschwellung das innere 
schaffende Leben derselben auf das Schénste zu erkennen. 
So bewegt und beseelt nahert sich. die Saule dem Gebalk. 
Der machtige Druck desselben drangt ihr oberes Ende aus- 
einander zu einem Wulst (Echinus), welchen hier das 
Kapitell bildet. Sein Profil ist in jedem dorischen Tempel 
der wichtigste Kraftmesser, der Grundton des Ganzen. Nach 
unten zu ist er umgeben von drei Rinnen, gleich als ver- 
schGébe sich hier eine zarte, lockere Oberhaut der Saule. 
Ihnen entsprechen und antworten etwas weiter unten, an 
der Saule selbst, drei Einschnitte ringsum. — Eine starke 
viereckige Deckplatte isoliert die SAule vom Gebalk. 

(An vielen Stellen dieses Tempels scheinen die Saulen auf 
viereckigen Untersatzen zu stehen, allein nur weil Steine 
dazwischen weggenommen worden sind. Die dorische 
Saule, als erdgeborne Kraft, bedarf der Basis nicht; un-— 
mittelbar aus der obersten Tempelstufe steigt sie empor.) 
Es folgt zunichst ein Band von hier sehr michtigen Qua- 
dern, der sog. Architray, ganz glatt und schmucklos. Es 
sind die Balken, welche uber die Saulen hingehen. Was 
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aber von Bewegung iibrig ist, setzt sich fort in dem darauf 
folgenden Gliede, dem Fries. Die von innen kommenden 
~ Querbalkenenden sind in der Mitte zweimal und an beiden 
Seiten senkrecht eingekerbt zu,,Triglyphen“, die Zwischen- 
raume (Metopen) aber ausgefiillt mit Steinplatten, die 
ohne Zweifel mit Gemilden oder Reliefs geschmiickt wer- 
den sollten. Wir wissen nimlich nicht, ob dieser Tempel 
je ganz vollendet wurde. — Im Architrav entspricht jeder 
Triglyphe ein kleines Band mit sechs daran haingenden 
sog. Tropfen. 

Ein hier besonders weit vorragendes Kranzgesimse deckt 
das Ganze. Von unten erkennt man daran eine ideale Dar- 
stellung der schragen Dachsparren, deren jeder drei Reihen 
von je sechs Nigeln aufweist. An den beiden Hauptseiten 
des Tempels ragen dariiber die Giebel empor, die zwar jetzt 
(und vielleicht von jeher) leer stehen, ohne jene Gruppen 
von Statuen, welche einst die attischen Tempel zierten, da- 
bei aber durch das schénste, gerade fiir diesen Bau passend- 
ste Verhaltnis der Héhe den Blick erfreuen. Der stumpfe 
Winkel des Giebels namlich ist das SchluBergebnis jener 
ganzen idealen Rechnung zwischen Kraften und Lasten; 
er deutet genau an, wieviel von strebender Kraft'am Ende 
lbriggeblieben ist. 

Eine ganze Anzahl feinerer Gliederungen, welche man an 
den dorischen Bauten Athens vorfindet, fehlen hier ent- 
weder urspriinglich oder durch die Verwitterung. Der Ein- 
druck des Strengen und Machtigen wird dadurch noch ge- 
steigert. 

Vom Innern fehlt fast die ganze Mauer, welche das ling- 
liche Haus, die Zella des Gottes ausmachte. Wahrschein- 
lich lockten die glatten Quadern den kirchenbauenden Nor- 
mannen zum Raub. Doch ist die innere Vorhalle, zwei 
Siiulen zwischen zwei Mauerpfeilern (Anten), erhalten, 
Diese letztern sind als Teil der Mauer behandelt, also weder 
kannelliert, noch verjiingt, noch geschwellt, doch deutet 
ein eigenes Kapitell, welches bedeutsam mit dem Echinus | 
der Saulen kontrastiert, auf ihreTeilnahme am Tragen hin. 
Von den Steinbalken und deren vertieften viereckigen Zwi- 
schenfeldern (Kassetten), welche den Raum zwischen Sau- 
lenhalle und Tempelmauer bedeckten, ist nichts mehr er- 
halten. Das Gebilk der Siulenhalle scheidet sich, auch 
von innen gesehen, in Architray und Fries, nur da8 letz- 
terer hier glatt ist. Am Gebalk der Zella dagegen, soviel 
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davon vorhanden ist, hat der Fries seine Triglyphen und 
Metopen, nur niedriger als am AuBenbau. 

Das Innere des Heiligtums erhielt einst sein Licht durch © 
eine groBe Dachéffnung, ohne welche die fensterlosen grie- 
chischen Tempel durchaus dunkel gewesen waren. An den 
bedeutendern Tempeln wurde gleichsam als Einfassung 
und Stiitze dieses offenen Daches eine innere Saulenord- 
nung angebracht, und zwar eine doppelte, weil einfache 
dorische Saulen allzu gro8 und dick hatten gebildet werden 
miissen im Verhaltnis zu dem so beschrankten Raum. Die 
Bauten der héchsten Bliitezeit scheinen meist eine untere 
dorische und eine obere ionische Ordnung gehabt zu ha- 
ben, zu deutlicher Scheidung der ineinander tiberleitenden 
Krafte. Hier dagegen ist auch die obere Ordnung dorisch 
und dabei noch von etwas ungeschickter Bildung, als wire 
die kleine obere Saule unmittelbar die durchs Zwischen- 
gesims hindurchgehende Fortsetzung der gré8ern untern; 
tiberdies wirkt der breit auseinandergehende Echinus der 
kleinen Sule nicht gut’. 

Nur in diirftigen Andeutungen haben wir das, was die Seele 
dieses wunderbaren Baues ausmacht, bezeichnen kénnen. 
Obwohl eines von den besterhaltenen Denkmilern seiner 
Art, verlangt er doch ein bestandiges geistiges Restaurieren 
und Nachfthlen dessen, was fehlt und dessen, was nur fiir 
die aufmerksamste Pietét noch sichtbar ist. Wie ganz 
anders wurde er auch zum éu8ern Auge sprechen, wenn er 
noch mit allen Skulpturen seiner Giebel und Metopen, mit 
den Dachzierden (Akroterien) von Laubwerk und Statuen, 
mit den L6wenk6épfen des Kranzgesimses, mit dem jetzt so 
fraglichen Farbenschmuck, innen aber mit dem Bild Po- 
seidons und den Weihgeschenken geretteter Seefahrer ge- 
schmiickt ware! Unsere Vorstellung von Kunstvermégen 
der Griechen steigert er aber schon in seinem ee Zu- 
stande auf das héchste. 


1 AuBerdem ist zu bemerken: An der AuBenseite kommt jede zweite 
Triglyphe mitten tiber eine Sdule zu stehen, gegen die Ecken hin 
aber werden die Metopen breiter, so da& die Triglyphe auf die Ecke 
riicken kann. Im Innern besteht das Gesimse zwischen den beiden 
Ordnungen aus einem blofen Architrav mit Hohlkehle, da ein Fries, 
als Sinnbild des Deckenrandes, hier nicht am Platze wire. Das 
Gesimse tiber der obern Ordnung besteht ebenfalls aus einem fhn- | 
lichen Gliede, allein wir wissen nicht, was einst noch dariiberlag 
und wie der Dachrand ansetzte. 
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Vielleicht blickt ein scharfes Auge die einzelnen Seiten im 
Profil entlang und findet, da8 keine einzige mathematisch 
gerade Linie an dem ganzen Bau ist. Man wird zunichst 
an ungeschickte Vermessung, an die Wirkung der Erdbeben 
und anderes der Art denken. Allein wer z. B. sich der rech- 
ten Ecke der Vorderseite gegeniiberstellt, so da®B er das 
obere Kranzgesimse der Langseite verkiirzt sieht, wird 
eine Ausbeugung desselben von mehrern Zollen entdecken, 
die nur mit Absicht hervorgebracht sein kann. Und dhn- 
liches findet sich weiter. Es sind AuSerungen desselben 
Gefiihls, welches die Anschwellung der Sdule verlangte 
und auch in scheinbar mathematischen Formen iiberall 
einen Pulsschlag innern Lebens zu offenbaren suchte. 
by beiden andern dorischen Tempel von Pistum sind 
aus einer viel spaitern, ausgearteten Epoche der dori- 
schen Baukunst, die man der Zeit nach vielleicht in das 
3. Jahrhundert v. Chr. verlegen kann. Der Eindruck ist 
indes immer ein solcher, daB sie ohne die Nachbarschaft 
des Poseidontempels zu den herrlichsten Bauten des itali- 
schen Festlandes gehéren wiirden. Sie sind weniger gut 
erhalten, besitzen aber wenigstens den ganzen éufern 
Saulenkranz und Architrave ohne Unterbrechung. 
An dem sog. Cerestempel fallt zunichst eine abweichende 
Bildung der Siule auf, welche wie aus weicherm, minder 
elastischem Stoffe geschaffen scheint. Dies driickt sich 
aus in der viel starkern Ausbauchung des Schaftes und in 
der breitwulstigen Bildung des Echinus, welche letztere 
durch eine ganz eigentiimliche Zusammenziehung (Hohl- 
kehle) am Oberende des Schaftes zwar erklart, aber auch 
durch das Grelle des Uberganges um so viel fiihlbarer wird. 
Diese gewaltige Breite des Echinus zieht dann eine verhalt- 
nismiBige VergréBerung der Deckplattenach sich. (Die Inter- 
valle der Deckplatten sind etwa gleich der Halfteihres Durch- 
messers.) Zu der geringern innern Kraft der Saiule paBt 
dann ganz gut der schmalere Architrav. Stattder Triglyphen 
und Metopen, welche von besserm Stein eingesetzt waren, 
sieht man jetzt fast bloB deren leere Liicken. An den einst 
herabgestiirzten und in neuerer Zeit wieder aufgesetzten 
Giebeln ist das Obergesimse mit vertieften Kassetten ver- 
ziert, die das Alter zum Teil sogar durchléchert hat. Von 
der Zella ist wenig mehr erhalten, als die Grundmauern. 
Noch deutlicher erscheint die Ausartung des dorischen 
a Stiles in der sog. Basilika, Trotz auffallender Abwei- 
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chungen, wie z. B. die ungerade Neunzahl der Saulen an 
den beiden Fronten, ist dies Gebaiude ebenfalls ein Tem- 
pel gewesen; Gestalt, Lage, Stufen, Enge des Raumes im 
Innern lassen den Gedanken an eine andere Bestimmung, 
wie z. B. die der Basiliken war, gar nicht aufkommen. 
Wiederum sind die Saulen stark geschwellt und von dem 
sehr weichen und runden Echinus durch eine ahnliche 
Hohlkehle getrennt wie am Cerestempel. Von dem Gebialke 
ist ein schmaler Architrav ganz erhalten, teilweise auch 
ein stark zuriicktretender Fries, an welchem ohne Zweifel 
skulpierte Triglyphen und Metopen aus besserm Stein an- 
genietet waren (oder werden sollten; denn mit der Voll- 
endung solchen Tempelschmuckes verhielt es sich nur zu 
oft wie mit dem Ausbau unserer gotischen Kathedralen).— 
Innen beginnt die Zella mit einer Vorhalle von drei Saulen 
und zwei Mauerpfeilern (Anten), welch letztere, als stark- 
stes Merkmal der Entartung, die Verjiingung sowohl als 
die Anschwellung der Siulen mitmachen; auch ihr Kapitell 
— eine Hohlkehle — ist von gefiihlloser Bildung. — Im 
Innern steht auffallenderweise eine Sdulenreihe der mitt- 
lern Achse des Gebaudes entlang; dreiSaulen sind ganz, von 
zweien die Kapitelle erhalten. Welchen Zweck und welche 
Bedachung man sich dabei vorzustellen habe, 148t sich um 
so weniger entscheiden, da dieser Innenbau vielleicht nicht 
einmal der urspringliche ist. 
oN oe der dorischen Ordnung:entwickelte sich als deren 
schénstes Gegenbild die ionische; anfanglich in andern 
Gegenden entstanden, auch wohl fiir gewisse Zwecke vor- 
zugsweise angewandt, wurde sie doch mit der Zeit ein 
vollig frei verwendbares Element der griechischen Gesamt- 
baukunst. Leider ist in den griechischen Kolonien Italiens 
kein irgend betrachtlicher Uberrest echter ionischer Ord- 
nung erhalten, und die rémischen Nachahmungen geben 
bei aller Pracht doch nur ein diirftiges, erstarrtes Schatten- — 
bild von dem Formgefihl und dem feinen Schwung des 
griechischen Vorbildes. — Die Grundlage ist im wesent- 
lichen dieselbe, wie bei der dorischen Ordnung, die Durch- 
bildung aber eine verschiedene. Die ionische Sule ist ein 
zarteres Wesen, weniger auf den Ausdruck angestrengten 
Tragens als auf ein reiches Ausbliihen angelegt. Sie be- 
ginnt mit einer Basis von zwei Doppelwulsten, einem 
weitern und einem engern, deren inneres Leben sich durch 
eine schattenreiche Profilierung verrat. (An den romischen 
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Uberresten entweder glatt oder mit reichen, aber be- 
ziehungslosen Ornamenten bekleidet.) Ihr Schaft ist viel 
schlanker und weniger stark verjiingt, als der dorische; 
seine Ausbauchung ein ebenso feiner Kraftmesser als bei 
diesem. Die Kannelierungen nehmen nicht die ganze Ober- 
fliche des Schaftes ein, sondern lassen schmale Stege 
zwischen sich, zum Zeichen, da8 sich die ionische Siule 
nicht so anzustrengen habe, wie die dorische. (An den 
rémischen Uberresten fehlen hier wie bei allen Ordnungen 
die Kannelierungen oft, ja in der Regel; mit groB8em Un- 
recht, indem sie kein Zierat, sondern ein wesentlicher 
Ausdruck des Strebens sind und auf die bewegte Bildung 
des Kapitells und Gesimses notwendig vorbereiten.) Das 
ionische Kapitell, an den alten athenischen Bauten von 
unbeschreiblicher Schénheit und Lebendigkeit, setzt iiber 
einem verzierten Hals mit einem Echinus an; dann aber 
folgt, wie aus einer weichen, ideal-elastischen Masse ge- 
bildet, ein oberes Glied, gleichsam eine Bliite des Echinus 
selbst, die auf beiden Seiten in reich gewellten Voluten 
(Schnecken) herniederquillt und sich, von vorn gesehen, 
in zwei prachtigen Spiralen aufrollt. Die Deckplatte, welche 
bei einer ernsten, dorischen Bildung dieses ganze reiche 
Leben téten wiirde, ist nur als schmales, verziertes, aus- 
geschwungenes Zwischenglied zwischen das Kapitell und 
das Gebalk hineingeschoben. (An den rémischen Uber- 
resten: Hals und Echinus schwer und maBig verziert, die 
Voluten auf den Seiten mit schuppenartigem Blattwerk be- 
deckt, ihre Spiralen schwunglos und mathematisch, die 
Deckplatte iiberreich.) * — Das Gebalk ist leicht und der 
Siule gem4B gestaltet; der Architrav in drei iibereinander 
hervortretende Riemen geteilt; der Fries ohne Unter- 
brechung durch Triglyphen zu fortlaufenden Reliefs ein- 
gerichtet; alle Zwischenglieder und alle Teile des Ober- 
gesimses zart und reich gebildet. (An den rémischen Uber- 
resten wohl ebenso prachtvoll, aber lebloser.) ; 

{In Rom, z. B. an der spiten und sehr schlechten Restauration des 
Vespasiantempels, und in Pompeji an vielen Bauten begegnet man 
einem ionischen Kapitell, welches statt der beiden Seitenvoluten vier 
Eckyoluten hat; gewiB eine sekundire und nicht eben gliickliche 
Schépfung. 

2 Da zu wenige rémisch-ionische Bauten erhalten sind, so urteilen 
wir hier nach Fragmenten, welche allerdings auch von korinthischen 
Bauten herstammen mégen; allein beide Ordnungen stimmen mit 
Ausnahme des Kapitells bei den Rémern iiberein. 


10 KORINTHISCHE ORDNUNG 


ndlich schuf noch die griechische Kunst das korin- 

thische Kapitell. An den Bauten Griechenlands selbst 
kénnen wir dasselbe nur in seinen Anfangen nachweisen, 
Anfiange, die freilich gr6Beres verheiBen, als es spater unter 
romischer Hand wirklich erfiillt hat. (Die sog. Laterne 
des Demosthenes, richtiger: das choragische Denkmal des 
Lysikrates in Athen.) 
Indes haben die Rémer diese Ordnung mehr geliebt und 
richtiger verstanden und behandelt als die beiden andern; 
ja wenn man die Trefflichkeit der korinthischen Formen 
am Pantheon und am Tempel des Mars Ultor neben der 
sonstigen Tatigkeit so zahlreicher griechischer Kiinstler im 
damaligen Rom in Erwagung zieht, so wird auch wohl der 
Gedanke erlaubt sein, da hier noch eine ziemlich unmittel- 
bare griechische Tradition, wenigstens stellenweise, zu 
uns. spricht. 
Form, Verhiltnisse, Dichtigkeit der Stellung hat die korin- 
thische Saule im ganzen mit der ionischen gemein; Basis 
und Kannelierungen, wo diese sich vorfinden, sind die- 
selben. Das Kapitell aber bildet einen runden Kelch, der 
mit zwei Reihen von Akanthusblattern ringsum bekleidet 
ist. Aus diesen Blattern sprieBen Stengel hervor, aus 
welchen sich machtig gerollte Voluten entwickeln; diese, 
je zwei sich aneinanderdrangend, bilden die weit vorsprin- 
‘genden vier Ecken des Kapitells. Ihnen folgt die ausge- 
schwungene Deckplatte, deren einwartsgehende Rundun- 
gen in der Mitte durch eine Blume unterbrochen sind. 
Wer an den bessern rémischen Bauten ein wohlerhaltenes 
Kapitell mit der nétigen Geduld verfolgt, wird iiber die 
Fille idealen Lebens erstaunen, die sich darin ausdriickt. 
Der Akanthus ist wohl urspriinglich die bekannte Pflanze 
Barenklau; man pfliicke sich aber, z. B: auf den Wiesen- 
héhen der Villa Pamfili, ein Blatt derselben und itberzeuge 
sich bei der Vergleichung mit dem architektonischen 
Akanthus, welch ein Genius dazu gehérte, um das Blatt so 
umzugestalten. In einem neuen, plastischen Stoff gedacht, 
gewinnt es eine Spannkraft und Biegsamkeit, einen Reich- 
tum der Umrisse und der Modellierung, wovon im griinen 
Barenklau; man pfliicke sich aber, z. B. auf den Wiesen- 
Art, wie die Blatter uber- und nebeneinander folgen, ist 
ebenfalls der Bewunderung wert, und so auch ihre héchste 
und letzte Steigerung in Gestalt der Eckvoluten; diese, als 
(scheinbarer) Hauptausdruck der Kraft, sind mit Recht 
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freier, d. h. weniger vegetabilisch gebildet, haben aber ein 
Akanthusblatt, das mit ihnen aus dem gleichen Stengel 
sprie&t, zur Unterlage und Erklirung mit sich. Und jeder 
einzelne Teil dieses so elastisch sprechenden Ganzen hebt 
sich wieder klar und deutlich von den iibrigen ab; reiche 
Unterhéhlungen, durch welche der Kelch als Kern des 
Kapitells sichtbar wird, geben zugleich dem Blattwerk jene 
tiefen Schatten zur Grundlage, durch welche es erst véllig 
lebendig wirkt. 
Eine blo8e Spielart des korinthischen ist das sog. Kom- 
Ppositakapitell, erweislich zuerst an dem Titusbogen an- 
gewandt. (Der Drususbogen bei Porta S. Sebastiano in 
Rom ist wahrscheinlich falsch benannt; sonst ware er ein 
noch Alteres Beispiel.) Die Mischung aus den zwei untern 
Blattreihen des korinthischen Kapitells und einem dariiber- 
gesetzten unecht ionischen mit vier Eckvoluten (demselben 
etwa, welches oben, in der Anmerkung zu Seite 8 be- 
schrieben wurde) ist eine unschéne, mechanische. Es lieBe 
sich schwer begreifen, wie man gerade den glanzend leben- 
digen obern Teil des korinthischen Kapitells opfern mochte, 
wenn die Mode nicht starker wire als alles. 

ei der nun folgenden Ubersicht der rémischen Bau- 

werke in Italien m6ge man ja im Auge behalten, daB 
wir das rein Archéologische absichtlich beseitigen und auf 
eine Ergainzung desselben aus den Reisehandbiichern und 
aus sonstigen Studien rechnen. Auch unsere Vorbemer- 
kungen werden nicht aus Notizen bestehen, sondern einige 
allgemeine Gesichtspunkte festzustellen suchen. 
R6merbauten der bessern und noch der mittlern Zeit haben 
ein Kénigsrecht selbst neben dem Massivsten, was Italien 
aus dem Mittelalter und der neuen Bauperiode besitzt. 
Selbst ein kleiner Rest bemeistert in seiner Wirkung ganze 
Gassen, deren Hauser doppelt und dreimal so hoch sind. 
Dies kommt zuniichst von dem Stoffe, aus welchem gebaut 
wurde; in der Regel ist es der beste, der zu haben war, 
Sodann wurde von allem Anfang an bei 6ffentlichen Ge- 
bauden nicht gepfuscht und nicht jeder Riicksicht nach- 
gegeben; man baute etwas Rechtes oder gar nichts. End- 
lich ist die antike Architektur mit ihren plastisch sprechen- 
den, bedeutsam abwechselnden Einzelteilen, Siulen, Ge- 
bilken, Giebeln usw. imstande, jeder andern baulichen 
Gliederung die Spitze zu bieten, selbst der gotischen, so 
wie sie in Italien auftritt. 
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Nun sind einige zeitliche und technische Unterschiede zu 
beobachten. Zur Zeit der r6mischen Republik und auch 
der friihern Kaiser wurden die 6ffentlichen Bauwerke aus 
Quadern desjenigen Steines erbaut, welcher unter den 
ndichst’zu habenden der beste war. Fiir Rom z. B. muBte 
die Wahl auf den griingrauen Peperin und den gelblichen 
Travertin fallen. Allein schon seit Augustus gewann man 
den fernab liegenden weifen Marmor so lieb, daB mit der 
Zeit wenigstens Sadulen und Gebilk vorzugsweise daraus 
gebildet wurden, wahrend man die Wande mit Platten 
dieses und anderer kostbarer Stoffe bekleidete; das Innere 
der Mauern aber bestand fortan aus Ziegeln. 
Marmorbauten jedoch waren das ganze Mittelalter hin- 
durch die beliebtesten und bequemsten Steinbriiche, wo 
man die schénsten Saéulen, in der Regel aus einem Steine, 
fertig vorfand, um hundert Basiliken damit auszustatten. 
Von den Mauern léste man mit Leichtigkeit die vorgesetzten 
Platten ab und verwandte sie auf alle Weise; Gebaude, 
deren Mauern aus vollen durchgehenden Quadern bestan- 
den hatten, wiirde man gewiB eher respektiert und, so gut 
es ging, zu neuen Bestimmungen eingerichtet haben. 
So kommt es nun, da8 der Reisende, auf einen einiger- 
mafen vollstandigen Anblick wenigstens der Bruchstiicke 
antiker Tempel, Thermen und Palaste gefaBt, durch schein- 
bar ganz formlose Ziegelhaufen enttauscht wird. So schén 
die Ziegel namentlich des ersten Jahrhunderts gebrannt, 
so sorgfaltig sie aufeinandergeschichtet sein mégen, so 
gliihend ihre Farbe in der Abendsonne wirken mag, bleibt 
es eben doch ein blo8 zufallig zutage getretener innerer 
Kern ehemaliger Gebaude, den einst, als das Gebaude voll- 
standig war, kein Auge erblickte, weil ihn eine leuchtende 
Hille und Schale umgab. Wir werden im folgenden sehen, 
auf welche Weise sich das einigermafen forschungsfahige 
Auge entschadigen kann. 
Bicones brachten die Rémer zu den entlehnten grie- 
chischen Formen aus der etruskischen Baukunst den 
Bogen und das Gewdélbe hinzu, letzteres als Tonnengewdlbe 
(wie ein gebogenes Blatt), als Kreuzgewélbe (zwei sich 
schneidende- Tonnengewélbe) und als Kuppel. Schwere 
und Druck verlangen sog. Widerlager, welche entweder 
durch verhaltnisma8ige Dicke der Mauer oder durch 
Strebepfeiler an den dem stirksten Druck ausgesetzten 
Stellen dargestellt werden miissen; die Rémer lieBen es im 
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ganzen bei dicken Mauern bewenden (vgl. das Pantheon). 
— Wie man sieht, handelte es sich um ganz neue Auf- 
gaben. Die griechischen Siulen, Gebilke und Giebel, ur- 
spriinglich auf einen wesentlich andern Kernbau berechnet 
und nur ihrer schénen Wirkung wegen beibehalten, muBten 
nun die rémischen Bauten ,,akkompagnieren“ helfen, 
wenn uns dies Wort erlaubt ist. Man zog Saéulenreihen vor 
den Mauern, Halbsiiulenreihen an den Mauern — sowohl 
im Innern als am AufSern — hin; man gab den Mauer- 
pfeilern (Anten) und den Pilastern iiberhaupt dieselben 
Kapitelle wie den Saulen, nur zur Fliche umgebildet; man 
stellte Peristyle als Eingangshallen bisweilen sehr unver- 
mittelt vor ein Gebaude von beliebiger Form; man lieB das 
griechische Gesimse ohne Unterschied iiber Sadulenreihen 
oder Mauermassen — geradlinige oder runde — dahin- 
laufen. Kein Wunder, da8 sein fein abgewogener kon- 
struktiver Sinn, daB die Fille von Andeutungen auf das 
Ganze, dem es einst gedient, verloren gingen und da8 man 
sich mit méglichster Pracht der dekorativen Ausbildung 
zufrieden gab. 

Hierin aber zeigt sich die r6mische Kunst wahrhaft groB. 
Sobald man es vergiSt, wieviel miBverstandene und um- 
gedeutete griechische Formen unter den rémischen_ver- 
steckt liegen, wird man die letztern um ihrer prachtvollen, 
héchst energischen Wirkung willen bewundern miissen. 
Von dem korinthischen Kapitell ist schon die Rede gewesen 
als von einer noch wesentlich griechischen Schépfung. Am 
Gebalk findet sich zunichst ein bereicherter Architrav, 
dessen drei Bander mit Perlstaben u. dgl. eingefabt sind; 
bisweilen besteht das mittlere aus lauter Ornamenten. 
(Spéiter: oft nur zwei Bander.) Eine zierliche, nur zu weit 
vorwirts profilierte Blattreihe scheidet den Architray vom 
Fries, welcher die Inschriften und Reliefs oder Pflanzen- 
zieraten enthalt. (Spiiter: der Fries in der Regel konvex 
und auf irgendeinen nicht mehr aufweisbaren, etwa auf- 
gemalten Schmuck berechnet.) Uber dem Fries eine 
mannigfach variierte Aufeinanderfolge vortretender, reich 
dekorierter Glieder: Reihen von Akanthusblattern mit ge- 
falligem Wellenprofil, Eierstabe, Zahnschnitte, und als 
Ubergang zu dem mit Léwenképfen und Palmetten ge- 
schmiickten Kranzgesimse: die Konsolen. Diese sind eine 
rémische Umdeutung jener schrigen Dachsparren, die wir 
beim groBen Tempel von Pistum erwahnten, und ver- 
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dienen als Héhepunkt alles rémischen Formgefiihls eine 
besondere Aufmerksamkeit. Unter das wellenférmig ge- 
bildete, architektonisch verzierte Sparrenende legt sich, 
ebenfalls in Wellenform, ein reiches Akanthusblatt; so- 
dann wird der Zwischenraum zweier Konsolen von einer 
reich eingefaBten Kassette eingenommen, aus deren schat- 
tiger Tiefe eine Rosette hell herabragt. (Spater: das Akan- 
thusblatt kraftlos an die Konsole angeschmiegt; die ela- 
stische Bildung beider vernachlassigt; die Kassetten flach, 
die Rose leblos gebildet.) Am Giebel ist ein Teil des Haupt- 
gesimses mit den Konsolen wiederholt, welche hier trotz 
des schragen Ansteigens an den besten Bauten senkrecht 
gebildet werden. (Vorhalle des Pantheon.) Ein vielleicht a 
nur allzureicher Schmuck von Statuen, Gruppen und 
andern Zieraten war auf der Héhe des Giebels und auf b 
den Ecken angebracht. (Ein paar gute Akroterien oder 
Eckzierden aus rémischer Zeit in der Galeria lapidaria des 
Vatikans.) Die Anwendung groB8er plastischer Freigruppen 
in den Giebeln selbst ist auch fiir die R6mer wahrschein-. 
lich, doch nicht mit Beispielen zu belegen. 

Es versteht sich, da8 nur eigentliche Prachtgebaude diesen 
Schmuck vollstandig aufwiesen und auch diese nicht durch- 
gangig; zudem sind sie fast ohne Ausnahme nur in ge- 
ringen Fragmenten erhalten. AuSer den noch an Ort und 
Stelle befindlichen Bauresten wird man deshalb zur Er- 
ginzung auch die verschleppten und in die Museen ge- 
retteten Fragmente studieren miissen, indem sich stellen- 
weise gerade an ihnen das Schénste und Reichste, auch 
wohl das Zierlichste, wenn sie von kleineren Bauten her- 
stammen, erhalten hat. Im Vatikan enthalt namentlich die e 
schon genannte Galeria lapidaria und auch das Museo 4 
Chiaramonti einen Schatz von solchen Bruchstiicken; e 
ebenso das Museum des Lateran; von den Privatsamm- ¢ 
lungen ist die Villa Albani besonders reich daran; von den g 
christlichen Basiliken Roms bieten der Altere Teil von h 
S, Lorenzo fuori le mura und das Hauptschiff von S. Maria i 
in Trastevere ganze bunte Mustersammlungen dar. Eine k 
Sammlung von Abgiissen in der Académie de France. In 
Florenz (4uBere Vorhalle der Uffizien) nur ein Stiick von 
einer Tiirgewandung und ein anderes von einem Fries; 
aber beide von hohem Werte. 

Hier wie tiberall mu8 der Beschauer jene restaurierende 
Tatigkeit in sich entwickeln, ohne welche ihm die antiken 
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Reste wie lauter Formlosigkeit und die Freude daran wie 
lauter Torheit erscheinen.. Er mu8 aus dem Teil das ver- 
mutliche Ganze ahnen und herstellen lernen und nicht 
gleich einen ,,Eindruck‘* verlangen bei Uberresten, deren 
Schénheit sich erst durch das Hinzugedachte erginzen 
kann. Das ganze Gebiude aus Triimmern zu erraten, wird 
wohl nur dem Forscher méglich sein, allein aus ein paar 
Saulen mit Gebilkstiicken wenigstens auf die Wirkung 
_ einer ganzen Kolonnade zu schlieBen ist Sache jedes nicht 
rohen oder abgestumpften Auges. 

ir beginnen mit den Tempeln. Hier ist das Verhaltnis 

der Saulenhalle zur Zella fast durchgangig ein an- 
deres als bei den Griechen. Jene dient nicht mehr zum 
Ausdruck dieser und entspricht ihr nicht mehr in derselben 
Weise. Die Halle ist jetzt ein Vorbau der Zella und wird 
nur aus Prachtliebe etwa noch ringsum gefihrt; sonst 
bequemt sich die rémische Kunst sehr leicht, nur einen 
Anklang davon in Gestalt von Halbsaulen ringsum anzu- 
geben oder auch die Wand ganz unverziert zu lassen. Ein 
weiterer Unterschied ist die jetzt iibliche Bedeckung des 
Innern mit einem kassettierten Tonnengewélbe, wahrend 
man doch au8en den griechischen Giebel, d. h. den Aus- 
druck eines Balkendaches, beibehielt. Wahrscheinlich 
brachte man, wie einst im Dach des griechischen Tempels, 
so ‘hier im Gewédélbe eine grofe Lichtéffnung an, ohne 
welche die Beleuchtung ganz zweifelhaft bliebe; Seiten- 
fenster finden sich fast nirgends. Echt rémisch ist endlich 
die Zerteilung der Wandflichen durch einwartstretende 
Nischen und die Errichtung einer hintern Hauptnische fiir 
das Bild der Gottheit; dieses ganze Nischenwerk aber mu8 
man sich bekleidet und umgeben denken von besondern 
Saulenstellungen mit Gebalken und Giebeln, wodurch die 
ganze Mauer ein prachtvoll abwechselndes Leben erhielt 
und die griechische Ruhe total einbii®Bte. — Das Dach der 
Vorhalle bestand wie bei den griechischen Tempeln aus 
Steinbalken verschiedener Lagen und verschiedenen Ranges, 
deren Zwischenraume mit Steinplatten zugedeckt waren. 
Allein die Durchfiihrung ist eine andere als in den (sehr 
wenigen) erhaltenen Beispielen der griechischen Zeit; von 
der Balkenlage wird nur eine Reminiszenz beibehalten und 
die ganze Innensicht des Daches als erwiinschter Anlaf 
zum Aufwand von Ornamenten beniitzt. Die Untenseiten 
der Balken bekommen Reliefarabesken, ihre Zwischen- 
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raume werden ‘zu reich profilierten Kassetten, welche 
groBe, gewaltig wirksame Rosetten enthalten. 

it der dorischen Ordnung hatten die Rémer entschie- 

denes Ungliick. Sie wollten die ernsten Formen der- 
selben mit den leichten Verhaltnissen der ionischen ver- 
binden und fielen dabei notwendig in das Magere und 
Diirftige. In Rom selbst ist kein dorischer Tempel mehr 
erhalten; an den zwanzig Saulen in S. Pietro in vincoli 
nimlich, welche vom Tempel des Quirinus entlehnt sein | 
sollen, ist die urspriingliche Hohe fraglich, und die Kapitelle 
sind modern. — Das einzige Beispiel, welches eine unge- 
stérte Anschauung des Rémisch-Dorischen gibt, méchte 
wohl in der Vorhalle des Herkulestempels zu Cora (drei b 
Stunden von Velletri) bestehen; Lage, Material und Ernst 
der Formen (so iibereinfach sie sein mégen) sichern diesem 
Gebiude noch immer eine groBe Wirkung. Dasselbe wird 
etwa in die Zeit Sullas versetzt; eine noch dltere Anwen- 
dung des Dorischen findet man an dem Sarkophag des 
Scipio barbatus (Vatikan, Belvedere, Gemach des Torso). ¢ 
AuBerdem bietet Pompeji eine Anzahl zerstérter dorischer 
Bauten, welche noch zwischen dem Griechischen und dem 
R6émischen die Mitte einzunehmen scheinen, meist Hallen, 
welche Platze und Hofe (z: B. den des verschwundenen, 
einst griechisch-dorischen Heraklestempels und den des 
Venustempels) umgeben, und welche ihrer Detailbildung 
wegen am besten hier zu erwahnen sind. Die Sdulen sind 
fiir diese Ordnung sehr schlank und diinn, ihre Kanne- 
lierungen demnach schmal; die letztern beginnen meist erst 
in einer gewissen Hohe tiber der Erde, weil sie sich weiter 
unten rasch abgeniitzt hatten. Der Echinus ist durchgangig 
schon ziemlich trocken und klein, die Deckplatte diinn 
gebildet. Am Gebalk ist der Architray schon nicht mehr 
glatt, sondern in zwei Riemen geteilt, der Fries mit den 
Triglyphen ohne den griechischen Nachdruck. Noch am d 
meisten griechisch ist das einzige Fragment der schon er- 
wihnten Halle um den Hof des Heraklestempels, des sog. 
Foro triangolare; hier hat der Echinus noch die drei 
Riemen, unter welchen dann die Kannelierungen mit run- 
den Ansitzen. beginnen; anderwarts sind diese Ansidtze 
wagrecht und die Riemen durch irgendein empfindungs- e 
loses Zwischenglied ersetzt. So am sog. Soldatenquartier 
und an den Altern Saulen des grofBen Forums; die jiingern f 
haben einen ganz sinnlosen, wellenférmigen Echinus. Die g 
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Halle um den Hof des Venustempels war ebenfalls von 
einer geringen dorischen Art, wie die Stellen zeigen, wo die 
spaitere Uberarbeitung mit Stukko abgefallen ist. (Wie 
weit das Dach noch iiber sie hervorragte, zeigen die wohl 
vier Fu8 auBerhalb angebrachten Regenrinnen am Boden.) 
Das spatere Rom, mit seiner Neigung fiir prachtige Detail- 
verzierung, gab die dorische Ordnung beim Tempelbau 
bald ganz auf und behielt sie nur bei zur Bekleidung des 
Erdgeschosses an mehrstéckigen Bauten (z. B. Theatern). 
Hier tritt sie wiederum viel entstellter auf, namlich in ihrer 
ganz zweideutigen Verschmelzung mit der sog. toskanischen 
Ordnung, welche in selbstaindigen Exemplaren nicht mehr 
nachzuweisen ist. Sie verliert ihre Kannelierungen und ge- 
winnt unten eine Basis und oben (kurz vor dem roh ge- 
bildeten Echinus) einen Hals, iiber welchem sich bisweilen 
einige Zieraten zeigen. Auch ihr Geb&dlk fallt mehr oder 
weniger der Willkiir anheim. 
A a rémisch-ionischer Ordnung besitzen wir noch ein 
gutes und friihes, aber sehrdurch Verwitterung und mo- 
derne Verkleisterung entstelltes Beispiel, den sog. Tempel 
der Fortuna virilis zu Rom. Die Voluten, seitwarts mit 
Blattwerk verziert, haben allerdings schon ziemlich tote, 
unelastische Spiralen; dafiir zeigt der Fries noch anmutige 
Laubgewinde und das Kranzgesimse seine Léwenképfe. 
Der kleine Sibyllentempel in Tivoli hat noch seine vier- 
sdulige Vorhalle. — Der schon erwihnte Tempel Vespa- 
sians, am Aufgang zum Forum, ist bei einer héchst nach- 
lassigen Restauration des 3. oder 4, Jahrhunderts mit jenen 
oben (S.9,Anm.) geschilderten ionischen Bastardkapitellen 
versehen worden. Seine Granitsiulen, schon friiher nie 
kanneliert, wurden in ungeh6riger Aufeinanderfolge der 
Stiicke zusammengeflickt. Von den Bauten in Pompeji ist 
wenigstens die innere Siulenstellung des Jupitertempels 
leidlich ionisch; sonst herrscht dort die Bastardordnung 
fast ausschlieBlich vor. 
Die schénern rémisch-ionischen Tempel leben fast nur 
noch in jenen Sammlungen verschleppter Fragmente fort. 
Man wird wohl nirgends mehr eine solche Auswahl guter 
ionischer Kapitelle beisammen finden, wie iiber den Saulen 
von S. Maria in Trastevere; einzelne haben noch einen fast 
griechischen Schwung, andere sind durch reiche Zieraten, 
ja durch Figuren, welche aus den Voluten und an der Deck- 
platte herausquellen, interessant. Ob die Menge verschie- 
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dener antiker Konsolen, welche am Gebilke derselben 
Kirche angebracht sind, von denselben Gebauden her- 
riihren, ist begreiflicherweise nicht zu ermitteln. (Ein 
schénes rémisch-ionisches Kapitell unter anderm imgroB8en 
Saal des Palazzo Farnese. Zu den besten Bastardkapitellen 
dieser Ordnung mit vier Eckvoluten gehéren diejenigen in 
S. Maria in Cosmedin, an der Wand links.) 
Mors das Vorherrschende im ganzen rémischen Tem- 
pelbau, ja im Bauwesen iiberhaupt, ist die korin- 
thische Ordnung. So selten ihr Formen in vollkommener 
Reinheit auftreten, so oft wird man dafiir das dekorative 
Geschick der R6mer bewundern miissen, welche ihr, und 
vorziiglich ihrem Kapitell eines um das andere aufzuladen 
wuBten, bis es endlich doch zuviel wurde. Sie unter- 
brachen das Blattwerk des Kapitells mit Tierfiguren, Tro- 
phien, Menschengestalten, endlich mit ganzen Historien, 
wie zur Zeit des romanischen Stiles im Mittelalter. (Ein 
historienreiches Kapitell der Art im Giardino della Pigna 
des Vatikans.) Sie lésten auch die letzten glatt gebliebenen 
Profile des Gebilkes in Reihen von Blatterzieraten auf. 
(Diokletiansthermen, jetzt S. Maria degli Angeli zu Rom.) 
Das Ende war eine definitive Ermitidung und plotzlich her- 
einbrechende Roheit. 
Das schénste Beispiel korinthischer Bauordnung ist aner- 
kanntermafen das Pantheon in Rom; ein Gebaude, welches 
zugleich so einzig in seiner Art dasteht, daB wir es hier 
vorweg behandeln miissen. Urspriinglich von Agrippa als 
Haupthalle seiner Thermen gegriindet und erst spater von 
ihm als Tempel ausgebaut und mit der Vorhalle versehen, 
hat es nach allen Restaurationen und Beraubungen seine 
auBerordentliche Wirkung im wesentlichen gerettet, doch 
nicht ohne schwere EinbuB8e. Wir wollen nur dasjenige an- 
fiihren, was die ehemalige, urspriingliche Wirkung zu ver- 
anschaulichen geeignet ist. 
Zunichst denke man sich den jetzt stark ansteigenden Platz 


viel tiefer und eben fortlaufend; denn fiinf Stufen fiihrten ~ 


einst zur Vorhalle hinauf. So erhalt der jetzt etwas steil und 
hoch scheinende Giebel erst sein wahres Verhiltnis fiir das 
Auge. Man fille ihn mit einer Giebelgruppe oder wenigstens 
mit einem grofen Relief an und kréne ihn mit den Statuen, 
die einst der Athener Diogenes fiir diese Stelle fertigte. (Die 
gewaltigen Granitsdulen sind allerdings ihres Stoffes halber 
groBenteils unberiihrt geblieben; leider wagte sich die augu- 
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steische Zeit selber nicht gerne an diese Steinart und lieB 
die Siulen dem Stoff zu Ehren unkanneliert, wihrend die 
marmornen Pilaster ihre sieben Kannelierungen auf jeder 
Seite erhielten.) Ferner entschlie8e man sich, aus den durch- 
gangig mehr oder minder entblitterten Kapitellen in Ge- 
danken ein ganzes, unverletztes zusammenzusetzen; gehéren 
sie doch in ihrer Art zum Schénsten, was die Kunst ge- 
schaffen hat’. (Die Schneidung des Kelchrandes mit der 
Deckplatte, vermittelt durch die dariiber emporsprieBende, 
durch zwei kleinere Voluten mit Akanthusblittern vorberei- 
tete Blume, sowie die Bildung der gré8ern Eckvoluten hat 
nicht mehr ihresgleichen.) Man vervollstindige die innere 
und fufere Wandbekleidung am hintern Teil der Vorhalle, 
mit ihren anmutigen Querbindern von Fruchtschniiren, 
Kandelabern usw. Man denke sich die drei Schiffe der Vor- 
halle mit drei parallelen, reichkassettierten Tonnengewélben 
bedeckt, tiber welchen sich noch jener Dachstuhl von ver- 
goldetem Erz erhob, den Urban VIII. einschmelzen lief. 
Vor allem vergesse man Berninis Glockentiirmchen. — Bei 
aller Pracht fand sich an dieser Vorhalle auch die Einfach- 
heit an der rechten Stelle ein. Der innere wie der AuSere 
Architrav hat nur die Profile, die ihm gehGéren; an seiner 
Untenseite ist nur eine Art von Rahmen als Verzierung an- 
gebracht; das Au8ere Hauptgesimse” besteht nur aus den 
unentbehrlichen Teilen. Die Tiireinfassung, wahrscheinlich 
die urspriingliche’, ist bei einem gewissen Reichtum doch 
einfach in ihren Profilen; die Bronzetiir selbst mag zwar 
noch antik, doch aus betrachtlich spaterer Zeit sein. 

Am Hauptgebaude scheint auBen eine ehemalige Beklei- 
dung von Stukko zu fehlen. Diesem Umstand verdanken wir 
den Anblick des vortrefflichen Ziegelwerkes, dergleichen 


1 Der Hochmut Berninis spricht sich gar zu deutlich aus in den 
Kapitellen der drei Sdulen der Ostseite, welche er in seinem und 
seiner Zeit bombastischem Geschmack restaurierte, statt sich nach 
den so naheliegenden Mustern zu richten. 

? Ob Kranzgesimse und Giebel noch von Agrippas Bau herstammen, 
bleibt dahingestellt; sicher urspriinglich ist nur der Architrav. 
5 Die prachtvollsten Tiireinfassungen des Altertums haben wir nicht 
mehr oder nur in Bruchstiicken. Ein solches, mit den schénsten 
Akanthusranken, welche inSchoten auslaufen, mit pickenden Vigeln 
usw. findet sich in den Uffizien (aiuBere Vorhalle). Viel bescheidener, 
obwohl noch immer von grofem Reichtum, ist die vollstindig er- 
haltene Tiireinfassung vom Portikus der Eumachia zu Pompeji jetzt 
im Museum von Neapel als Eingang der Halle des Jupiter verwendet). 

De 
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beim Abfallen des Putzes von neuern Gebauden wohl selten 
zum Vorschein kommen wird. Ob die Konsolen, welche die 
Absiitze der Stockwerke bezeichnen, die urspriinglichen 
sind, wissen wir nicht anzugeben. 

Im Innern iiberwaltigt vor allem die Einheit und Schénheit 
des Oberlichtes, welches den riesigen Rundbau mit seinen 
Strahlen und Reflexen so wunderbar anfiillt. Die Gleichheit 
von Hohe und Durchmesser, gewi8 an sich kein durch- 
gehendes Gesetz der Kunst’, wirkt doch hier als geheimnis- 
voller Reiz mit.— Im einzelnen aber méchte die Gliederung 
der Wand durch abwechselnd halbrunde und viereckige 
Nischen fast das einzige sein, was von. Agrippas Bau noch 
librig ist. Die Siulen und Pilaster dieser Nischen tragen 
zwar Kapitelle von grofer Schénheit, doch nicht mehr von 
so vollendet reiner Bildung wie die der Vorhalle; auch die 
allzureiche, neunfache Kannelierung der Pilaster deutet 
wohl auf eine jener Restaurationen, deren von Domitian 
bis auf Caracalla mehrere erwahnt werden. Die beiden Ge- 
simse, das obere und das untere, haben ihrer Einfachheit 
wegen noch eher Anspruch auf die Zeit Agrippas, obwohl 
der Porphyrfries einiges zu denken gibt. Entschieden spat, 
vielleicht aus der Zeit des Septimius Severus, sind die 
Saulen und Giebel der Altaére, wenn auch schon urspriing- 


lich 4hnliche an ihrer Stelle standen, als entsprechender ~ 


Kontrast zu den Nischen, wie es der romische Bausinn ver- 
langte. Aus welcher Zeit die Bekleidung der untern Wand- 
flachen mit Streifen und Rundflachen verschiedenfarbiger 
Steine herrtthren mag, la&t sich schwer entscheiden; man 
hat sie z. B. in der Madeleine zu Paris etwas zu vertrauens- 
voll nachgeahmt. Die jetzige Bekleidung der Wandfliche 
des obern Stockes ist notorisch erst aus dem vorigen Jahr- 
hundert; die 4ltern Abbildungen zeigen dort eine Pilaster- 
reihe, als natiirliche und wohltuende Fortsetzung des Or- 
ganismus im untern Stock*. Endlich sind die Kassetten 
ihres jedenfalls prachtigen Metallschmuckes beraubt, doch 
auch noch in ihrer jetzigen Leere und Farblosigkeit von 
groBer Wirkung. Die Verschiebung ihrer Tiefe nach oben 
zu erscheint urspriinglich. Wer fiillt aber das flache Rund, 
welches das Fenster umgibt, mit den wahren alten Formen 


‘ Und an gotischen Kathedralen, wo sie vorkommt, ohne Zweifel 
nur Sache des Zufalls. 

* Wo und wie die Karyatiden angebracht waren, von welchen die 
vatikanische (im Braccio nuovo) eine sein soll, ist ginzlich unbekannt. 
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aus? Hier war fiir die ernste, monumentale Dekoration der 
Anlaf zur meisterlichsten Schépfung gegeben. — Zum Be- 
schlu8 machen wir noch auf eine Disharmonie aufmerk- 
sam, welche schon dem Baumeister Agrippas zur Last fallt. 
Die Tiirnische und, ihr gegeniiber, die Altarnische mit ihren 
runden Wélbungen schneiden in das ganze Rund auf eine 
lible Weise ein; es entsteht eine doppelt bedingte Kurve, 
die das Auge nicht ertragt, sobald es sie bemerkt hat. 
Nachbildungen des Pantheon kénnen nicht gefehlt haben, 
und vielleicht wuB8ten die romischen Nachahmer besser als 
Bianchi, der S. Francesco di Paola zu Neapel stiickweise 
nach diesem Muster baute, auf was es im Wesentlichen an- 
kam, nimlich auf die Einheit des Lichtes, Der runde Vor- 
bau von SS. Cosma e Damiano am Forum ist ein antiker 
Tempel (wahrscheinlich der Penaten) mit ehemals reinem 
Oberlicht, aber kaum mehr kenntlich durch hohe Auf- 
fiillung im Innern (welche wahrscheinlich das scharfe Echo 
in der Mitte hervorgebracht hat) und durch eine im Mittel- 
alter aus antiken Fragmenten an willkiirlicher Stelle ein- 
gesetzte Tiir. Von Thermenraumen u. dgl. mit Oberlicht 
wird weiter die Rede sein. 
Der Ansatz der geradlinigen Vorhalle an den Rundbau ist 
an sich betrachtet immer disharmonisch, und das Pantheon 
diirfte nicht als entschuldigendes Beispiel gelten, weil die 
Vorhalle erst ein spiterer Gedanke, ein Pentimento ist, weil 
zwischen dem Rundbau und ihr die Bestimmung des Ge- 
baudes verandert wurde. Wir werden sehen, wie bei spatern 
Gebauden dieser Gegensatz aufgelést und verséhnt wurde. 
ae iiberwiegende Mehrzahl der rémischen Tempel ist 
oder war, wie bemerkt, von der langlich viereckigen: 
Art. An den vorhandenen Fragmenten soll hier nur das 
kiinstlerisch Bemerkenswerte hervorgehoben werden. 
Weit der edelste Bau dieser Art ist der Tempel des Mars 
Ultor, welchen Augustus nach dem Siege tiber Antonius an 
der Riickwand seines Forums errichtete. Seine Mauern 
waren nicht aus Ziegeln, sondern aus miachtigen Travertin- 
blécken konstruiert mit einer Marmorbekleidung, von wel- 
cher noch der Sockel und einige der weitern Schichten er- 
haltensind. Die drei erhaltenen Saulen bestehen gliicklicher- 
weise nicht aus Granit, sondern aus Marmor und sind von 
_ mustergiiltiger Kannelierung, ihre Kapitelle trotz aller Ent- 
blatterung noch von iiberraschender Schénheit. Vom Ge- 
balk ist nur der Architrav erhalten, der schénste aller rémi- 
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schen Bauten, an der Untenseite mit Recht unverziert. Un- 
vergleichlich in ihrer Art ist die Innensicht der Decke des 
Portikus; die Querbalken mit einfacher Maanderverzierung, 
die Kassetten dagegen mit reichprofilierter Vertiefung, aus 
welcher miachtige Rosetten niederschauen. 

Es folgen die drei Sdulen am Forum, friiher als Tempel des 
Jupiter Stator, jetzt bis auf weiteres als Tempel der Minerva 
benannt’. Die Kapitelle sind noch immer schén, doch nicht 
mehr von dem Lebensgefiihl durchdrungen wie die oben- 
erwihnten; der Architrav hat schon eine stark verzierte 
Untenseite und im mittlern seiner drei Bander eine Blatter- 
reihe. Die obern Teile des Gebilkes dagegen verdienen ihren 
Ruf vollstandig. 

Zu rein fiir die Zeit des Restaurators Septimius Severus 
und zu unrein fiir das Jahr der urspriinglichen Erbauung 
(12 v. Chr.) sind die drei Sdulen am Abhang des Kapitols 
gebildet, welche die Ecke des Saturntempels ausmachten. 
(Friiher als Jupiter tonans benannt.) Die Kapitelle sind 
noch sehr sch6n, haben aber bereits eine Blatterverzierung 
an der Deckplatte, deren Funktion nur ein einfaches Profil 
verlangt und ertragt. An der Vorderseite ist wie bei mehrern 
Kaiserbauten, der Organismus des Gebilkes einer groBen 
Inschrift aufgeopfert, mit welcher moderne Baumeister 
ahnliches zu rechtfertigen glaubten. — Zwischen den Sau- 
len sind, der steilen Lage wegen, Stufen angebracht, die den 
Anschein eines Piedestals hervorbringen. 

Schon eine betrachtliche Stufe niedriger steht der Tempel 
der Schwester Trajans, Marciana, die jetzige r6mische Do- 
gana di terra*; der Architrav ist blo8 zweiteilig, der Fries 
konvex, das Zwischenglied zwischen beiden sehr schwer, 
die Untenseite des Architrav mit nichtssagenden Ornamen- 
ten bedeckt. (Das Obergesimse scheint derma8en modern 
tiberarbeitet, daB wir kein Urteil dariiber haben. Die An- 
sicht von der Seite, den elf Siulen entlang, ist belehrend 
fiir die Anschwellung und Ausbauchung rémischer Ord- 


1 Die allerneuste Benennung: T. des Castor und Pollux. 

_® Frither hie8 das Gebiude: Tempel des Antoninus Pius, und wire 
demnach etwa unter Mare Aurel erbaut gewesen. Ich kenne die 
archiologischen Griinde fiir die jetzige Benennung nicht, glaube 
aber, daf die friihere besser zum Stil des Gebiiudes pate. Fiir 
Trajans Zeit sind die Formen wohl schon zu flau und ausgeartet. 
Vielleicht wurde der Tempel wohl zur Ehre Marcianas, aber erst 
lange nach ihrem Tode gebaut. 
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nungen. Der Unterbau muf sehr hoch gewesen sein, da er 
noch jetzt aus dem Boden ragt.) 

Von dem Wunderwerk Hadrians, dem Tempel der Venus 
und Roma, sind nur Stiicke der beiden mit dem Riicken an- 
einander gelehnten Zellen erhalten, nebst einem Teil der 
ungeheuern Unterbauten und Treppenrampen und einer 
Anzahl von Siulenfragmenten. Man frigt sich nur, wo der 
Rest hingekommen? Was wurde aus der 500 Fuf langen 
und 300 FuB breiten Halle von Granitsiulen, welche den 
Tempelhof umgab? Was aus den 56 kannelierten Sdulen 
von griechischem Marmor (jede 6 Fu8 dick), welche, zehn 
vorn und zwanzig auf jeder Seite (die Ecksaiulen beide 
Male gerechnet), das Tempeldach trugen, wozu noch acht 
innerhalb der vordern und der hintern Vorhalle kamen? 
Wie konnte das Gebialk bis auf ein einziges, jetzt auf der. 
Seite gegen das Kolosseum eingemauertes Stiick ganzlich 
verschwinden? — Wenn irgendwo, so 4uB8ert sich hier die 
daimonische Zerstérungskraft des mittelalterlichen Roms, 
von welcher sich das jetzige Rom so wenig mehr einen Be- 
griff machen kann, da8 es beharrlich die nordischen ,,Bar- 
baren“ ob all der greulichen Verwiistungen anklagt. Wenn 
auch die 5“ Fu dicke Marmormauer (denn hier waren es 
keine bloBen Platten), welche die Ziegelmauer umgab, 
wenn die porphyrne Saulenstellung im Innern der beiden 
Zellen mitsamt dem Schmuck aller Nischen und der Boden- 
bekleidung geraubt wurde, so ist dies noch eher zu begrei- 
fen, weil es eine leichtere Aufgabe war. — Hadrian hatte 
bekanntlich den Tempel selber komponiert und dabei auf 
einen héhern Totaleffekt des so wunderlich in zwei Half- 
ten geteilten Innern aus irgendwelchen Griinden verzichtet. 
Wenn aber der Tempel selbst 333 FuB lang und 160 Fu 
breit war, so blieb, bei der oben angegebenen Ausdehnung 
der Halle des Tempelhofes, auch fiir die Wirkung von 
au8en nur ein verhaltnismaBig schmaler Raum tibrig; der 
Beschauer konnte sich vorn oder hinten kaum 80 FuB von 
einer Fassade entfernen, die vielleicht doppelt so hoch war 
(niimlich etwa so hoch als breit). Fiir den Anblick aus der 
Ferne war dies wohl gleichgiiltig, indem der Tempel mit 
seiner enormen Masse alles tiberragte.—Welcher Ordnung 
seine Kapitelle gewesen, ist unbekannt; der Wahrschein- 
lichkeit nach wird er hier bei den korinthischen aufgezahlt. 


Die Halbkuppeln der beiden Nischen haben nicht mehr 


quadratische, sondern rautenfé6rmige Kassetten, welche mit 
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denjenigen des Schiffes der Zella in offenbarer Disharmo- 
nie stehen, dennoch aber fortan kunstiiblich wurden, 
Der Tempel des Antoninus und der Faustina, ein Bau Mare 
Aurels, ist fiir diese Zeit ein sehr schénes Gebiude. Die Ci- 
pollinsiulen sind zwar, um den prachtvollen Stoff ungestort 
wirken zu lassen, unkanneliert geblieben, tragen aber Ka- 
pitelle, die bei einer fast totalen Entblatterung noch eine 
einst ganz edle Form ahnen lassen. Der Architrav ist nur 
noch zweiteilig, an der Unterseite maBig (mit Maandern) 
verziert; der Fries, soweit er erhalten ist, enthalt treffliche 
Greife, Kandelaber und Arabesken; das Obergesimse, statt 
der Konsolen mit einer weit vorragenden Hohlrinne ver- 
sehen, ist noch einfach groBartig gebildet (nur an den Sei- 
ten sichtbar). Der Kernbau bestand wie beim Tempel des 
rachenden Mars aus Quadern (hier von Peperin), welche 
mit Marmorplatten tiberzogen waren. 

on den Gebauden dieser Gattung auBerhalb Roms ge- 

hért der schéne Minerventempel von Assisi mit seiner 
vollstindig erhaltenen sechssaéuligen Fronte noch in die 
bessere Zeit der korinthischen Bauordnung; die Formen 
sind noch einfach und ziemlich rein, der Giebel niedrig. 
Auch hier sind zwischen den Saulen Stufen angebracht, 
welche den Siulen das Ansehen geben, als standen sie auf 
Piedestalen. Und in der Tat hat man diesen Zwischen- 
stiicken der Basis ein besonderes kleines Gesimse gegeben, 
welches besagten Anschein noch erhéht. Allein an keinem 
einzigen Tempel haben die Siulen wirkliche Piedestale; 
diese entstehen erst, wo weit auseinanderstehende Siulen 
zur Dekoration einer dazwischenliegenden Bauform, z. B. 
eines Bogens dienen miissen und doch, um anderweitiger 
Griinde willen, nur mé8ige Dimensionen haben diirfen, wel- 
chen man durch einen Untersatz nachzuhelfen gendtigt ist. 
Auger den genannten Tempeln wird man noch an vielen 
altern Kirchen Italiens einzelne Saulen und Gebilkstiicke 
von Tempelruinen in die jetzige Mauer aufgenommen fin- 
den, allein sehr selten an ihrer echten alten Stelle und kaum 
irgendwo so, da8 sich auf den ersten Anblick der ehemalige 
Organismus und seine Verhaltnisse erraten lieBen. An S. Pa- 
olo in Neapel stehen von der Kolonnade des Dioskuren- 
tempels, die noch im 17. Jahrhundert fast vollstaindig zu 
sehen war, nur noch zwei korinthische Saulen. Den Dios- 
kurentempel in Cora mu8B man aus zwei korinthischen Sau- 
len mit einem Gebalkstiicke erginzen. Der groBe Fortunen- 
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tempel von Palestrina ist mit all seinem Terrassen- und 
Treppenwerk von einem Teil des jetzigen Stidtchens vollig 
tiberbaut; ehemals vielleicht eine der prichtigsten Anlagen 
der alten Welt. Der Dom von Terracina ist in die Triimmer 
eines korinthischen (?) Tempels, wahrscheinlich des Ju- 
piter Anxur, hineingebaut, von welchem noch der Unterbau 
und zwei Halbsaulen (hinten) eine bedeutende Idee geben. 
Vorziiglich durch die Anlage bedeutend ist der ebenfalls 
korinthische Herkulestempel zu Brescia; an einen Abhang 
gelehnt und deshalb mehr Breitbau als Tiefbau, ragt er mit 
seinen drei Zellen auf hohen Substruktionen; der Portikus 
tritt in der Mitte um zwei Saulen vor, und an diesen Vorbau 
setzt dann die breite Treppe an. Von den Saulen und den 
Mauern der (jetzt innen zum Museum beniitzten) Zellen ist 
so viel erhalten, daB das Auge mit dem gréBten Vergniigen 
sich den ehemaligen, hochmalerischen Anblick des Ganzen 
vergegenwartigen kann. 


hv As den Tempeln in Pompeji erhebt sich, seit dem Ver- 
schwinden des altdorischen Heraklestempels, keiner 
liber ein bescheidenes Ma8; ihre Saulen, meist aus Ziegeln 
mit Stukkoiiberzug, sind in so beschadigtem Zustand auf 
unsere Zeit gekommen, da8 bei mehreren selbst die Ord- 
nung zweifelhaft bleibt, der sie angehérten. Der Jupiter- 
tempel auf dem Forum hat noch Reste seiner korinthischen 
Vorhalle (auBer der schon erwahnten ionischen Ordnung 
im Innern); allein das Material gestattete nicht diejenige 
freie und lebendige Durchbildung, welche das korinthische 
Kapitell, das Lieblingskind des weifSen Marmors, verlangt. 
Pompeji liefert hier, wie in mancher andern Beziehung, 
wichtige Aufschliisse dariiber, wie die Alten auch mit ge- 
ringen Mitteln einen erfreulichen Anblick hervorzubringen 
wuBten. Allerdings mu8 das Auge hier (wider Erwarten) 
gar vieles restaurieren, indem die vielleicht meistenteils hél- 
zernen Gebalke verschwunden und die Séulen halb oder 
ganz zertriimmert sind; allein schon der Gedanke an das 
ehemalige Zusammenwirken der Tempel und ihrer Héfe 
mit Hallen und Wandnischen ergibt einen grofen kiinst- 
lerischen Genu8. (Tempel der Venus, des Merkur oder Ro- 
mulus, der Isis.) Man kann sich genau iiberzeugen, aus 
welcher Entfernung der Baumeister seinen Tempel. be- 
trachtet wissen. wollte, und wie wenig ihm der perspek- 
tivische Reiz, der sich ja hier in so vielen Privathausern auf 
einer andern Stufe wiederholt, etwas Gleichgiiltiges war. 
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(Von dem hiibschen Fortunentempel, welcher ohne Hof an a 
einer StraBenecke frei herausragt, ist leider die Vorhalle 
ganz verschwunden.) Allerdings zeigt sich nur weniges von 
Stein und fast nichts von Marmor, aber das Ziegelwerk’ ist 
fast durchgingig trefflich und der dick darauf getragene 
Mortel und Stukko von einer Art, welche den Neid aller 
jetzigen Techniker erregen mag. Die Formen zeigen wohl b 
oft, wie z. B. am Isistempel, eine barocke Ausartung, doch 
mehr die untergeordneten als die wesentlichen. Was die 
Hallen der Tempelhéfe (und der zum Verkehr bestimmten 
Raume iiberhaupt) betrifft, so vergesse man nicht, da8 hier 
das Bediirfnis weitere Zwischenriume.zwischen den Sau- 
len-verlangte als man an der Saulenhalle des Tempels selbst 
gutheiBen wiirde, und da8 hier wahrscheinlich schon die 
Griechen selbst mit dem verniinftigen Beispiel vorange- 
gangen waren. Sich zum Sklaven einmal geheiligter Bau- 
verhaltnisse zu machen, sieht ihnen am allerwenigsten 
ahnlich. 

on Rundtempeln mit umgebender korinthischer Saulen- 

halle sind uns durch eine Gunst des Geschickes zwei 
verhaltnismaBig guterhaltene tibriggeblieben, in welchen 
diese iiberaus reizende Bauform noch ihren ganzen Zauber 
ausspricht. Aus guter, vielleicht hadrianischer Zeit stammt 
der Vestatempel zu Tivoli, welcher nicht nur die meisten 
seiner kannelierten Saulen, sondern auch die schéne Decke 
des Umganges mit ihren Kassetten und das meiste des Ge- 
balkes samt dem verzierten Fries noch aufweist: Am sog. 
Tempel der Vesta (nach jetziger Ansicht der Cybele) zu Rom 
fehlt sogar von den schlanken, dicht gestellten zwanzig 
Saulen nur eine, aber dafiir das ganze Gebalk; von der vier- 
stufigen Basis sind wenigstens noch Stiicke sichtbar. Nach 
den Kapitellen zu urteilen, gehért das Gebaude etwa in das 
3. Jahrhundert; der Kelch greift mit seinem Rande nicht 
mehr iiber den Rand der ziemlich dick gebildeten Deck- 
platte, und die Ausfiihrung der Blatter hat schon etwas leb- 
los Dekoratives. Die Seitenfenster erklaren sich vielleicht 
durch die Kleinheit beider Gebaude, in welchen unter einer 
Kuppeloffnung kein Gegenstand vor dem Wetter sicher ge- 
wesen ware; doch bleiben sie immer auffallend. Von dem 
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1 Das so hiibsch aussehende ,,Opus reticulatum“, welches hier und 
in andern Rémerbauten tiberall vorkommt — schrig tibereinander- 
liegende quadratische Backsteinenden —, war nicht bestimmt ge- 
sehen zu werden, sondern den Mértel zu tragen. 
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runden Serapistempel zu Pozzuoli mit seiner vierseitigen 
Hofhalle stehen nur noch die beriichtigten drei Siulen, 
‘liber deren von Seeschnecken ausgefressenen obern Teil 
sich die neapolitanische Gelehrsamkeit noch immer den 
Kopf zerbricht. (Das Seewasser zwischen dem Tempel und 
der Halle, welches den malerischen Effekt so sehr erhoht, 
ist erst in neuerer Zeit eingedrungen.) 
Ganz kleine Rundtempel fielen wohl eher der zierlichen 
ionischen als der korinthischen Ordnung zu, deren Kapitell 
eine gewisse Gré8e verlangt, wenn sein inneres Gesetz sich 
klar aussprechen soll*. So scheint das Tempelchen im 
Klosterhof von S. Niccolé a’ Cesarini zu Rom (vier Siulen- 
stiicke) und das sog. Puteal beim Heraklestempel zu Pom- 
peji (acht untere Enden) ionischer Ordnung gewesen zu 
sein. Moderne Nachahmungen wie die beiden Rundtempel- 
chen ohne Zella in der Villa Borghese geben nur einen sehr 
bedingten Begriff von der Anmut antiker Ziergebaude die- 
ser Art, auch wenn sie (wie die genannten) aus antiken 
Bruchstiicken zusammengesetzt sind. 
Tempel von Composita-Ordnung wiiSten wir keine zu nen- 
nen, wie denn diese Ordnung iiberhaupt mehr die der 
Triumphbogen und Palaste scheint gewesen zu sein. (Eine 
Anzahl Composita-Kapitelle in der Kirche Ara Celi zu Rom.) 
ae die gré8te Anzahl erhaltener antiker Saulen, wohl 
in der Regel von Tempeln, findet man in den christ- 
lichen Basiliken Italiens, wo sie Mittelschiff und Vorhalle 
tragen, auch wohl auf alle Weise eingemauert stehen. Beim 
Sieg des Christentums waren gewiB die heidnischen Tempel 
iiberall die ersten Gebaude, welche ihren Schmuck fiir die 
Kirchen hergeben muBten. Die Altern Basiliken, aus dem 
ersten christlichen Jahrtausend, da die Auswahl noch gr6- 
Ber war, ruhen in der Regel auf den ehemaligen AuBen- 
siulen von einem antiken Gebiude, welche sich deshalb 
gleich sind und identische Kapitelle haben. (Glinzendes 
Beispiel: S. Sabina auf dem Aventin.) Spaiter war man 


1 Indes hatte sich aus guter griechischer Zeit ein einfacheres korin- 
thisches Kapitell erhalten, welches fiir solche kleinere Aufgaben 
sehr wohl paBte. Es hat bloB vier Blatter, welche gleich die Eck- 
voluten tragen; zwischen ihnen unten Hier, oben am Kelche Pal- 
metten. In S. Niccolo in Carcere zu Rom haben sich von einem 
der Tempel, welche in diese Kirche verbaut sind, noch fiinf Saiulen 
mit solchen Kapitellen gerettet. Der noch sebr guten Detailbildung 
gemiB méchten sie dem 2. Jahrhundert angehéren. 
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schon gendotigt, Siulen von verschiedener Ordnung und 
GréBe von verschiedenen Gebiuden zusammenzulesen, 
die einen zu kiirzen, die andern durch Untersatze zu ver- 
langern und mit barbarisch nachgeahmten Kapitellen nach- 
zuhelfen. — So wurden wohl die Tempel zu Kirchen um- 
gewandelt, aber in einem ganz andern Sinne, als man sich 
es wohl vorstellt. — Wir zahlen diese Bauten nicht hier 
auf, weil ihr wesentliches Interesse eine andere Stelle in 
Anspruch nimmt und weil die Detailbildung, namentlich 
an den korinthischen Sdulen der Basiliken auBerhalb Roms, 
selten oder nirgends so vollkommen rein und schon ist, daf 
sie schon hier als klassisch erwihnt zu werden verdiente. 
So groB nun der Verbrauch von Tempelsaulen fiir die 
Kirchen sein mochte, so weit man herkam, um in Rom 
Sdulen zu holen‘, so ist doch das ginzliche Verschwinden 
vieler Tausende derselben immer noch eine unerklarte 
Tatsache, Rechne man hinzu die verlornen Gebalke, deren 
einzelne Teile doch, vom Architrav bis zum Kranzgesimse, 
also oft in einem Durchmesser bis zu sechs Fu, aus einem 
Stiick gearbeitet wurden und sich, wenn sie noch da waren, 
bemerklich machen miiBten. Neben den zwei Riesenfrag- 
menten vom Sonnentempel Aurelians (im Garten des Pa- 
lazzo Colonna zu Rom) fragt man sich unwillkiirlich, wo 
der Rest hingekommen. Vieles mag allerdings noch unter 
der jetzigen Bodenfliche tibereinandergestiirzt liegen, sonst 
aber darf man etwa vermuten, da8 das mittelalterliche 
Rom seine Kalkéfen mit dem antiken Marmor gespeist habe. 
ae die Tempel schlieBen sich von selbst die Grabmdler 
an, welche ja in gewissem Sinne wabhre Heiligtiimer der 
Manen waren. Wir tibergehen die altitalischen mit ihrer 
jetzt meist sehr formlosen Kegelgestalt* oder ihren Fels- 
grotten und Gewdélben, um uns den Werken einer durch- 
gebildeten, frei schaltenden Kunst zuzuwenden. 
Diese behielt zunichst, fiir die Griber der GroSen dieser 
Erde, die runde Gestalt bei und gab ihr den Charakter 
eines machtigen Baues mit griechischen Formen. So ist das 
Grab der Cecilia Metella an der Via Appia vor Rom ein 
derber Rundbau auf viereckigem Untersatz, mit dem be- 


1 Bekanntlich geschah dies z. B. durch Karl den GroBen. — Noch im 
12. Jahrhundert hing es an einem Haar, da& nicht fiir den Neubau 
von S. Denis bei Paris die Saulen fertig von Rom bezogen wurden. 
2 An dem sog. Grabmal der Horatier und Kuriatier vor Albano 
ist die Bekleidung des Untersatzes und der fiinf Kegel fast ganz modern. 
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kannten schénen Fries von Fruchtschniiren und Stier- 
schadeln, innen mit einem konischen Gewdlbe. Ahnlich (?) 
das des Munatius Plancus zu Gaeta. — Noch viel herrlicher 
aber waren die Grabmiiler ausgestattet, welche Augustus 
und Hadrian fiir sich und ihre Familien bauten, Freilich 
verrit deren jetzige Gestalt — der sog. Correo und die 
Engelsburg—nicht mehr viel von der ehemaligen terrassen- 
weisen Abstufung mit rundherumgehenden Saulenhallen 
und Baumreihen bis zur Kuppel empor. (Das runde Mauso- 
leum der Kaiserin Helena, jetzt Tor Pignattara vor Porta 
maggiore, lohnt in seinem jetzigen Zustande den Besuch 
nur noch fiir den Forscher. Ein groBes rundes Denkmal 
nebst einem andern, turmartigen, steht zu Conochia, zwi- 
schen Alt-Capua und Caserta.) 

Eine jetzt vereinzelt stehende Grabform (die aber friiher 
noch in Rom ihresgleichen hatte) ist die Pyramide des 
Cajus Cestus, bei Porta S. Paolo; die Grille eines reichen 
Mannes, vielleicht angeregt durch Eindriicke des damals 
neu eroberten Agyptens. Wie die kolossale Bildsdiule des 
Verstorbenen und die noch jetzt in Resten vorhandene 
Saulenstellung mit der so unzuganglichen Pyramidalform 
in einige Harmonie gebracht war, laBt sich schwer erraten. 
Sonst war fiir reichere Privatgraber die viereckige Kapelle 
mit einer Halle von vier Sdulen, oder zwei Pfeilern und 
zwei Saulen, auch blo8B mit Pilastern, oft auf hohem Unter- 
satz, der beliebteste Typus. Das Innere bestand entweder 
bloB aus einer kleinen untern Grabkammer mit Nischen, 
oder auch noch aus einem obern gew6élbten Raum. Dieser 
Art sind sehr viele von den Grabern an der Via Appia 
wenigstens gewesen, denn die Zerst6rung hat an keinem 
einzigen die Steinbekleidung verschont, so wenig als an 


f den sog. Gribern des Askanius und des Pompejus_ bei 
g Albano, an dem des Cicero bei Mola di Gaeta und an so 


h 
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vielen andern. Am besten ist es einzelnen gro8enteils von 
Backsteinen errichteten Grabmilern ergangen, wie z. B. 
demjenigen beim Tavolato vor Porta S, Giovanni, und dem 
falschlich so benannten Tempel des Deus rediculus (am 
Wege zur Grotte der Egeria). Hier sind nicht bloB die 
Mauern, sondern auch die (allerdings unreinen) baulichen 
Details von einem Stoff gebildet, der nicht wie die ver- 
schwundenen Marmorvorhallen die’ Raubsucht reizte und 
vermége héchst sorgfaltiger Bereitung den Jahrtausenden 
trotzen kann. (Bezeichnend: die méglichste Diinnheit und 
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daher gleichmaSige Brennung des Backsteins; Zusammen- 
setzung sogar der Zieraten aus mehrern Platten.) — Ganz 
wohlerhalten ist nur der sog. Bacchustempel, aus spater 
Kaiserzeit (als Kirche: S. Urbano, iiber dem Tal der Egeria), 
welcher noch seine vollstandige Fassade mit Saulen und 
Pilastern, sein Untergescho8 mit den Grabresten und sein 
Obergescho8 mit kassettiertem Tonnengewolbe besitzt, zu- 
gleich aber durch den schweren Aufsatz zwischen dem 
Gebalk und dem backsteinernen Giebel AnstoB gibt. — 
(Eine Spielerei wie das Grab des Eurysaces an der Porta 
Maggiore zeigt nicht weniger als die Pyramide des Cestius, 
da8 der Aberwitz im Graberbau nicht.ausschlieBlich eine 
Sache neuerer Jahrhunderte ist.) 

Alles erwogen, méchten diese Graber in Kapellenform das 
beste gewesen sein, was sich in dieser Gattung schaffen 
lieB. Sie sind Kollektivgraber und enthalten, nach der 
schénen Sitte des Altertums, die Nischen fiir die Aschen- 
kriige ganzer Familien, auch wohl ihrer Freigelassenen 
auf einem verhaltnismafBig sehr kleinen Raum beisammen. 
Auf dem neuen Camposanto bei Neapel und anderswo hat 
man dieses Motiv wieder aufgegriffen und sowohl Familien- 
griifte als auch Grabkapellen fiir die Mitglieder der sog. 
Konfraternitaten in Form von kleinen Tempeln errichtet. 


Trotz der meist sehr oberflichlich gehandhabten antiken - 


Nachahmung ist jenes Camposanto jetzt der schénste Kirch- 
hof der Welt, auch ganz abgesehen von seiner Lage. An- 
dere Kirchhéfe, deren Wert in den prachtigsten Separat- 
grabern besteht, werden ihn in der Wirkung nie erreichen. 
Und wie viel gr68er wiirde diese noch sein, wenn man die 
echten griechischen Bauformen angewandt und nicht ein 
abscheulich mifverstandenes Gotisch neben die lahme 
Klassizitat hingesetzt hatte. 

Ohne allen baulichen Schmuck erscheinen (wenigstens 
jetzt) einige sog. Kolumbarien, unterirdische Kammern mit 
bisweilen 4uRerst zahlreichen Nischen (bis auf 150) fiir 
-die Aschenkriige. So dasjenige fiir die Dienerschaft des 
augusteischen Hauses an der Via Appia (innerhalb Porta 
S. Sebastiano) und dasjenige in der Villa Pamfili. Ihre innere 
Verzierung besteht, z. B. beim letztern, in einem gemalten 
Fries, anderswo in Arabesken an der gewélbten Decke usw. 
Endlich bietet uns die GrdberstraBe Pompejis eine ganze 
Anzahl der verschiedensten Grabformen dar, Kapellen, 
Altare, halbrunde Steinsitze usw. Die neuere Dekoration, 
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in ihrer Verlegenheit um wiirdige Gestaltung der letzten 
Ruhestiitte, hat sich oft hierher an die Heiden gewandt, um 
sich Rates zu erholen, und unsere nordischen Kirchhéfe 
sind damit nur noch bunter geworden. Die Alten werden 
uns aus der Grabmileranarchie, in die wir aus innern 
Griinden unserer Bildung verfallen sind, nie heraushelfen, 
solange wir ihnen nur den Zierat und nicht das Wesent- 
liche absehen, nimlich das Kollektivgrab. Dieses ist frei- 
lich am ehesten bei der Leichenverbrennung mit miBigen 
Mitteln schén auszufiihren, und unsere Sitte verlangt be- 
harrlich die Beerdigung, ohne darauf zu achten, welches 
Schicksal spiter die Gebeine zu treffen pflegt, sobald ein 
Kirchhof einer andern Bestimmung anheimfallt, und wie- 
viel sicherer die Aschenkriige in einem verschlossenen 
kleinen Gewdlbe geborgen sind. — Seit dem 2. Jahrhundert 
kamen mit der Beerdigung die Sarkophage wieder in Ge- 
brauch, welche teils im Freien, teils in unterirdischen Griif- 
ten, teils in Grabgebauden wie die bisher iiblichen gestan- 
den haben mégen. (Der Verfasser gesteht, keinen heid- 
nischen Sarkophag an der urspriinglichen Stelle gesehen 
zu haben.) Rémisch-christliche Mausoleen werden an einer 
andern Stelle besprochen werden. 
<< die Grabdenkmdler mégen die Ehrendenkmdler am 
schicklichsten folgen. Wir sehen einstweilen ab von 
den Ehrenstatuen, welche von hoher Basis herab die Plitze 
der Stidte beherrschten (man vergleiche die Basen auf dem 
Forum von Pompeji usw.), und beseitigen auch einige 
sehr entstellte Baulichkeiten: Das Denkmal des auguste- 
ischen Krieges gegen die Alpenvélker zu Turbia beiMonako 
(jetzt blo8 ein vierseitiger turmartiger Mauerkern); die 
Trofei di Mario, d. h. die einst plastisch geschmiickte drei- 
teilige Fronte eines Wasserkastells der Aqua Julia in Rom 
(unweit hinter S. Maria maggiore), u. dgl. m. Von den 
Sdulen des Trajan und des Marc Aurel wird bei AnlaB der 
Skulptur weiter die Rede sein; hier sind sie zu erwahnen 
als sehr ungliickliche Versuche, einer ungeheuern Masse 
bildlicher Darstellungen einen méglichst kompendiésen 
Trager oder Raum zu verschaffen. Die Saule muBte hierzu 
ihrer Bestimmung, welche das Tragen eines Gebilkes ist, 
entfremdet und mit spiralf6rmigen, also fast wagrechten 
Linien umgeben werden, die ihrem innern Sinn geradezu 
widersprechen; die so angebrachten Skulpturen aber ge- 
nieSt auch das scharfste Auge nicht mehr. Doch muff man 
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anerkennen, da& wenigstens das Kapitell sehr angemessen 
als bloBer verzierter SiulenabschluB, als Echinus mit Eier- 
stab, nicht als Uberleitung der Tragekraft gebildet ist 
(Die zwischen beiden Denkmilern zeitlich in der Mitte 
liegende Siule des Antoninus Pius bestand aus einem glat- 
ten Granitschaft, auf einem Marmorpiedestal mit Skulp- 
turen, welches letztere allein noch erhalten ist. Die Sdule 
des Phocas auf dem Forum wurde von einem Gebaude des 
2. Jahrhunderts geraubt, um im 7. Jahrhundert als Ehren- 
denkmal zu dienen; die Columna rostrata des Duilius aber, 
in der untern Halle des: Konservatorenpalastes auf dem 
Kapitol, wurde im 16. Jahrhundert der alten Inschrift zu- 
liebe aus der Phantasie hinzugeschaffen.) 
aa von den Obelisken muB hier die Rede sein, obschon 
sie im alten Rom nicht zu abgesonderten Denkmalern 
dienten, wofiir sie sich auch sehr wenig eignen, sondern 
vielmehr zum bedeutungsvollen Schmuck von Gebduden. 
Sie hielten Wache am Eingange des Mausoleums des 
Augustus; sie standen auf der Mitte der Mauer (Spina), 
welche die Zirken der Lange nach teilte; einer warf auch, 
gewif von angemessenem baulichem Schmuck umgeben, 
als Sonnenzeiger seinen Schatten auf das Marsfeld. Wahr- 
scheinlich gaben ihnen schon die Rémer senkrechte Piede- 
stale zur Unterlage, wihrend ihre héchste formale Wir- 
kung im alten Agypten gewi8 darauf beruhte, da8 sie 
erstens ganz aus einem Steine bestanden und zweitens mit 
ihren schiefen Seitenflachen bis auf die Erde reichten. Das 
Wesentliche aber war, in Rom wie im alten Agypten, die 
Aufstellung im Zusammenhang mit einem monumentalen 
Bau. Neuere wundern sich bisweilen mit Unrecht, wenn 
ein aus Hunderten von Steinen zusammengesetzter Obelisk, 
einsam in die Mitte eines groBen viereckigen Platzes einer 
modernen Hauptstadt hingestellt, trotz aller Héhe und 
trotz allen Ornamenten nur als reinster Ausdruck der lan- 
gen Weile wirkt . 


‘ Bei diesem Anla& darf man fragen: wer hat die Obelisken umge- — 


sttirzt und bloS den von 8. Peter auf seiner Spina (in der Nahe der 
jetzigen Stelle) stehen lassen? Erdbeben oder Fanatiker waren es 
nicht, denn diese hdtten auch gar vieles andere umstiirzen miissen 
das noch aufrecht steht. Ich rate unmaBgeblich auf michtige Schatz 
griber in den dunkelsten Zeiten des Mittelalters (etwa im 10, Jahr- 
hundert) und erinnere an die fast durchweg arg zerstérten und des- 
halb abgesgten untersten Teile, wo man den Obelisken mit Feuer 
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Nii et die wichtigsten Kaiserdenkmiler, mit Ausnahme 
jener beiden Spiralsiulen, sind die Triumphbogen, 
eine echt italische, und zwar etruskische Form des Pracht- 
baues, welche uns zugleich den Sinn rémischer De- 
koration deutlicher offenbart als die meisten sonstigen 
Uberreste. — Das einfache oder dreifache Tor erhielt eine 
Bekleidung architektonischer und plastischer Art, die aller- 
dings nicht aus dem Innern kommt, sondern wie eine glan- 
zende Hiille herumliegt, in dieser Gestalt aber die Kunst 
doch immer beherrschen wird. 

Die Proyinzen enthalten fast lauter einfachere Bauten 
dieser Art, welche zugleich der Zeit nach zu den friihesten 
gehéren. So die Bogen des Augustus in Aosta, Susa, Fano 
und Rimini, mit zwei korinthischen Siulen oder Halb- 
sdiulen und einem Gesimse nebst Giebel oder flachem Auf- 
satz (Attika). Sehr edel, schlank und einfach der mar- 
morne Bogen Trajans am Hafen von Ancona, einzelner 
(bronzener?) Zieraten beraubt, ohne Zweifel auch der 
Bildwerke, mit welchen man sich das Dach jedes Triumph- 
bogens bekrént denken muB. 

In Rom beginnt die Reihe (abgesehen von dem sehr ent- 
stellten und wahrscheinlich spiten Drususbogen) mit dem 
bertihmten Denkmal des Titus, welches unter Pius VII. be- 
scheiden und zweckma8ig restauriert wurde. An dem 
echten mittlern Stiick sind, in richtiger Wirdigung der 
Kleinheit des Ganzen, bloBe Halbsdaulen (von Composita- 
Ordnung) angebracht, welche unten keines besondern 
Piedestals, sondern nur des durchgehenden Sockels be- 
durften. Die Einfassung des Bogens selbst, wie gewOhnlich 
mit der Gliederung eines Architraves, ist hier einfach und 
edel, der SchluBstein als eine prachtige Konsole gestaltet. 
Im Innern des Bogens sind die Kassetten von der schénsten 
Art, ebenso auBen das Hauptgesimse mit dem figuren- 
reichen Fries. (Uber die Skulpturen dieses und der folgen- 
den Monumente siehe unten.) Die Flichen neben und seit- 
warts tiber dem Bogen selbst waren nicht mit Reliefs ge- 
schmiickt, wie an dem sonst 4hnlich angelegten Trajans- 
bogen von Benevent, sondern glatt und mit zwei Fenster- 
nischen versehen, wie alte Fragmente beweisen; die Mitte 
der Attika nimmt die Inschrift ein, die noch jetzt an der 


und allen méglichen Instrumenten zugesetzt haben mag. Den von 
§. Peter schiitzte dann walirscheinlich die Nachbarschaft des Heilig- 
tumes oder die.mehrmalige Enttiuschung. 
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Seite gegen das Kolosseum echt erhalten ist. (An der an- 
dern Seite war sie einst identisch wiederholt.) Zur Voll- 
endung des Eindruckes gehért unbedingt noch der eherne 
Wagen des Imperators mit der Viktoria und dem Vier- 
gespann oben auf dem Dache. 

Den reichern, dreitorigen Typus vertritt zunichst der Bogen 
des Septimius Severus. Hier haben wir zwar nicht das 
alteste Beispiel, aber zufallig den ersten Anla8 zur nahern 
Erwahnung fiir eine den R6mern eigene Bauform, die vor- 
tretenden Siulen auf Piedestalen, welchen oben ein eben- 
falls vortretendes (vorgekrépftes) Gebalkstiick entspricht; 
auf diesem letztern fand sich die wirkungsreichste Stelle 
fiir ein dekoratives Standbild. Der iiberaus reiche und 
prachtige Effekt solcher SAulen, wenn man sich eine ganze 
Reihe derselben an einer Mauer fortlaufend denkt, l48t es 
wohl vergessen, da8 der Zierat ein rein willkirlicher ist 
und mit dem innern Organismus des Gebaudes nichts zu 
schaffen hat; es ist die dem Auge angenehmste Belebung 
der Wand mit schGénen, reichschattigen Einzeiformen, die 
sich ersinnen la8t. Sie entstand, wie oben (Seite 24) be- 
merkt, sobald weite Intervalle mit Sdulen dekoriert werden 
muBten. Die vortretende Sadule selbst erhielt hinter sich, 
bisweilen auch zu beiden Seiten, einen oder drei analog 
gebildete Pilaster zur Begleitung, welche die Wand ange- 
nehm unterbrechen. — Am Severusbogen sind allerdings 
die Details mit ermiidendem Reichtum und schon etwas 
lahm gebildet; auch stért die Inschrift, welche prahlerisch 
die ganze Breite der Attika einnimmt. Ehemals mochten 
die Statuen gefangener Partherk6nige auf den Gesimsen 
der vier vortretenden Saulen die Einténigkeit einigerma8en 
aufheben. 

Das Ehrentor, welches die Goldschmiede in Rom demselben 
Kaiser und seinem Hause errichteten, ist ein Beleg dafiir, 
wie unbedenklich und beliebig die Baukunst zu Anfang des 
3. Jahrhunderts mit ihren Formen wenigstens im kleinen 
umging, indem sie dieselben mit Zieraten aller Art anfiillte. 
Die Renaissance berief sich in der Folge auf dergleichen. 
— Der Bogen des Gallienus ist im Gegensatze hierzu fast 
niichtern einfach, kommt aber als Bau eines EE 
hier kaum in Betracht. 


Es folgt der Bogen Konstantins d. Gr., bekanntlich plastisch 4 : 


ausgestattet mit dem Raub von einem bei diesem AnlaB 
zerstérten Bogen Trajans, der vielleicht, doch gewiB nicht 
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durchgingig, auch als bauliches Vorbild diente und wohl 
auch manche einzelne Baustiicke hergab. Wenigstens kon- 
trastiert z. B. die Roheit des Obergesimses der Piedestale, 
das derbe Sichvorschieben des Architravs u. dgl. stark mit 
andern, viel bessern Details, z. B. mit den hier noch korin- 
thischen Kapitellen. Uber den vortretenden Gesimsen der- 
selben finden sich noch die Statuen an ihrem urspriing- 
lichen Platze, unseres Wissens das einzige erhaltene Bei- 
spiel. Es ware interessant, zu ermitteln, ob die runden 
Reliefs am untergegangenen Trajansbogen dieselbe Stelle 
einnahmen wie hier. — Im Mitteltor an den Pfosten be- 
merkt man Nietlécher fiir bronzene Trophien. 
a Der riatselhafte Janusbogen, als ein Obdach fiir die Kauf- 
leute des damaligen Forum boarium betrachtet, gibt sich 
seiner machtigen Konstruktion zufolge eher als das Erd- 
gescho8 eines Turmes kund, welcher aus irgendeinem 
wichtigen Grunde gerade hier stehen und doch den Ver- 
kehr nicht st6ren sollte. Seine 4u8ere Bekleidung mit 
Reihen teils tiefer teils flacher Nischen mit halbrundem 
AbschluB ist eine kindisch miiBige, die Formation aller Ge- 
simse eine ganz lahme und leblose, fiir welche auch die 
spateste Kaiserzeit kaum schlecht genug ist. Um die feh- 
lende Bekleidung mit vortretenden Saulchen und Giebel- 
chen méchte es kaum schade sein. 
Bis Tore der Romer, simtlich rundbogig, sind hier nur 
insoweit zu erwahnen, als.sich in ihnen eine entschie- 
dene kiinstlerische Absicht ausdriickt; das gewéhnliche 
Tor, als Glied der Stadtmauer, gehért in das Gebiet der 
Altertumskunde. Doch muB schon hier bemerkt werden, 
daB, wo es irgend anging, ein Doppeltor fiir die Kommen- 
den und fiir die Gehenden errichtet wurde. 
Sehr altertiimlich, obschon erst aus der Zeit des Augustus, 
ist die Dekoration der Porta Augusta in Perugia, ionische 
Pilaster an der Attika und Schilde dazwischen. Die Porta 
Marzia, deren Bogen man in die Mauer des Kastells der- 
selben Stadt eingelassen sieht, kénnte trotz ihres kindlichen 
und deshalb fiir altetruskisch geltenden Aussehens gar 
wohl ein Bau der spatesten Kaiserzeit sein. . 
Von den Toren Roms haben nur sehr wenige, und diese 
nur den iiber sie gehenden Wasserleitungen zuliebe den 
Umbauten des fiinften und der folgenden Jahrhunderte 
_ entgehen kénnen. Von héherm monumentalem Werte ist 
a blo8 die Porta maggiore, ein (noch jetzt hohes) Doppeltor 
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mit drei Fensternischen nebst Giebeln und Halbsdulen 
innen und auBen’; der Oberbau besteht aus den Wanden 
der Aquadukte mit den Inschriften. 

Die antiken Tore von Spoleto sind einfache Bogen, die- 
jenigen von Spello nicht viel mehr. Ein Doppeltor, mit 
einer von reichverzierten Fenstern und Nischen durch- 
brochenen Obermauer, die Porta de’ Borsari in Verona, aus 
der Zeit des Gallienus, ist sowohl in der Anlage als in der 
Dekoration ein Hauptzeugnis fiir die spielende Ausartung, 
welche sich im 3. Jahrhundert der Baukunst bemichtigt 
hatte. Der Arco de’ Leoni, die erhaltene Halfte eines Doppel- 
tores, ebenfalls aus gesunkener Zeit, ist doch nicht ganz in 
dem kleinlichen Geist der Porta de’ Borsari erfunden; die 
obere Nische, fiir deren Einfassung hier die reichste Form, 
die spiralfé6rmig kannelierte Siule, aufgespart ist, konnte 
mit einer plastischen Gruppe versehen eine ganz gute ab- 
schlieBende Wirkung machen. — Ein drittes veronesisches 
Denkmal, der Arco de’ Gavi, in der Nahe des Castel vec- 
chio, wurde 1805 zerstért. Nachbildungen desselben er- 
kennt man in verschiedenen Altiren der Renaissancezeit, 


1 Diese Siulenstellungen neben und zwischen den Toren sind wohl 
nicht aus der Zeit des Claudius, sondern aus dem 3. Jahrhundert, 
wie die Kapitelle und Profile beweisen; — sie sind ferner nicht ge- 
flissentlich teilweise roh gelassen, sondern unvollendet; wiiren sie 
aus dem 1. Jahrhundert, so hatte man auch Zeit und Kraft gefunden, 
sie auszumeifeln; wiren sie absichtlich so gelassen, so wiire dies 
konsequenter und nicht so ungleich und prinziplos geschehen. Die 
Architekten des 16. und 17. Jahrhunderts, welche mit Berufung 
auf dieses Denkmal ihre sog. Rustikasiiulen schufen, haben sich 
doch wohl gehiitet, die Siulen der Porta maggiore so nachzuahmen, 
wie sie wirklich sind. 

Ebenso wird man sich beim Acaphitheate von Verona leicht tiber- 
zeugen kénnen, daB die rohen Teile an dem vorhandenen Bruchstiick 
der 4uferen Schale eben nur einstweilen roh gelassen worden waren. 
Die Steinschichten sind schon zu ungleich, um mit ihren rohen 
Flachen absichtlich als echte Rustika zu wirken; denn diese verlangt 
die Gleichmifigkeit schon als Vorbedingung der Festigkeit, welche 
symbolisch ausgedrtickt werden soll. Gleichwohl muSten hier die 
unfertigen Pilaster mit fertigen Kapitellen als Vorbild der Rustika- 
pilaster dienen, wie die Séulen an Porta maggiore als Vorbild der 
Rustikasiulen. 

Es-soll damit nicht geleugnet werden, daBf fiir ungegliederte Flachen 
auch die Rémer bisweilen absichtlich die Quader in rohgemeif&eltem 
Zustande lassen mochten, und da8 ihnen die spezielle Wirkung, die 
dabei zum Vorschein kam, nicht ganz entging. 
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welche dieses Gebiiude sehr schitzte; dahin gehort z. B. der 
Altar der Alighieri im rechten Querschiff von S. Fermo, 
von einem Abkémmling Dantes, welcher selbst Baumeister 
war; und der vierte Altar rechts in S. Anastasia. 
Das Bild des rémischen Torbaues in seiner imposantesten 
Gestalt vervollstiindigt sich erst aus einer sehr spiten 
Nachahmung, etwa des 6. Jahrhunderts, nimlich der Porta 
Nigra zu Trier. Nur hier sieht man, welcher Ausbildung 
der Doppeldurchgang, zum breiten Bau mit zwei durch- 
sichtigen Obergeschossen vertieft und mit zwei halbrunden 
Vorbauten nach auf8en bereichert, fihig war. Auch sonst 
enthalt das alte Gallien stattlichere Tore als das rémische 
Italien. 

ie einfachsten Nutzbauten nehmen unter rémischen 

Handen wenn nicht einen kiinstlerischen, doch immer 
einen monumentalen Charakter an. Das Prinzip, von allem 
Anfang an so tiichtig und solid als méglich zu bauen, deutet 
auf einen Gedanken ewiger Dauer hin, dessen sich unsere 
Zeit bei ihren kolossalsten Nutzbauten nicht riihmen kann; 
weil sie in der Tat nur ,,bis auf weiteres‘, mit Vorbehalt 
méglicher neuer Erfindungen und der betreffenden Ver- 
anderungen baut. Ihre Gebiude geben auch nur selten das 
echte Gefiihle des Uberflusses der Mittel, schon weil sie 
Werke der Spekulation und der Soumission sind. Nach 
diesem Ma8stab hért man bisweilen von Fremden in Rom 
z. B. die ungeheuern Aquddukte beurteilen, welche die Cam- 
pagna durchziehen. Wozu von vornherein so viel Wasser 
nach Rom? und wenn es sein mute, warum nicht den- 
selben Zweck mit einem Dritteil dieses Aufwandes er- 
reichen? Es ware noch’ immer ein gutes Geschaft gewesen. 
— Hierauf la8t sich schlechterdings nichts anderes er- 
widern, als da8 die Weltgeschichte einmal ein solches Volk 
hat haben wollen, das allem, was es tat, den Stempel des 


_ Ewigen aufzudriicken versuchte, so wie sie jetzt den V6l- 


kern wieder andere Aufgaben vorlegt. — Ubrigens war im 
alten Rom mit seinen 19 Wasserleitungen in der Tat viel 
Wasser ,,verschwendet“, d. h. zur herrlichsten Zier der 
ganzen Stadt in unzahlige Fontanen verteilt’; ein anderes 
Riesenquantum speiste die Thermen — ebenfalls ein Luxus, 
da die modernen Volker das Baden im ganzen fiir tiber- 


1 Von welchen nur noch die sog. Meta sudans beim Kolosseum 
kenntlich ist. 
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fliissig erklart haben. Nur in betreff des Trinkwassers 
fangt man doch an, die Rémer von Herzen zu beneiden. 
Wie soll man es nennen, wenn eine Hauptstadt von zwei 
Millionen Seelen wie London, die tiber die Schitze einer 
Welt verfiigt, meist aus demselben Flu8 ihr Getrank be- 
ziehen mu, unter welchem sie StraBen und Eisenbahnen 
hindurchzufiihren die Mittel hat? Zur rémischen Zeit war 
jede Provinzialstadt besser daran, und noch das jetzige 
Rom mit seinen blo8 drei Aquidukten ist an Zierwasser 
ohne Vergleich die erste Stadt der Welt und steht in Be- 
ziehung auf das Trinkwasser wenigstens keiner andern nach. 
Stadtmauern, StraBen und Briicken der Rémer sind, wenn 
auch schlicht in der Form, doch durch denselben Typus 
der Unverginglichkeit ausgezeichnet. Es mu8 eines furcht- 
haren, tausendjihrigen Zerst6rungssinnes bedurft haben, 
um auch diese Bauten auf die Reste herunterzubringen, 
welche wir jetzt vor uns sehen. (Unter den Briicken am 
merkwiirdigsten die gewaltigen Reste zu Narni; an den- 
jenigen in Rom tragt auch das erhaltene Antike eine mo- 
derne Bekleidung.) Von den 6ffentlichen Bauten der Rémer 
liberhaupt stinde gewi8 noch weit das meiste aufrecht, 
wenn blo& die Elemente und nicht die Menschenhand 
dartiber ergangen ware. Gebaude, welche das Gliick hatten, 
beizeiten vergessen zu werden, wie z. B. manche in Arabien 
und Syrien, sind deshalb ohne Vergleich besser erhalten. 


$s) 


ie Bauten des 6ffentlichen Verkehrs sind leider in be- . 


treff ihrer Kunstform mehr ein Gegenstand der Alter- 
tumsforschung als des kiinstlerischen Genusses; so gering 
stellen sich die Reste dar, mit welchen wir es hier aus- 
schlie8lich zu tun haben. 
Im héchsten Grade ist dies zu beklagen bei dem Porticus 
der Octavia, Schwester des Augustus, am Ghetto zu Rom. 
Hier, wenn irgendwo, mu8 der bewu8te Unterschied der 
Behandlung zwischen Tempelhallen und Hallen fiir den 
taglichen Verkehr schén und ernst durchgefiihrt gewesen 
sein. Beim gegenwartigen Zustand des einzig iibrigen 
Bruchstiickes, wo man schon durch einen antiken Umbau 
irre gemacht wird, gewahrt wenigstens der Kontrast des 
Alten mit seiner Umgebung noch einen malerischen GenuB. 
Von dem Forum romanum, wie es zur Zeit der Republik 
war, als Platz mit Hallen.und Buden, gibt das Forum von 
Pompeji einen wenn auch entfernten Begriff. Was in Her- 
culanum das Forum heiBt, méchte doch wohl fiir die be- 
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deutende Stadt als Hauptplatz nicht geniigt haben und ist 
wohl eher als Hallezu einem besondern Zweck zu betrachten. 
Von den Kaiser-Fora, d. h. den Gerichts- und Geschifts- 
hallen, welche die Kaiser in der nichsten Umgebung des 
Forum romanum anlegten, ist in Resten und Nachrichten 
gerade so viel erhalten, da8 die Phantasie sich ein unge- 
fahres Bild davon entwerfen kann. Es waren gro8e mit 
Hallen umzogene Plitze, welche Tempel, Basiliken und 
wahrscheinlich auch eine Anzahl anderer Lokale ent- 
hielten, nebst einem gewi8 reichen Schmuck von Statuen, 
Springbrunnen u. dgl., ohne welche keine Anlage aus 
dieser Zeit denkbar ist. Von freiem Oberbau sind mit Aus- 
nahme der riesigen Umfangsmauer am Forum Augusti nur 
die sog. Colonnacce zu erwahnen, zwei vortretende Saulen 
nebst vortretendem Gebalk und Attika, wahrscheinlich von 
der Eingangshalle des Forum Nervae; alles von priachtig 
uberreicher Formation, namentlich das untere Kranz- 
gesimse, dessen Motiv schon undeutlich wirkt, wie alle 
vegetabilischen Zieraten, die sich von der einfachen Pal- 
mette und dem Akanthus zu weit entfernen. An den vor- 
tretenden Stiicken der Attika sind Nietl6cher, wahrschein- 
lich fiir eherne Ornamente, zu bemerken. Wiren die untern 
Enden der Siulen nicht samt den Piedestalen in der Erde 
versteckt, so wiirde dieses Beispiel vortretender Saéulen das 
bedeutendste unter den in Italien vorhandenen sein. 

Von den einzelnen Gebauden innerhalb der Fora wurde 
der Tempel des richenden Mars schon beschrieben. Von 
den Basiliken ist nur eine, allerdings die wichtigste, zum 
Teil aufgedeckt: die Basilica Ulpia, welche das Haupt- 
gebaude des einst tiberaus prachtvollen Forum Trajani 
ausmachte. Sie war ein fiinfschiffiger Bau, mit unbedeck- 
tem Mittelschiff; die jetzt, zum Teil auf den urspriinglichen 
Basen, aufgestellten Granitsiulen gehérten wahrscheinlich 
nur einem geringern Gebéude dieses Forums an, wihrend 
die Basilika auf kostbaren Marmorsdulen ruhte. Die beiden 
Enden des Baues, jetzt unter den StraBen vergraben, hatten 
ebenfalls jedes seine Siulenreihe; am hintern Ende folgte 
auf dieselbe das Tribunal, hier eine groBe, halbrunde, 
prachtvoll geschmiickte Nische. Die Trajanssdule, welche 


- so wenig als die Obelisken allein stehen sollte, war mit in 


diese Riesenkomposition aufgenommen und von drei 
Seiten, nimlich von der Nordwand der Basilika und von 
zwei Anbauten derselben (die man fiir Bibliotheken er- 
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klart), wie in einem Hofe eingeschlossen. Ob der Bau ein 
Obergescho8 hatte und welcher Art, bleibt wie so manches 
andere ein Problem. 

Diese Basilikenform war es nun bekanntlich, welche die 
Christen fiir ihre Gotteshiuser adoptierten, da die heid- 
nischen Tempel mit ihrem verhaltnismaBig so kleinen 
Innern fiir die Aufnahme von ganzen Gemeinden nicht 
geniigt haben wiirden. Das Mittelschiff, welches hier noch 
den Charakter eines mit Hallen umgebenen Hofes hat, 
scheint an andern Basiliken 6fter bedeckt gewesen zu sein; 
die Christen gaben ihm ebenfalls sein Dach und erhoben 
die Perspektive gegen denAltar hin zur wichtigsten Riicksicht. 
Von den Basiliken der guten rémischen Zeit auBerhalb 
der Hauptstadt ist die zu Herculanum nach der Ausgrabung 
wieder zugeschiittet worden, dagegen die zu Pompeji noch 
soweit erhalten, da sie einen lebendigen kiinstlerischen 
Eindruck gibt. Sie war dreischiffig, unten von ionischer 
Bastardordnung, die obere Halle korinthisch, wie man aus 
den vorhandenen Fragmenten sieht. Das Mittelschiff war 
unbedeckt (die Regenrinnen am Boden sind noch sichtbar) 
und von der Halle auch vorn und. hinten umgeben; das 
Tribunal ganz hinten bildete einen erhéhten Ban mit be- 
sonderer kleiner korinthischer Sdulenhalle. Die perspek- 
tivische innere Ansicht mu8 eigentiimlich reizend gewesen 
sein. Sehr interessant ist die Zusammensetzung der untern 
ionischen Sdule aus konzentrischen Backsteinblattern, 
welche nach aufen schon eine fertige Kannelierung dar- 
stellten, die nur noch des Stukkoiiberzuges harrte. Die 
Halbsdulen an der Wand und das Zusammentreffen von 
Halbsdulen in den Ecken* sind gleichsam Vorahnungen 
von Motiven, welche in der christlichen Architektur auf 
das bedeutungsvollste ausgebildet werden sollten. (Das 
gegentiberliegende sog. Chalcidicum und das Pantheon sind 
ihrer Bestimmung nach so zweifelhaft, da8 wir sie hier 
bloB nennen, um sie bei den 6ffentlichen Gebauden nicht 
ganzlich zu iibergehen; von dem Chalcidicum stammt die 
prachtvolle Tiireinfassung mit dem von Tieren belebten 
Rankenwerk her, welche jetzt im Museum von Neapel den 
Eingang zur Halle des Jupiter bildet.) 
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Die Bestimmung der Basiliken, als Bérse, Stelldichein und . 


Gerichtshalle, war jedoch durchaus nicht an diejenige 


! Dies u. a, auch am Herkulestempel zu Brescia. 
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Form gebunden, welche in Rom und anderwiarts die be- 
sonders iibliche sein mochte. Wir erfahren in der Tat, daB 
auch ganz abweichende Formen versucht wurden, je nach 
den Mitteln und dem Sinn des Baumeisters. Einen solchen 
Versuch erkennt man in dem sog. Friedenstempel zu Rom, 
welcher eine von Maxentius (306—312) errichtete Basilika 
ist. Sie hat nur die dreischiffige Einteilung und die (jetzt 
nicht mehr sichtbare) hintere Nische* mit der sonst iib- 
lichen Anordnung gemein, sonst aber ist es ein Gewdlbe- 
bau, dessen weite Spannungen den lebhaftesten Verkehr 
einer groBen Menschenmenge gestatteten, und zwar, des 
gewolbten Mittelschiffes wegen, bei jeder Witterung. Das 
hochbedeutende Wélbungssystem — drei Kreuzgewdélbe 
der Lange nach in der Mitte und drei niedrigere Tonnen- 
gewolbe auf jeder Seite — war schon friiher im Thermen- 
bau ausgebildet worden; gegenwartig fehlt, auch an dem 
geretteten Teil, die Bekleidung, namlich vortretende korin- 
thische Saulen an jedem Hauptpfeiler. (Die eine noch vor- 
handene stellte Paul V. bei S. Maria maggiore auf.) Sie 
trugen das Gewélbe nur scheinbar, nicht wirklich, und 
deshalb vermift sie auch das Auge nicht, so wenig als die 
(vermutliche) Sadulenstellung langs der untern Wande der 
drei Seitengewdlbe, allein sie gewihrten einst im ganzen 
einen gewi8 prachtvollen Anblick. An und fir sich war 
die ehemalige Marmorbekleidung, nach den Fragmenten 
zu urteilen, allerdings von geringer und lahmer Bildung; 
die Dekoration der Nische mit kleinen Wandnischen, die 
mit Siulchen eingefa8t waren, muB etwas fast Kindisches 
gehabt haben. Die Konsolen, welche diese Saulchen trugen, 
sind noch erhalten. — Die Kassetten der drei Seitengewélbe 
sind achteckig mit kleinen, schriigen Zwischenquadraten, 
die der neuern Nische sechseckig mit kleinen Zwischen- 
rauten, die des Hauptschiffes hatten, nach einem Frag- 
ment zu schlieBen, verschieden geformte Felder — alle 
aber zeigen, da die Kassette ihre Eigenschaft, als Ab- 
schnitt eines Deckenraumes, mit der einfachen quadra- 
tischen Form zugleich abgelegt hatte und nur noch als 
Zierat wirken wollte. Das Licht kam durch die Fenster- 
reihen der Seitenschiffe, hauptsichlich aber, wie in den 
t a 

1 Thre Grundmauern sind in den Gebiiuden auf der Seite gegen das 
Kapitol hin noch vorhanden. Die jetzige Nische, am rechten Neben- 
schiff, ist ein etwas spdterer Zusatz. 
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Diokletiansthermen, durch die groBen, halbrunden Fenster 
oben im Mittelschiffe. Von der Vorhalle (gegen das Kolos- 
seum zu) sind nur die Ziegelpfeiler erhalten. 
Vielleicht gehéren noch manche jetzt anders benannte 
Mauerreste im alten Italien zu Basiliken. Eine leicht kennt- 
liche Durchschnittsform ist bei dieser Gattung von Ge-~ 
biuden so wenig zu verlangen als bei unsern jetzigen 
Boérsen und Gerichtslokalen. 
\ie den Gebduden des 6ffentlichen Vergniigens miissen 
zuerst die fiir Schauspiele bestimmten erwihnt werden, 
als eigentiimlichste Produktionen des rémischen Au8en- 
baues, welcher ja bei den Tempeln von griechischen 
Mustern abhing. — Der Zweck und die Einrichtung der 
Theater, Amphitheater und Zirken (sowie der ganzlich 
untergegangenen Naumachien und Stadien) wird hier als 
bekannt oder der Altertumskunde angehorig tibergangen; 
wir haben es blo8 mit der kiinstlerischen Form zu tun. 
Diese bestand an der Auf8enseite der Theater und Amphi- 
theater, vielleicht auch der Zirken, aus einer Bekleidung 
der runden. oder elliptischen Wandflache zwischen den 
Bogen der verschiedenen Stockwerke mit Halbsdulen und 
Gebdlken der verschiedenen griechischen Ordnungen: der 
dorisch-toskanischen, der ionischen und der korinthischen, 
auf welche im einzelnen Fall (am Kolosseum) noch eine 
obere Wand ohne Mauerdéffnungen mit Pilastern von Com- 
posita-Ordnung folgt. Die Griechen hatten ihre Theater 
in Talenden hineingelehnt oder aus dem Fels gehauen; die 
Romer erst bauten die ihrigen frei vom Boden auf und 
mu8ten sie von auSen dekorieren. 
Das Motiv, welches sie zugrunde legten, war ein sehr ver- 
standiges. Es fiel ihnen nicht ein, einer groBen Menschen- 
masse zuzumuten, daB sie sich durch zwei, drei Tiiren mit 
einer Breite von zwanzig Fu8 im ganzen geduldig entferne, 
wenn das Schauspiel zu Ende war, oder daB sie gar, wenn 
Tumult entstand, nicht zu drangen anfange. Sie kannten 
das Volk und verwandelten deshalb das ganze Innere ihrer 
Schaugebaude in lauter steinerne Treppen und Gange und 
die ganze untere Mauer in lauter gewélbte Pforten. Letz- 
teres zog dann eine fhnliche Formation der obern Stock- 
werke nach sich, wo strenggenommen bloBe Fenster- 
offnungen genigt hatten, Mit der Tiirform aber stieg auch 
die Halbsaulenbekleidung nebst Gebilken und Attiken von 
Stockwerk zu Stockwerk und fa8te die Bogen mit ihren 


THEATER 43 


hier nur einfachen, aber durch die hundertmalige Wieder- 
holung héchst imposanten Formen ein. — Die moderne 
Baukunst ist hier hauptsiichlich in die Schule gegangen 
und hat fiir die monumentale Bekleidung wie fiir die Ver- 
haltnisse ihrer Stockwerke sich immer von neuem an diese 
Vorbilder gewandt. Der Hof des Palazzo Farnese ist fast 
genau den Formen des Marcellus-Theaters nachgebildet; 
aus unzihligen Kirchenfassaden und Paldsten tént ein ver- 
steckter Nachklang vom Kolosseum. 
Das durchgiingig stark und meist voéllig zerstérte Innere 
la8t unter anderm hauptsiichlich in Beziehung auf die 
Saulenhalle, welche oben ringsherumging, der Phantasie 
freien Spielraum. An den Zirken méchte dieselbe besonders 
umstandlich und prachtvoll gewesen sein. 
Die Theater sind den griechischen im wesentlichen nach- 
gebildet, nur daB die Orchestra, d. h. der jetzt halbrunde 
mittlere Platz, nicht mehr den Bewegungen des Chores 
diente, sondern zu einer Art von Parterre eingerichtet 
a wurde. In Rom ist von dem Theater des Pompejus nur 
noch die Richtung des Halbrunds in den Gassen rechts 
neben S. Andrea della Valle kenntlich; dabei ersieht man 
aus dem marmornen Stadtplan des 3. Jahrhunderts, dessen 
Reste an der Treppe des Museo capitolino eingemauert 
sind, da& die Scena auf das reichste mit Saulenstellungen 
geschmiickt war, und aus anderweitigen Nachrichten, da8 
oben auf dem Umgang des Theaters ein Venustempel 
b stand. — Von dem Marcellus-Theater ist dagegen noch ein 
herrlicher Rest des AuBenbaues vorhanden, nimlich ein 
Teil der dorisch-toskanischen Ordnung, welche hier in 
Siule und Gebalk dem echten Dorischen noch nahesteht, 
und ein Teil der ionischen, ebenfalls noch von verhialtnis- 
mafig reiner Bildung. — Im iibrigen Italien hat fast jede 
alte Stadt irgendeinen Theaterrest aufzuweisen, allein 
meist in formloser Gestalt. Das kleine artige Theater von 
e Tusculum (iiber Frascati) hat noch sein ziemlich wohl- 
d erhaltenes Inneres, wihrend in Pompeji vom Theater und 
e von dem danebenliegenden Odeon (d. h. einem bedeckten 
Wintertheater?) fast alles Steinwerk, sowohl die Sitzplatze 
als die Saulen usw. der Scena geraubt worden sind. Das 
t Theater von Herculanum wird man in der Korknachbil- 
* dung (im Museum von Neapel) besser wiirdigen als an Ort 
und Stelle, wo es gar keine Ubersicht gewahrt. Dasjenige 
g von Fiesole (Fasula) ist mehr durch seine Lage als durch 
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die (nach kurzer Aufdeckung wieder fast ganzlich zuge- 
schiitteten) Uberreste des Besuches wiirdig. Bedeutende 
Reste in Parma, Verona usw. 

Von den Amphitheatern, einer rein romischen Schdpfung, 
fiir die Kampfe von Gladiatoren und Tieren, besitzt Rom 
in seinem Kolosseum weit das machtigste Beispiel. Die 
Reisehandbiicher geben jede wiinschenswerte Notiz, und 
der Eindruck der einen AuBSenseite ist, wenn man sich in 
die Bogen der obern Stockwerke Statuen hineindenkt und 
a den Pilastern der obersten Wand eherne Relief- 
schilde befestigt, ein so vollstandiger, da8 wir kurz sein 
konnen. Die ganze Detailbildung ist; der riesenhaften 
Masse wegen, mit Recht héchst einfach; die unterste Ord- 
nung hat z. B. keine Triglyphen mehr, die hier doch nur 
kleinlich wirken wiirden. Die Konsolen der obersten Wand, 
den Offnungen im Kranzgesimse entsprechend, dienten 
wahrscheinlich den Mastbaumen zur Stiitze, an welchen 
das riesige Velarium oder Schattentuch befestigt war. Die 
Loécher im ganzen AuSenbau entstanden wohl, als man im 
Mittelalter die ehernen Klammern raubte, welche die 
Steine verbanden. An den Bogen im Innern der Gange fallt 
oft eine ganz krumme und schiefe Linie auf; wahrschein- 
lich wurden die betreffenden Teile aus rohen Blécken er- 
baut und dann, weil sie unsichtbar bleiben sollten, nur 
nachlassig glatt gesagt. — Von den Stufen, Mauern und 
fraglichen Oberhallen des Innern ist bekanntlich nichts 
mehr vorhanden, und die Einrichtung der Arena zu pl6tz- 
licher Uberschwemmung, auch wohl zum plétzlichen Er- 
scheinen von Tieren und Menschen, nicht mehr sichtbar, 
da man das Ausgegrabene der schlechten Luft halber 
wieder zuschiitten mufte. 

Von den iibrigen Amphitheatern Roms ist nur noch das 
sog. Amphitheatrum castrense kenntlich, und zwar in einem 
Teil der untern und auch der obern Ordnung, von treff- 
lichem Ziegelbau. (Fiir Architekten von bedeutendem Wert; 
vor Porta S. Giovanni links hinauf, bei Santa Croce.) 
Au8erhalb Roms wird dem Amphitheater von Alt-Capua 
wegen eines nur kleinen, aber schénen Restes der zwei 
untern Ordnungen und wegen einzelner noch besonders 
deutlich sichtbarer Einrichtungen um die Arena die erste 
Stelle zuerkannt. Das Amphitheater von Verona hat den 
Effekt der vollkommen erhaltenen oder hergestellten Sitz- 
reihen vor allen Gebaéuden dieser Art voraus; allein von 
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seiner fuBern Schale ist nur ein sehr kleiner Teil vor- 
handen (und yielleicht nie mehr vorhanden gewesen), der 
gerade hinreicht, um die Lust nach dem zerstérten oder 
nie vollendeten Ganzen zu wecken (vgl. S. 36, Anm.). — 
Das Amphitheater von Pompeji kann seiner Kleinheit und 
architektonischen Bescheidenheit wegen neben diesen un- 
geheuern Massen nicht aufkommen. — In Lucca noch be- 
deutende Reste eines Amphitheaters und eines Theaters. 
— In Padua blo&8 der Umrif eines Amphitheaters, bei 
S. Maria dell’ Arena. — In Pozzuoli: sehr umfangreiche, 
aber formlose Triimmer. — In S. Germano (unterhalb 
Monte Cassino) ein kreisrundes Amphitheater, das einzige 
dieser Art, indem sonst die elliptische Form iiber das Auf- 
stellen zweier Parteien in der Arena den Vorzug haben 
muSte. — Vereinzelte Uberbleibsel finden sich iiberall, wo 
es R6mer gab. 
Die Zirken endlich sind mit einziger Ausnahme desjenigen 
des Caracalla (richtiger: Maxentius) von der*Erde ver- 
schwunden, so da8 man ihre Form héchstens aus dem Zug 
der StraBen und Gartenmauern um sie herum (wie beim 
Circus maximus in Rom) oder aus der Gestalt eines Platzes, 
der ihrem Umfang entspricht (wie beim Stadium Domi- 
tians, der jetzigen Piazza Navona) oder auch nur aus Erd- 
wellen erkennt. Selbst an dem oben als erhalten genannten 
Zirkus (vor Porta S. Sebastiano) ist alles bauliche Detail 
mit der Steinbekleidung des Hallenbaues ringsum und der 
Langmauer (spina) in der Mitte dahingegangen, so da8 
wir uns dabei nicht aufhalten diirfen. — Das ginzliche 
Verschwinden des Circus maximus gehort tibrigens auch 
zu den Ritseln des rémischen Mittelalters. Denn das Ge- 
baude faBte auf seinen Sitzreihen fast das Doppelte von 
der Menschenzahl, die man fiir das Kolosseum berechnet, 
ndmlich nach der geringern Angabe 150 000 Menschen; es 
muB8 also nicht bloB die halbe Viertelstunde Lange, von 
der man sich noch jetzt iiberzeugen kann, sondern auch 
eine bedeutende Tiefe und Héhe gehabt haben, wenn fiir 
alle Zuschauer gesorgt sein sollte. Man fragt wiederum 
vergebens: wo geriet diese Masse von Baumaterial hin? 
ie die Gebaude fiir Schauspiele den rémischen Au8en- 
bau charakterisieren, so sind die Thermen die gréBte 
Leistung des rémischen Innenbaues. 
Die 6ffentlichen Bider von Pompeji, mag darin auf Stadt- 
kosten oder gegen Eintrittsgeld gebadet worden sein, zeu- 
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gen merkwiirdig fiir den Luxus kiinstlerischer Ausstattung, 
welchen man selbst in der kleinen Provinzialstadt ver- 
langte; vielleicht sind sie iiberdies weder die einzigen noch 
die schénsten, und andere warten noch unter dem Schutt. 
Die architektonische Behandlung ist hier, wo der Stukko 
so sehr das Ubergewicht iiber den Stein hat, notwendig eine 
ziemlich freie; die Gesimse bestehen z. B. aus Hohlkehlen 
mit Relieffiguren, — allein es geht doch ein inneres Gesetz 
des Schénen durch. Im Tepidarium, wo viele kleine Be- 
halter, etwa fiir die Geratschaften regelmaBiger Besucher, 
angebracht werden muften, lieferte die Kunst jenes be- 
wundernswerte Motiv von Nischen mit Atlanten, wahrend 
wir uns im entsprechenden Fall gewi8 mit einer Reihe 
numerierter Kistchen, héchstens von Mahagoni, begniigen 
wiirden. Wie gliicklich sind an dem Gewédlbe die drei ein- 
fachen Farben Wei’, Rot und Blau gehandhabt! Im Kal- 
darium ist das GewOélbe nebst der Wand kanneliert, damit 
die zu Wasser gewordenen Dampfe nicht niedertropfen, 
sondern der Mauer entlang abflieBen sollten. 

Doch dieses sind nur eigentliche Bader, bestimmt fiir die 
tiigliche Gesundheitspflege. Eine ungleich ausgedehntere 
Bestimmung hatten die Kaiserthermen, welche in Rom und 
in wichtigen Provinzialstadten zum Vergniigen des Volkes 
gebaut wurden. Diese enthielten nicht nur die kolossalsten 
und prachtvollsten Baderfiume, sondern auch Lokale fiir 
alles, was nur Geist und K6rper vergniigen kann: Portiken 
zum Wandeln, Hallen fiir Spiele und Leibesiibungen, Bi- 
bliotheken, Gemialdegalerien, Skulpturen zum Teil von 
héchstem Werte, auch wohl Wirtschaften verschiedener Art. 
Von all dieser Herrlichkeit wird man jetzt, mit wenigen 
Ausnahmen, nur noch die Backsteinmauern finden, welche 
den innern Kern des Baues ausmachten, diese freilich von 
so gigantischem Mafstab und in solcher Ausdehnung, auch 
wohl in so malerisch verwilderter Umgebung, da8 in Er- 
manglung eines kiinstlerischen Eindruckes ein phantasti- 
scher zuriickbleibt, den man mit nichts vertauschen noch 
vergleichen méchte. 
‘Sobald das Auge mit dem rémischen Bausinn einigermafen 
vertraut ist, wird es auch in dieser scheinbaren Form- 
losigkeit die Spuren ehemaligen Lebens verfolgen kénnen. 
Diese zeigen sich hauptsachlich in der reichen Verschie- 
denartigkeit der Wandflachen, also in der Ausweitung der- 
selben zu gewaltigen Nischen mit Halbkuppeln (welche 


wo 


o 


° 


KAISERTHERMEN 47 


noch hier und da Reste ihrer Kassetten aufweisen), und in 
der Anordnung groBer Kuppelriume. Diese sind hier ent- 
weder so von dem iibrigen Bau eingefaBt, daB sie fiir das 
Auge nirgends mit geradlinigen Massen unharmonisch zu- 
sammensto8en, oder sie sind nicht rund, sondern polygon, 
etwa achteckig gebildet und gewihren dann nicht nur 
jeden wiinschbaren Ubergang zu den geradlinigen Formen, 
sondern auch einen vollig harmonischen AnschluB8 fiir die 
Nischen im Innern. So sind die beiden beim Pantheon 
hervorgehobenen Unvollkommenheiten (S. 19 u. 20) be- 
seitigt. DaB iibrigens diese Abwechslung der Wandflichen 
ein ganz bewuBtes, emsig verfolgtes Prinzip war, beweisen 
auch die AuBenwerke, welche den Thermenhof zu um- 
geben pflegten; ihr Umfang ergibt Halbkreise, halbe El- 
lipsen, und auch ihre Binnenraiume sind von der verschie- 
densten Gestalt. — Vollkommen ungewiB bleibt die Gestalt 
der Thermenfassaden; wir wissen nur so viel, daB das 
architektonische Gefiihl der Rémer auf den Fassadenbau 
tiberhaupt bei weitem nicht das unverhaltnismaBige Ge- 
wicht legte, welches ihm die neuere Zeit beimift. (Eine 
Ausnahme machen natiirlich die Tempel.) An den Cara- 
callathermen soll ,,eine Saulenhalle‘’ den Haupteingang 
gebildet haben, und an S. Lorenzo in Mailand steht noch 
eine solche. 

Von den zahlreichen Thermenbauten Roms erwahnen wir 
nur diejenigen, deren Reste einigermaBen kenntlich sind. 
Die Thermen Agrippas, hinter dem Pantheon, gehoren bei 
ihrer ganzlichen Zerstiickelung und Verdeckung durch die 
Hauser der nachsten Gassen nicht unter diese Zahl. Von 
den Thermen seiner S6hne Cajus und Lucius, der Enkel 
Augusts durch die Julia, ist noch das groBe zehneckige 
Kuppelgebiude mit dem irrigen Namen eines ,,Tempels 
der Minerva medica“ erhalten, unweit von Porta maggiore. 
Welche Funktion dieser Raum in den Thermen hatte, 
wollen wir nicht erraten; genug daB8 schon hier, so bald 
nach Erbauung des Pantheons, die entscheidenden Ver- 
anderungen im Kuppelbau als vollendete Tatsache vor uns 
stehen: die polygone Form zugunsten des Anschlusses der 
untern Nischen, so da8 jedoch in der Kuppel selbst durch 
den Stukkoiiberzug der Anschein der Halbkugelform bei- 
behalten wird; merkwiirdig ist auch die Ersetzung des 
Kuppellichtes durch Fenster iiber den Nischen. (Die Mitte 
der Kuppel, welche seit nicht sehr langer Zeit eingestiirzt 
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ist, erscheint in allen frithern Abbildungen als geschlossen.) 
So war schon um die Zeit von Christi Geburt das fertige 
Vorbild fiir die spatern Kuppelkirchen gegeben. — Von 
der vermutlichen Bekleidung des Innern mit Saulen und 
durchgehenden Gebilken ist nicht einmal eine Andeutung 
auf unsere Zeit gekommen. Der jetzt noch hier und da er- 
haltene Stukko méchte kaum der urspriingliche sein. 

Die Thermen des Titus und des Trajan, wunderlich durch- 
einander gebaut, geben in ihren jetzt noch zuganglichen 
Teilen einen Begriff zwar nicht mehr von der langst aus- 
geraubten Prachtausstattung, wohl aber von der gewaltigen 
Hohe der einst wie jetzt dunkeln und auf kiinstliche Be- 
leuchtung berechneten Gemicher. Der GrundriB8 ist, soweit 
man ihn verfolgen kann, der besondern Umstande wegen 
nicht mafSgebend. 

Architektonisch die bedeutendsten Thermen sind oder 
waren diejenigen des Caracalla. Vier Hauptmotive waren 
hier, wie es scheint, unvergleichlich grandios durchgefiihrt: 
1. Die groBen, etwas oblongen gewélbten Schwimmsiale, 
auf Pfeilern und Sdéulen ruhend (?) an beiden Enden, 
2. die vordere Halle, der Breite nach von vier Sdulen- 
stellungen durchzogen, 3. der mittlere Langraum (Pinako- 
thek) und 4. der hohe runde Ausbau nach hinten, von 
welchen nur die Ansitze vorhanden sind; — zahlreicher 
Ubergangsraume, Anbauten und AuSenwerke nicht zu ge- 
denken. Das Ganze lag so hoch, da8 es noch jetzt wie auf 
einer Terrasse zu stehen scheint. Wie sich das obere Stock- 
werk zwischen und tiber den Hauptraumen hinzog, ist bei 
seiner fast ganzlichen Zerst6rung schwer zu sagen. Um 
das Bild des wichtigsten Raumes, der Pinakothek, einiger- 
ma8en zum Leben zu erwecken, nehme man den Friedens- 
tempel zu Hilfe, obschon er fast 100 Jahre neuer, dem- 
gemaB8 geringer und nichts weniger als identisch mit dem 
fraglichen Thermensaal gebildet ist; immerhin hatte er 
das grofe Mittelschiff mit Kreuzgew6lben und Oberfenstern 
und die drei mit Tonnengewélben sich anschlieBenden 
Nebenraume auf jeder Seite mit demselben gemein. Auch 
die Siulenbekleidung war wohl eine 4hnliche; fiir die 
Basilika wie fir den Thermensaal nimmt man an, daB 
noch eine kleinere Séulenordnung mit Gebdalke vor den 
Nebenriumen vorbeiging und sie vom Mittelschiff son- 
derte. — Die Sdulen und die ganze kostbare Bekleidung 
dieser Thermen tiberhaupt wurden, zum Teil erst seit dem 
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16. Jahrhundert, zur Dekoration unzihliger moderner Ge- 
baude verbraucht. — Ritselhaft und doch wahrscheinlich 
bleibt auch hier die Dunkelheit der beiden groRen Schwimm- 
sile, wahrend die vordere Halle von vorn, die Pinakothek 
und ohne Zweifel auch der runde Ausbau von oben ihr 
Tageslicht empfingen. 

Die Thermen Diokletians auf dem Viminal waren der Masse 
nach denjenigen des Caracalla iiberlegen, lésten aber, wie 
es scheint, keines jener groBen baulichen Probleme mehr, 
sondern bestanden eher aus Wiederholungen schon friiher 
bekannter Baugedanken, welche hier etwas miide neben- 
einander auftreten. So finden sich unter den Au8enwerken 
zwei Rundgebiude mit Kuppel, deren eines als Kirche 
S. Bernardo ziemlich wohlerhalten ist; die Nische der Tiir 
und die des jetzigen Chores schneiden sich wieder mit der 
runden Hauptform so unangenehm wie am Pantheon, mit 
welchem dieses Gebaude tibrigens auch das Oberlicht ge- 
mein hat. (Die Kassetten achteckig, mit schrigen Quadraten 
dazwischen.) 

Besonders charakteristisch fiir die Zeit des Verfalls ist der 
Kuppelraum hinter* der Pinakothek, welcher von der 
Hohe und GréBe des entsprechenden Stiickes im Bau Cara- 
callas weit entfernt, ja zu einem ganz kiimmerlichen An- 
bau eingeschrumpft erscheint. Die Pinakothek selber ist in 
Gestalt des noch jetzt iiberaus majestitischen Querschiffes 
von S. Maria degli Angeli erhalten. Hier sind bekanntlich 
von den gewaltigen vortretenden Sadulen noch acht ur- 
spriinglich und aus je einem Stiick Granit; von den sie 
begleitenden je zwei Pilastern und dem Gebialk scheinen 
wenigstens viele Teile alt, und das Kreuzgewdélbe, eines 
der gr68ten in der Welt, ist sogar voéllig erhalten, wenn 
auch mit EinbuBe seiner Kassetten. Auch die Oberfenster 
zeigen noch ihr echtes Halbrund, nur vergipst. Die Neben- 
raume, welche dieselbe Stelle einnahmen wie diejenigen in 
der Pinakothek der Caracallathermen und einst ohne Zwei- 
fel ebenfalls durch vorgesetzte Kolonnaden vom Haupt- 
raum getrennt waren, sind durch den Umbau Vanvitellis 
ganzlich abgeschnitten worden, nachdem noch der Umbau 
Michelangelos sie geschont und zu Kapellen bestimmt hatte. 


1 PD. h. fiir den jetzigen Zugang vorn, so da dieser runde Raum 
die Vorhalle von S. Maria degli Angeli bildet. Die jetzt ganz ver- 
schwundene Vorderseite lag in der Richtung gegen das priitoria- 
nische Lager hin. 
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Fiir die Bildung des Details ist, der allgemeinen Gipstiber- 
arbeitung wegen, nicht leicht einzustehen, selbst an den 
sieben echten marmornen Kapitellen nicht, welche teils 
korinthisch, teils von Composita-Ordnung sind. Das Be- 
zeichnende bleibt immerhin, da8 méglichst viele Glieder 
des Gebalkes und Gesimses in wuchernde Verzierung um- 
gewandelt sind, und daB die Konsolen und ihre Kassetten 
bei ihrer kleinen und matten Bildung véllig von dem dar- 
iiber vorgeschobenen Kranzgesimse verdunkelt werden. Ob 
an den Flachbogen, welche die beiden Eingange des Schiffes 
bedecken, die Dekoration alt ist, k6nnen wir nicht entschei- 
den; in dem jetzigen Chor ist fast alles modern. Die iibrigen 
Raume sind alles Steinschmuckes entbl68t und meist sehr 
ruiniert. 

(Was als ,,!hermen Constantins‘‘ im Garten des Palazzo 
Colonna gezeigt wird, sind Reste eines gewaltig hohen Ge- 
baudes von ungewisser Bestimmung. Die echten Thermen 
Konstantins sind im 17, Jahrhundert beim Bau des Palazzo 
Rospigliosi untergegangen.) 

Diesen Kaiserthermen mochten die Bader von Bajd wenig- 
stens nachgebildet sein, wenn sie auch nicht von Impera- 
toren erbaut sein sollten. Wir meinen jene kolossalen Reste, 
welche man jetzt als Tempel des Merkur, der Diana und 
der Venus benennt und welche offenbar Thermenraume 
waren. Das gewaltige Achteck des Venustempels mit den 
noch erhaltenen Teilen der Kuppel erinnert unmittelbar an 
die sog. Minerva Medica. 

Dagegen besa& Mailand, in seiner Eigenschaft als spatere 
Residenz, wirkliche Kaiserthermen aus der Zeit des Maxi- 
mian, Mitregenten Diokletians. Die Vorhalle derselben er- 
kennt man leicht in den 16 korinthischen Saulen vor S: Lo- 
renzo; allein man ahnt nicht sogleich, da8 noch der Haupt- 
raum der Thermen selbst, umgebaut und doch im wesent- 
lichen identisch mit dem Urbau, in Gestalt der Kirche 
S, Lorenzo selbst vorhanden ist. Mindestens zweimal, im 
Mittelalter und wiederum gegen das Ende des 16. Jahr- 
hunderts, hat man die alten Bestandteile auseinander- 
genommen, wieder zusammengesetzt und mit neuer Kuppel 
versehen, und noch immer ist dieses Innere eines der wich- 
tigsten und schoénsten Bauwerke Italiens. Vor allem hat 
die Nische hier eine ganz neue Bedeutung; sie ist nicht 
mehr ein bloSer isolierter Halbzylinder mit Halbkugel, 
sondern ein durchsichtiger einwartstretender Bau von einer 
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untern und einer obern Saulenreihe, welche in den untern 
und den obern Umgang des Kuppelraumes fiihren. Waren 
der Nischen acht, so wiirde dieses reiche Motiv kleinlich 
und verwirrend wirken (wie in S. Vitale zu Ravenna) ; 
allein es sind nur vier, so daf sich der volle Rhythmus 
dieser Bauweise entwickeln kann; iiber ihren Kuppelseg- 
menten und Hauptbogen wélbt sich dann die mittlere Kup- 
pel. An glanzendem perspektivischem Reichtum kénnen 
sich wenige Gebiude der Welt mit diesem messen, so un- 
scheinbar seine Einzelform jetzt sein mégen*. Nach auBen 
stellte es ein ruhiges Quadrat dar, indem die vier Ecken mit 
turmartigen Massen ausgefiillt sind. Der Anbau rechts (jetzt 
Kapelle S. Aquilino), ein Achteck mit Nischen und Kuppel, 
ist ebenfalls wohl antik und dient in seiner Einfach- 
heit zum belehrenden Vergleich mit jener letzten und reich- 
sten Form des antiken Innenbaues, die wir nachweisen 
k6nnen. 

Zahlreiche andere Thermenreste in den iibrigen Stadten 
Italiens bieten keine hinlanglich erhaltenen Formen mehr 
dar. Auch die Nympheen oder Brunnengebiaude mit Nischen 
und Grotten leben mehr in der restaurierenden Phantasie 
als in kenntlichen Uberbleibseln fort. Man halt z. B. die 
groBe Backsteinnische im Garten von S. Croce in Gerusa- 
lemme zu Rom fiir ein solches Nympheum. Sicherer ist 
dies bei der Grotte der Egeria, welche weniger um ihres ge- 
ringfiigigen Nischenwerkes als um ihrer ganz wunderbaren 
vegetabilischen und landschaftlichen Umgebung willen den 
Besucher auf immer fesselt. Und diese Grotte ist nur eine 
von vielen, die das liebliche Tal zierten und nun spurlos 
verschwunden sind. — Ebenso ist das niedliche Tempel- 
chen iiber der Quelle des Clitumnus (an der Strafe zwischen 
Spoleto und Foligno, ,,alle Vene“) nur eines von den vielen, 
die einst von dem schénen, bewaldeten Abhang nieder- 
schauten. Trotz spiter und unreiner Formen (z. B. ge- 
wundene und geschuppte Saulen u. dgl.) ist es doch wohl 
noch aus heidnischer Zeit und mit den christlichen Emble- 
men erst in der Folge versehen worden’. Der Architekt 
kann sich kaum eine lehrreichere Frage vorlegen als die: 


1 Die gegenwirtige Gestalt riihrt von Martino Bassi her. Leider 
bleibt auch die Lichtverteilung des antiken Baues zweifelhaft. Ich 
glaube an ein ehemaliges Kuppellicht. 
2 Oder in christlicher Zeit aus den Fragmenten der umliegenden 
Heiligtiimer zusammengebaut? 
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woher dem kleinen, nichts weniger als mustergiiltigen Ge- 
biude seine unverhdltnismaBige Wirkung komme? 
PF: romischen Hduser, Villen und Paldste bilden schon 
in ihrer Anlage einen durchgehenden Kontrast gegen 
die modernen Wohnbauten. Letztere, sobald sie einen 
monumentalen Charakter annehmen, nahern sich dem 
Schlosse, welches im Mittelalter die Wohnung der héhern 
Stande war und sich nur allmahlich (wie z. B. Florenz be- 
weist) zum Palast im modernen Sinne, d. h. doch immer 
zu einem geschmiickten Hochbau von mehrern Stockwer- 
ken ausbildete; eine Form, welche dann ohne alle Not auch 
fiir die modernen Landhauser beibehalten wurde. Der 
Hauptausdruck des ganzen Gebiudes ist die Fassade. 
Bei den Alten war diese eine Nebensache; in Pompeji haben 
selbst Gebiude wie z. B. die Casa del Fauno nach aufen 
nur glatte Mauern oder auch Buden, und von den Woh- 
nungen der Groen in Rom selbst darf man wenigstens ver- 
muten, da8 der Schmuck der Vorderwand mit dem Vesti- 
bulum nur eine ganz bescheidene Stelle einnahm neben der 
Pracht des Innern. Sodann war bei den Alten der Bau zu 
mehreren Stockwerken in der Regel nur eine Sache der 
Not, die man sich in groBen Stadten gefallen lie8, wo 
irgend méglich aber vermied. Wer Platz hatte oder gar 
wer auf dem Lande baute, legte die einzelnen Riume zu 
ebener Erde rings um Héfe und Hallen herum an, héch- 
stens mit einem einzigen Obergescho8, welches itiberdies 
fast blo® geringere Gemicher enthielt und nur einzelne 
Teile des Baues bedeckte. Plinius d. J. in der Beschreibung 
seiner laurentinischen Villa gibt hieriiber ein vollstandiges 
Zeugnis. Unebenes Terrain beniitzte man allerdings zu 
mehrstéckigen Anlagen, wie die Kaiserpalaste auf dem 
Palatin und die Villa des Diomedes bei Pompeji beweisen; 
allein Reiz und Schénheit solcher Bauten lagen ohne Zwei- 
fel nicht in einer gro8en Gesamtfassade, sondern in dem 
terrassenartigen Vortreten der untern Stockwerke vor die 
obern. Luft und Sonne lagen dem antiken Menschen mehr 
am Herzen als uns; er liebte weder das Treppensteigen 
noch die Aussicht auf die StraBe, welche uns so viel zu 
gelten pflegt. 
Die Ermittelung der einzelnen Riume des Hauses und ihrer 
Bestimmung gehort der Archaologie an; wir haben es nur 
mit dem kiinstlerischen Eindrucke der erhaltenen Gebaude 
zu tun. Die Fassade war bei den pompejanischen Bauten, 
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wie gesagt, den Buden aufgeopfert. Innen aber herrscht 
ein Reichtum perspektivischer Durchblicke, welcher bei 
jedem Besuch der Stadt einen neuen, unerschépflichen Ge- 
nuB gewiahrt. Allerdings sind an den beiden mit Saulen- 
oder Pfeilerhallen ‘umgebenen H6fen, dem Atrium und dem 
Peristylium, die einst hédlzernen Gebialke simtlich ver- 
schwunden; dafiir hemmt auch keine Zwischentiir, kein 
Vorhang mehr den Durchblick. Die Farbigkeit der Stukko- 
saulen, weit entfernt sich bunt auszunehmen, steht in volli- 
ger Harmonie mit der baulichen und figiirlichen Bemalung 
der Wiinde, von welcher in besondern Abschnitten (siehe 
Seite 58—64 und: antike Malerei) die Rede sein wird. Denkt 
man sich auBerdem die vielen plastischen Bildwerke, die 
kleinen Hauskapellchen, die Brunnen im Gartenhof des 
Peristyliums, die griinen Lauben und die ausgespannten 
Schattentiicher tiber einzelnen Raumen hinzu, so ergibt 
sich ein Ganzes, welches zwar keine nordische, aber eine 
beneidenswerte stidliche Wohnlichkeit und Schénheit hat. 
— Sehr fraglich bleibt immer die Beleuchtung der meisten 
Gemacher um die Héfe herum, da der Oberbau fast durch- 
gingig nicht mehr vorhanden ist und Fenster sich fast 
nirgends*finden. Durch die Tiir nach dem Hofe konnte nur 
ein sehr ungeniigendes Licht hereindringen, da die bedeckte 
Halle vor der Tiir den besten Teil vorwegnahm. Und doch 
k6nnen die zum Teil so vortrefflichen Malereien des Innern 
weder bei Lampenschein ausgefiihrt noch dafiir berechnet 
sein. Ein Oberlicht, etwa als Dachéffnung mit einer kleinen 
Lanterna oder Loggia bedeckt zu denken, wiirde wohl am 
ehesten die Schwierigkeit lésen. Jedenfalls ist es bezeich- 
nend, daB alle Nebengemacher, die einzelnen Hausgenos- 
sen oder besondern Bestimmungen zugewiesen waren, 
neben den Familienraumen: dem Tablinum und dem Tri- 
klinium zuritickstehen, und da8 die Hallen der eigentliche 
Stolz des Hauses waren. Es ware unbillig, an ihren Saulen 
eine strenge griechische Bildung zu erwarten, da die Ort- 
lichkeit sowohl als die bescheidenen Umstande der Besitzer 
die Anwendung des Stukko verlangten, dieser aber die For- 
men auf die Lange immer demoralisiert; man darf im 
Gegenteil den Schénheitssinn bewundern, welcher noch 
immer mit verhaltnismafig so groBer Strenge an dem einst 
fiir sch6n Erkannten festhielt. An konvexen Kannelierun- 
gen, an vortretenden Dreiviertelsdulen, an dem Ofter ge- 
nannten ionischen Bastardkapitell, an achteckigen Pfei- 
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lern, sowie an vielen andern bedenklichen Formen soll 
zwar das Auge sich nicht bilden, aber auch nicht zu groBen 
AnstoB nehmen, sondern erwagen, von welchem grofen, 
reichfarbigen Ganzen dieses einst bloBe Teile waren, und 
wie sich die Einzelheiten gegenseitig teils trugen teils auf- 
wogen. Wie sehr bereitet schon die einfache Mosaik- 
zeichnung des Bodens auf den architektonischen Reich- 
tum vor. 

Einen Prachtbau mit strengern Formen findet man wohl 
nur in der ,,Casa del Fauno‘‘; den eigentiimlichen pompe- 
janischen Zauber aber gewihren in hohem Grade z. B. auch 
die ,,Casa del poeta tragico“, die schéne Gartenhalle der 
casa de’ capitelli figurati“, die ,,Casa del labirinto“ und 
die ,,Casa di Nerone“ mit ihren Triklinien hinten, die ,,Casa 
di Pansa“ mit ihrem prachtigen Peristylium, die ,,Casa 
della Ballerina‘ mit dem so niedlichen hintern Raum fiir 
Briinnchen, Statuetten und etwa eine Rebenlaube, und so 
viele andere Hauser. Denn Pompeji ist aus einem Gu8, und 
bisweilen gewihrt auch ein geringes Haus irgendeine archi- 
tektonische Wirkung, die zufallig dem kostbarsten fehlt. — 
Von den Landhausern ist die Villa des Diomedes reich an 
Raumen aller Art und Anordnung, unter welchen sich auch 
ein halbrund abgeschlossenes Triklinium mit Fenstern fin- 
det; fiir den Effekt des Ganzen ist das Studium der 6fter 


versuchten Restaurationen unentbehrlich. — In Hercula- ! 


num ist wenigstens eine sch6ne Villa vollstandig aufgedeckt. 
— Als Erginzung zu diesen Bauten betrachte man die vie- 
len kleinen Veduten in den Wanddekorationen zu Pompeji 
und im Museum von Neapel; sie stellen zum nicht geringen 
Teil Landhauser und Paliste meist am Meeresstrand dar, 
allerdings nicht bloB wie sie waren, sondern wie die ver- 
groBernde Phantasie sie gerne gehabt hatte; auSerdem hbe- 
sonders reiche Hafenansichten. 
Am Strand von Pozzuoli, Bajd und weiter hinaus liegen die 
meist vollig entstellten Triimmer zahlloser Landhauser, als 
deren Eigentiimer man einige der beriihmtesten Namen 
des rémischen Altertums aufzuzihlen pflegt. Die merk- 
wiirdigsten sind die ins Meer hinausgebauten, von welchen 
_ man noch im Wasser die Fundamente und in jenen Abbil- 
dungen wenigstens die ungefahre Gestalt sieht. Diese Bau- 
weise erscheint durchaus nicht als bloBer Luxus; sie 
schiitzte vor der Fieberluft, welche schon damals jene 
Kiiste heimzusuchen pflegte.. 
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Von den Triimmern der Bauten Tibers auf Capri offenbart 
die Villa Jovis durch ihre fiir das 1. Jahrhundert ziem- 
lich nachlissige Konstruktion, da8 der alte Herr rasch 
fertig werden und bald genie8en wollte. 

In und um Rom‘ nehmen Paliste und Villen einen gré8ern 
Charakter an und gehen in einzelnen Prachtbestandteilen 
weit tiber das blo&8 Wohnliche hinaus. Wir kénnen das 
einzelne an den Ruinen dieser Art in Tusculum, bei Tibur 
usw. nicht verfolgen, da der jetzige Triimmeranblick bei 
weitem mehr wegen des malerischen als wegen des kunst- 
historischen Wertes geschatzt wird. Uber der Villa des 
Macenas, wie das Wasser des Anio ihre Bogen durchstrémt, 
vergiBt man den ehemaligen Grundplan und selbst den 
Eigentiimer. Von den hierhergeh6renden Kaiserbauten 
ist der Palatin mit seinen Triimmern nur ein groBes Ratsel. 
Zeitweise (z. B. in den 80er Jahren des vorigen Jahrhun- 
derts) haben wichtige Stiicke bloBgelegen, die jetzt wieder 
zugeschittet und nur aus den damals gemachten Planen 
bekannt sind; eine vollstandige Ausgrabung ist noch nie 
versucht worden. Weit entfernt, einen Uberblick tiber das 


. Ganze geben zu kénnen, mache ich nur auf das noch deut- 


lich Erhaltene aufmerksam: In den Orti Farnesiani: die 
sog. Bader der Livia, kleine, vielleicht von jeher unter- 
irdische Gemiacher mit Resten sehr schéner Arabesken 
(das iibrige sehr unkenntlich) ; — in der Villa Spada: unter 
anderm zwei ebenfalls von jeher unterirdische Raume, 
sehenswiirdig nicht sowohl um ihres architektonischen 
Wertes willen, als wegen ihrer prachtigen malerischen 
Wirkung in den Mittagsstunden, wenn die Sonne durch die 
dicht begriinten Gewélbe6ffnungen herabscheint; — in den 
jetzt vorzugsweise so benannten Palazzi de’ Cesari: eine 
ungeheure Masse von Ruinen, zum Teil riesiger Dimen- 
sionen, darunter eine Nische mit Umgang, welche noch 
ihre Kassetten hat, Vorbauten gegen den Circus Maximus, 
dessen Spiele von hier wie von Logen aus beschaut werden 
konnten (das meiste wohl aus der Zeit Domitians); die 
grofe Doppelreihe von Gewdlben gegen den Célius zu ein 
bloBer Unterbau, iiber welchem erst der Palast (vielleicht 
des Septimius Servus) sich erhob. Die Wasserleitung, 
welche in diesem System von Palasten die Brunnen 


1 Die Anordnung der Privathiuser in Rom erscheint dem kapitoli- 
nischen Stadtplan zufolge der pompejanischen sehr Shnlich. 
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und Biider versah, ist noch in einigen machtigen Bogen 
erhalten’. 

Von dem Palast und den Garten des Sallust (hinter Piazza 
Barberina beginnend) hat sich etwa so viel gerettet, daB 
man mit Hilfe der Nachrichten sich ein glanzendes Ge- 
dankenbild des Ganzen entwerfen kann. 

Von dem Palast des Scaurus auf dem célischen Berge hat 
bekanntlich Mazois in einem angenehmen Buche (das in 
allen Sprachen vorhanden ist) wirklich ein solches Ge- 
dankenbild aufgestellt; an Ort und Stelle ist indes kein 
Stein davon nachzuweisen. 

Die Villa Hadrians unterhalb Tivoli verlangt in ihrem 
jetzigen Zustande, nach dem totalen Verlust ihrer Stein- 
bekleidung und ihrer Saulenbauten, eine starke Phantasie, 
wenn man die einzelnen, meist nicht sehr bedeutenden 
Riume noch fiir das erkennen soll, was sie einst waren; 
dennoch ist der Bestich (welchen ich bisher versiumt zu 
haben bedaure) sehr lohnend, sobald man sich mit dem 
Plan der Villa (von Fea) versehen hat; in diesem wird nim- 
lich die ehemalige Bedeutung der einzelnen Bauten an- 
gegeben. Hadrian hatte hier die beriihmtesten Lokalitaten 
der alten Welt im kleinen nachahmen lassen und auch von 
den Gattungen des rémischen Prachtbaues immer je ein 
kleines Specimen errichtet, das Ganze in einem Umfang 
von mehr als einer Stunde. Wenn andere Bauherren 4hn- 
liche Phantasien ausfiihrten, so laBt sich denken, wie 
schwer gewisse Ruinen rémischer Villen und Palaste ein- 
leuchtend zu erklaren sein miissen. 

Von den zum Teil riesenhaften und auf8erst ausgedehnten 
Villentriimmern der rémischen Campagna scheint das 
Rundgebaude ,,Tor de’ Schiavi‘‘ der Uberrest einer sehr 
namhaften Anlage der Gordiane (3. Jahrhundert) zu sein. 
— Ungeheure Raiume auf einem noch kenntlichen Grund- 
plan findet man namentlich in der sog. Roma vecchia. — 


‘ Bei diesem Anlaf bemerkte man den rémischen Gebrauch grofer 
Nischen mit Halbkuppeln in den Fassaden, deren eine z. B. hier als 
Kaiserloge gegen den Zirkus dient. Man findet sie wieder an der 
(jetzigen) Vorderseite der Diokletiansthermen usw.; dann in christ- 
licher Zeit am Palast des Theodorich zu Ravenna; als Nachklang 
an den Portalen von 8. Marco zu Venedig; in hiufiger und sehr 
kolossaler Anwendung an den Bauten des Islams, zumal in Ost- 
indien; endlich mit herrlicher Wirkung von Bramante zum Haupt- 
motiv des Giardino della Pigna (im Vatikan) erhoben. 
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Die Villa Domitians umfaBt gegenwirtig den Raum des 
Stadtchens Albano und der Landgiiter an dessen Westseite, 
gewahrt aber nirgends mehr ein Bild des ehemaligen Be- 
standes, so zahlreich und gro8 angelegt auch die einzelnen 
Triimmerstiicke sind. — Wie die Kaiserthermen mehr als 
bloBSe Thermen, so waren die Kaiservillen auch etwas 
anderes als bloSe Villen, vielmehr ein Inbegriff vieler ein- 
zelnen Prachtbauten der verschiedensten Art und Gestalt. 
2 Bild der antiken Bauwerke vervollstindigt. sich 
erst, wenn man sich einen reichen farbigen Schmuck 
hinzudenkt. Fiirs erste wurden bis in die rémische Zeit 
einzelne Teile des Baugeriistes selbst, also der Sdulen, 
Gebalke, Giebel usw. mit kriaftigen Farben bemalt, und 
wenn auch an den Tempelresten Roms keine Spuren von 
Farben mehr gefunden werden, so sprechen doch dieblauen 
und roten Zieraten auf dem weifen Stukko der pompe- 
janischen Saulen und Gesimse, ja oft die totale Bemalung 
derselben unwiderleglich fiir eine durchaus iibliche Poly- 
chromie (Mehrfarbigkeit.) Gewi8 nahm dieselbe in der 
Kaiserzeit bedeutend ab, indem ein immer wachsender, bis 
zur Verwirrung und Verwilderung fiihrender Reichtum ge- 
meifelter Zieraten ihre Stelle vertrat; auch die zunehmende 
Vorliebe fiir farbige Steinarten muSte ihr Konkurrenz 
machen. 
Zweitens war schon in der spatern griechischen Kunst- 
epoche die sog. Szenographie aufgekommen, eine Bemalung 
der glatten Wande, auch wohl der Decken und Gewédlbe, 
mit architektonischem und figiirlichem Zierat. Was von 
dieser Art in rémischen Tempeln vorkam, wollen wir nicht 
ergriinden; erhalten sind in Rom nur wenige Fragmente in 
profanen Gebauden, z. B. in den Titusthermen, in einigen 
Grabstatten usw., und auch dies wenige lernt man jetzt, da 
Luft und Fackelrauch es entstellt, besser aus den (iibrigen 
selten stilgetreuen) Abbildungen kennen als aus den Origi- 
nalen. Dagegen sind teils in Pompeji an Ort und Stelle, 
teils im Museum von Neapel eine groBe Anzahl von Wand- 
dekorationen mehr oder minder vollstaindig gerettet, die 
uns der Ausbruch des Vesuvs im Jahre 79 zum Geschenk 
gemacht hat. (Im Museum die drei Sale unten links; man- 
ches Dekorative auch in den zwei Salen unten rechts.) 
Das Figiirliche wird bei AnlaB der Malerei besprochen wer- 
den; hier handelt es sich zunachst um die architektonisch- 
dekorative Bedeutung dieses wunderbaren Schmuckes, 


58 POMPEJANISCHE SZENOGRAPHIE 


Man wird sich bei einiger Aufmerksamkeit sofort tiber- 
zeugen, da8 kein einziger Zierat sich zweimal ganz iden- 
tisch wiederholt, daB also die Schablone hier so wenig als 
an den griechischen Vasen (s. unten) zur Anwendung ge- 
kommen sein kann. Ich glaube behaupten zu diirfen, daB 
die Maler mit Ausnahme des Lineals und eines Mefizeuges 
kein erleichterndes Instrument brauchten, daB sie also mit 
Ausnahme der geraden Striche und der wichtigern Propor- 
tionen alles mit freier Hand hervorbrachten. Ihre Fertigkeit 
in der Produktion war zu groB8; sie arbeiteten ohne Zweifel 
schneller so als mit jenen Hilfsmitteln jetziger Dekora- 
toren. Mit den Stukkoornamenten verhielt es sich nicht an- 
ders; im Tepidarium der Thermen von Pompeji verfolge 
man z. B. den groBen weiBen Rankenfries, und man wird 
die sich entsprechenden Pflanzenspiralen (je die vierte) 
jedesmal abweichend und frei gebildet finden. (Das kleine 
Gesimse unten daran scheint allerdings einen sich wieder- 
holenden Model zu verraten, da hier die Anfertigung von 
freier Hand eine gar zu nutzlose Qualerei gewesen wire.) 
Die Kiinstler aber, um die es sich hier handelt, waren blo8e 
Handwerker einer nicht bedeutenden Provinzialstadt. Sie 
haben ganz gewif diese Fiille der herrlichsten Ziermotive 
so wenig erfunden als die bessern Figuren und Bilder, die 
sie dazwischen verteilten. Ihre Fahigkeit bestand in einem 
unsaglich leichten, kiihnen und schénen Rezitieren des 
Auswendiggelernten; dieses aber war ein Teil des allver- 
breiteten Grundkapitals der antiken Kunst. 

Eine solche Dekoration konnte allerdings nur aufkommen 
bei der Bauweise ohne Fenster, die uns in Pompeji so be- 
fremdlich auffallt. Diese Malerei verlangte die ganze Wand, 
um zu gedeihen. Weniges und einfaches Hausgerit war 
eine weitere Bedingung dazu. Wer im Norden etwas Ahn- 
liches haben will, mu8 schon einen Raum besonders dazu 
einrichten und all den lieben Komfort daraus weglassen. 
Der Inhalt der Zieraten ist im ganzen der einer idealen per- 
spektivischen Erweiterung des Raumes selbst durchArchitek- 
turen und einer damit abwechselnden Beschrankung durch 
dazwischen gesetzte Wandflachen, die wir der Deutlichkeit 
halber mit unsern spanischen WAanden vergleichen wollen. 
An irgendeine scharf konsequente Durchfiihrung der bau- 
lichen Fiktion ist nicht zu denken; das allgemeine eines 
wohlgefalligen Eindruckes herrschte unbedingt vor. 

Die Farben sind bekanntlich (zumal gleich nach der Auf- 
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findung) sehr derb: das kriiftigste Rot, Blau, Gelb usw.; 
auch ein ganz unbedingtes Schwarz. Auf eine dominierende 
l’arbe war es nicht abgesehen; rote, violette, griine Flichen 
bedecken nebeneinander dieselbe Wand. Ungleich auffallen- 
der ist, daB man durchaus nicht immer die dunklern 
Flachen unten, die hellern oben anbrachte. Eine Reihe von 
Stiicken einer sehr schGnen Wand (Museum dritter Saal 
links) beginnt unten mit einem gelben Sockel, fahrt fort mit 
einer hochroten Hauptfliche und endigt oben mit einem 
schwarzen Fries; freilich findet sich anderwarts auch das 
Umgekehrte. 

Die ornamentale Durchfiihrung und figiirliche Belebung 
des Ganzen ist nun eine sehr verschiedene, je nach dem 
Sinn des Bestellers und des Malers. In der Mitte jener ein- 
farbigen Flichen war die natiirliche Stelle fiir eingerahmte 
Gemalde sowohl’ als fiir einzelne Figuren und Gruppen 
auf dem farbigen Grunde selbst; anderwirts treten die Fi- 
guren als Bewohner der (gemalten) Baulichkeiten zwischen 
Saulchen und Balustraden auf, Die Landschaftbilder finden 
sich teils ebenfalls in der Mitte der farbigen Flachen, teils 
vor die Baulichkeiten, oft sehr wunderlich, hingespannt. 
Die gemalte Architektur ist eine von den Bedingungen des 
Stoffes befreite; wir wollen nicht sagen ,,vergeistigte“, weil 
der Zweck doch nur ein leichtes, angenehmes Spiel ist, und 
weil die wahren griechischen Bauformen einen ernsten und 
hohen Sinn haben, von welchem hier gleichsam nur der 
fliichtige Schaum abgesch6pft wird. Immerhin aber werden 
wir diese Dekoratoren fiir die Art ihren Zweck zu erreichen 
schatzen und bewundern. Sie hatten ganz recht, keine wirk- 
lichen Architekturen mit wirklicher, auf Tauschung ab- 
gesehener Linien- und Luftperspektive abzubilden. Der- 
gleichen wirkt, wie so viele Beispiele im heutigen Italien 
zeigen, neben echten Saulen und Gebalken doch nur kiim- 
merlich und verliert bei der geringsten Verwitterung allen 
Wert, wihrend die idealen Architekturen dieser alten Pom- 
pejaner, selbst mit ihrer abgeblaBten Farbe, auf alle Jahr- 
hunderte Auge und Sinn erfreuen werden. 

Siulchen, Gebalke und Giebel namlich sind wie aus einem 


1 Ob das Kolorit dieser Gemilde wirklich in einem durchgehenden 


- Verhiltnis stehe zu der roten, griinen usw. Farbe des entsprechen- 


den Wandstiickes, wage ich nicht zu entscheiden. Gerade die besten 
Gemilde haben durch die Ubertragung in das Museum von Neapel 
ihren Zusammenhang mit der Wandfarbe eingebiiBt. 
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idealen Stoffe gebildet, bei welchem Kraft und Schwere, 
Tragen und Getragenwerden nur noch als Reminiszenz in 
Betracht kommt*. Die Siulchen werden teils zu schlanken 
goldfarbigen Staben mit Kannelierungen, teils zu Schilf- 
rohren, von deren Knoten sich jedesmal ein Blatt ablost, 
ahnlich wie an vielen Kandelabern; ja bisweilen wird eine 
ganze reiche Schale rings umgelegt; auch bliiht wohl eine 
menschliche Figur als Trager daraus empor. Die Gebalke, 
oft mit reichen Verkrépfungen, werden ganz diinn, unten 
geschwungen gebildet und meist blo8 mit einer Reihe von 
Konsolen, kaum je mit vollstandigem Architrav, Fries und 
Deckgesimse versehen. Dieselbe Leichtfertigkeit spricht 
sich in den Giebeln aus, welche nach Belieben gebrochen, 
halbiert, geschwungen werden. Wo es sich um Untensicht 
und, Schiefsicht, z. B. beim Innern von Dachern usw. han- 
delt, scheint die Perspektive oft sehr willkiirlich und falsch, 
man wird sie aber in der Regel dekorativ-richtig empfun- 
den nennen miissen. 

Der besondere Schmuck dieser idealen, ins Enge und 
Schlanke zusammengeriickten Architektur sind vor allem 
sch6ne Giebelzieraten. Man kann nichts Anmutigeres sehen 
als die blasenden Tritone, die Viktorien, die mit dem Ruder 
ausgreifende Scylla, die Schwine, Sphinxe, Seegreife und 
andere Figuren, welche die zarten Gesimse und Giebel 
krénen. Dann finden sich Gange, Balustraden, auf welchen 
GefaBe, Masken u. dgl. stehen, und ein (mit Maf8en an- 
gewandter) Schmuck von Bogenlauben und Girlanden. 
Letztere hangen oft von einem kleinen goldenen Schilde zu 
beiden Seiten herunter*. — Es gibt auch einzelne Beispiele 
einer mehr der Wirklichkeit sich nihernden Perspektive, 
mit Aussichten auf Tempel, Stadtmauern u. dgl. (so im 
dritten Saal des Museums links, und in den hintern Raéu- 


1 Die reine gotische Dekoration folgt hierin ganz andern Gesetzen; 
sie ist fast durchgingig (an Wandzieraten, Stiihlen, selbst feinen 
Schmucksachen) streng architektonisch gedacht und wiederholt 
iiberall ihre Nischen, Sockel, Fenster, Streben, Pyramiden und 
Blumen im kleinsten Mafstab dhnlich wie im gréBten. Sie bedurfte 
jener besondern Erleichterung vom Stoffe nicht wie die antike, 
weil durch ihr inneres Gesetz der Entwicklung nach oben der Stoff 
bereits iiberwunden ist. 

* Vielleicht nur eine veredelte Reminiszenz der Eimerkette, welche 
von ihrer Rolle herunterhangt. Man wird erst spit inne, aus wie 
kleinen Motiven die Kunst Zierliches und selbst Schénes zu 
schaffen wei. 
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a men der Casa del labirinto zu Pompeji); allein im ganzen 
hat die oben dargestellte Behandlung das groge Uberge- 

b wicht. In einzelnen Beispielen (Museum, erster Saal unten 
rechts) ist die ganze Architektur und einige Teile der son- 
stigen Dekoration von hellem Stukko erhaben aufgesetzt, 
wirkt aber so nicht gut. 
Der Hintergrund dieser phantastischen Baulichkeiten ist 
teils wei8, teils himmelblau, auch wohl schwarz, und kon- 
trastiert sehr kraftig mit den dazwischen ausgespannten 
farbigen Wanden. Oft sind auf besondern schmalen Zwi- 
schenfeldern noch leichtere Arabesken, Hermen, Kande- 
laber, Thyrsusstibe u. dgl. angebracht. Die Kiinstler wuB- 
ten sehr wohl, daB eine reiche Dekoration, um nicht bunt 
und schwer zu werden, in mehrere Gattungen geschieden 
sein muB. Der Sockel ist meist als Flache behandelt und 
enthalt: entweder natiirliche Pflanzen, wie sie an der Mauer 
wachsen; oder, auf besonders eingerahmtem dunklem 
Grunde, Masken mit Weinlaub (auch wohl auf Treppchen 
liegend mit Fruchtschniiren ringsum), fabelhafte Tiere, 
einzelne Figuren, kleine Gruppen u. dgl. — Uber der Haupt- 
flache ist der oberste Teil der Wand meist mit geringerer 
Liebe (auch wohl von geringerer Hand) verziert. Allerdings 
entwickelt sich bisweilen erst hier das weiter unten be- 
gonnene Giebel- und Girlandenwesen auf hellem Grunde 
zum gré8ten Reichtum; oft aber nehmen kindliche Dar- 
stellungen von Garten und Laubgingen oder sog. Stilleben 
(tote Kiichentiere, Fische, Friichte, Geschirr, Hausrat usw.) 
diese Stelle in Beschlag. (Wenn man eine Lichtéffnung in 
der Mitte der Decke annimmt, so erklirt sich die geringe 
malerische Behandlung dieser obern Wandteile, welche 
das schlechteste Licht genossen, ganz einfach.) 

¢ Den Zusammenklang dieses késtlichen Ganzen empfindet 
man am besten im sog. Pantheon zu Pompeji, wo von zwei 
Wiinden betrichtliche Stiicke der Malereien ganz erhalten 
sind. Am Sockel: gelbe vortretende Piedestale mit schwar- 
zen Fiillungen, zum Teil mit gelben Karyatiden; an der 
Hauptfliche: ein hinten durchgehender roter Raum mit 
prichtigen Architekturen und Durchblicken ins (helle) 
Freie, davorgestellt groBe schwarze Wande mit Girlanden 
und Mittelbildern, die zu den wertvollsten gehéren (The- 
seus und Aethra, Odysseus und Penelope usw.); vor die 
Saulen sind unten, wie in der Regel, kleine Landschaften 
eingesetzt; die Architekturen selbst sind mit Gestalten von 
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Dienern, Priesterinnen usw. trefflich belebt; am obern Teil 
der Wand: teils Durchblicke ins (blaue) Freie mit Gestalten 
von Géttern, teils Stilleben auf hellem Grunde. — Raphaels 
Logen daneben gehalten, kann man im Zweifel bleiben, 
welcher Eindruck im ganzen erfreulicher sei. 

Von dieser Prachtarbeit fiithrt eine groBe Stufenreihe ab- 
warts bis zu den einfachen Arabesken, Saulchen und Giebel- 
chen, welche rot oder rotgelb auf wei8em Grunde die Kauf- 
laden, Nebengemacher und Gange der geringern Hauser 
verzieren. Wir wollen nur einige Gebiude namhaft machen, 
in welchen die Szenographie ihre Gesetze besonders deut- 
lich offenbart. 

Im ,,Haus des tragischen Dichters‘ sind mehrere Gemacher 
besonders schén und belehrend. Eines: Architekturen auf 
weiBem Grund, dazwischen rote und gelbe Flachen mit ein- 
gerahmten Bildern, dariiber ein Fries mit Wettkampfen 
und dann noch leichtere Ornamente, beides auf hellem 
Grund. — Anderswo: die schlanke Architektur besonders 
reizend zu halbrunden Hallen geordnet. — Im sog. EB- 
zimmer: iiber schwarzem Sockel und violettbraunem Ober- 
sockel gelbe Hauptflaichen mit trefflichen Bildern, da- 
zwischen Architekturen auf himmelblauem Grund, die 
Rohrsaulen ausgehend in Figuren(als bewegte Karyatiden) ; 
oben freiere Figuren und Ornamente auf gelbem Grund. 
In der ,,Casa della Ballerina‘‘ an den Wanden des Atriums 
zierliche kleine Tempelfronten mit Durchblicken auf him- 
melblauem Grund. ' 
In der ,,Casa di Castore e Polluce‘‘ mehrere Gemicher mit 
reichem Zierwerk auf lauter weiRem Grund; die Figuren 
teils schwebend in der Mitte der Flachen, teils als Bewohner 
der Architekturen angebracht. In andern Raumen zwischen 
braunroten Architekturstiicken blaue Zwischentlachen, mit 
sehr zerst6rten, aber ausgezeichneten Bildern. 

In der ,,Casa di Meleagro“ ein Gemach mit guten Orna- 
menten (am Sockel Pflanzen) auf schwarzem Grund; ein 
anderes mit gelben Architekturen auf himmelblauem Grund 
und roten Zwischenflachen, die gute Bilder enthalten. 

In der ,,Casa di Nerone“‘ mehrere Zimmer mit einer domi- 
nierenden Farbe, was sonst wenig vorkommt; ein gelbes, 
ein rotes, ein blaues Zimmer; oben durchgangig Architek- 
turen mit Fiullfiguren auf wei8em Grund. Das Triklinium 
ganz gelb, die Ornamente blo8 mit braunen Schatten und 
weifen Lichtern angegeben. Die Halle um den Garten da- 
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gegen: braunroter Sockel mit natiirlichen Pflanzen u. dgl., 
unterbrochen von gelben vortretenden Piedestalen; dariiber 
reiche und treffliche Architekturen auf blauem Grund mit 
schwarzen Zwischenflichen, welche gute Bilder enthalten; 
oben: Zieraten und Figuren auf weiSem Grund. Im sog. 
Schlafzimmer die Architekturen mit Bewohnern besonders 
anmutig belebt. 
In der ,,Casa d’ Apollo“ das Tablinum vom Allerzierlich- 
sten; das sog. Schlafzimmer mit lauter goldgelben Architek- 
turen auf himmelblauem Grund, so da8 gar keine Zwischen- 
flachen vorhanden sind; die Figuren teils ganze, Gotter dar- 
stellend, teils Halbfiguren hinter den Balustraden; die Aus- 
fiihrung gut, doch geringer als im Tablinum. 
In der ,,Casa di Sallustio“ enthalt die Wand des hintern 
Gartchens eine harmlose Dekoration, wie sie auch sonst 
noch in pompejanischen Gartenraumen und bis auf den 
heutigen Tag vorkommt: hohe natiirliche Pflanzen mit 
Végeln und Girlanden auf himmelblauem Grunde. Um 
den kleinen Hof in der Nahe des Bildes ,,Diana und 
Aktaon“ herum gute Verzierung auf lauter schwarzem 
Grunde mit Ausnahme des violetten Sockels. Andere 
Raume mit farbigen Quadern (von Stukko) sehr unschén 
dekoriert. 
In der ,,Casa delle Vestali die Gartenhalle ganz gelb, auch 
der untere Teil und die korinthischen Stukkokapitelle der 
Saulen. Die Architekturen der Wand blo8 mit braunen 
Schatten und weiBen Lichtern angegeben; oben offene 
Schrinke mit Kiichentieren und Girlanden in Naturfarbe; 
der Sockel braunrot mit mythologischen Figuren. 
In der ,,Villa di Diomede* die Malereien teils unbedeutend, 
teils weggenommen und nach Neapel geschafft. Die Ge- 
wolbe der untern Raume sind mit Fortsetzungen der Archi- 
tekturen auf hellem Grunde verziert. 

ur ungern trennen wir bei der Besprechung dieser 

Schatze die eigentliche Malerei von der Dekoration, in- 
dem sich die beiden Kiinste nie so eng die Hand geboten 
haben wie gerade hier. Wo sollen wir z. B. die unzahligen 
kleinen Vignetten unterbringen, welche diese heitern Raume 
beleben? Wer ihnen je einen Blick gegénnt hat, wird sie 
noch oft und mit immer neuem Genu8 betrachten, diese 
Gruppen von GefaBen, Végeln, Schildern, Meerwundern, 
Tempelchen, Masken, Schalen, Fachern und Ombrellen mit , 
Schnurwerk, Dreifii8en, Treppchen mit Opfergeraten, Her- 
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men usw., um zu schweigen von den zahllosen mensch- 
lichen Figiirchen. 
Unleugbar ist in diesem ganzen pompejanischen Schmuck- 
wesen wie in der Architektur schon vieles, was der Aus- 
artung, dem Barocken angehért. Nur mu8 man sich hiten, 
gleich alles dahin zu rechnen, was nicht dem Kanon der 
griechischen SAulenordnungen entspricht, denn auch das 
scheinbar Willkiirliche hat hier sein eigenes Gesetz, wel- 
ches man zu erraten suchen muB. 
Die spiitern Schicksale dieses Stiles werden allerdings bald 
traurig. Er scheint schon im 2. Jahrhundert, jedenfalls im 
dritten erstarrt zu sein. Die Mosaiken des runden Umganges 
von S. Costanza bei Rom zeigen, daB man zu Anfang des 
4, Jahrhunderts gar nicht mehr wuBte, um was es sich han- 
delte; in dem Rankenwerk herrscht 6der Wirrwarr, in den 
regelmaBigen Feldern ein 6de und steife Einférmigkeit. 
Einige gute Ornamente retten sich wohl bis tief ins Mittel- 
alter hinein und gewinnen stellenweise (s. unten) ein neues 
Leben; die Hauptbedingung dieser ganzen Produktions- 
weise aber war unwiederbringlich dahin: namlich die Lust 
des Improvisierens. 
Wo diese nicht vorhanden gewesen war, da hatte auch der 
Pompejaner einst nur Kiimerliches geleistet. Man sehe nur 
seine meisten Mosaikornamente, bei deren Anfertigung 
natiirlich diese Lust wegfiel. (SAulen und Brunnen im Mu- 
seum, erster Saal unten links; anderes in verschiedenen 
Hausern zu Pompeji selbst, unter anderm in der ,,Casa 
della Medusa“.) Ganz auffallend sticht die kindische Leb- 
losigkeit dieser Prunksachen neben den freien Arabesken 
der WAande ab. Auf dhnliche Weise hat spater das Mosaik, 
als es vorherrschende Geltung erlangte, das Leben der 
Historienmalerei getétet. Dies hindert nicht, da& aus 
fritherer Zeit einzelne ganz ausgezeichnete Mosaiksachen 
vorhanden sind und daf aufSer einer Alexanderschlacht 
auch ein Fries von Laubwerk, Draperie und Masken(in dem 
letztgenannten Raume des Museums) existiert, der zum 
Allertrefflichsten dieser ganzen Gattung gehort. 

uf die Architektur und bauliche Dekoration der Alten 

folgt zunachst eine Klasse von Denkmialern, in welchen 
das architektonische Gefiihl, seiner ernsten Aufgaben ent- 
ledigt, in freiern Formen ausbliihen darf. Wir meinen die 
marmornen Prachigerdte der Tempel und Palaste: Kande- 
“laber, Throne, Tische, Kelchvasen, Becken, Dreifii8e und 
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Untersitze derselben. Der Stoff und meist auch die Bestim- 
mung geboten eine feierliche Wiirde, einen Reichtum ohne 
eigentliche Spielerei., Es sind die Zierformen der Architek- 
tur, nur so weiter entwickelt, wie sie sich, abgelést von 
ihren sonstigen mechanischen Funktionen, entwickeln 
konnten. Man sehe z. B. den prachtvollen vatikanischen 

a Kandelaber (Galeria delle Statue, nahe bei der Kleopatra) ; 
in solchen reichgeschwungenen Blittern mu8 der Akanthus 
sich auswachsen, wenn er nicht als korinthisches' Kapitell 
ein Gebilk zu tragen hat! Man vergleiche die Stiitzen man- 
cher Becken und Kandelaber mit den Tempelsiulen, und 
man wird dort der stark ausgebauchten, unten -wieder 
eingezogenen Form und den schrig ringsumlaufenden 
Kannelierungen ihr Recht zugestehen miissen, indem die 
Stiitze der freien Zierlichkeit des Gestiitzten: entsprechen 
muBte. 


Andere Bestandteile dieser Werke sind natiirlich rein deko- 
rativer Art, doch herrscht immer ein architektonisches 
Grundgefithl vor und hiitet den Reichtum vor dem Schwulst 
und der Zerstreuung. Schon. die Reliefdarstellungen an 
vielen dieser Gerite verlangten, wenn sie wirken sollten, 
eine weise Beschrinkung des bloB Dekorativen. Die FiiBe, 
--wo sie erhalten sind, stellen bekanntlich Loéwenfii8e vor, 
stark und elastisch, nicht als lahme Tatzen gebildet. An 
Thronen und Tischen setzt sich der LowenfuB als Profil- 
_ verzierung in sch6nem Schwung bis iiber das Kniegelenk 
fort; dort lést sich die Léwenhaut etwa in Gestalt .von 
Akanthusblattern ab. und der Oberleib einer Sphinx. oder 
ein Loéwenhaupt oder das. eines bartigen Greifes tritt als 
Stiitze oder Bekrénung dariiber hervor; die Fligel an der 
Sphinx oder am Léwenleib dienen dann als Verzierung der 
betreffenden Seitenwand. Die horizontalen Gesimse sind 
durchgangig sehr zart, als bloBer architektonischer An- 
klang gebildet; ihre Bekrénungen dagegen mit Recht reicher, 
etwa als Palmettenkranz. Eine gottesdienstliche Beziehung, 
direkt auf Opfer gehend, liegt in den oft sehr sch6n stilisier- 
ten Widderk6épfen auf den Ecken. — In den Formen der 
Vasen herrschen unten an der Schale meist die konzen- 
-trischen Streifen der Muschel, doch auch wohl reiches Blatt- 
werk; der obere Teil, welcher die eigentliche Urne aus- 
_ macht, bleibt frei fiir die Reliefs; der Rand aber zeigt einen 
‘sch6nen Umschlag in der Form des sog. Eierstabes. 
Die:Henkel.sind bisweilen nach oben mehrfach in elasti- 
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schen Spiralen geringelt (so an der sonst einfachen Ko- 
lossalvase des Vorhofes von S. Cecilia in Rom und an der a 
kleinern an der Treppe des Palazzo Mattei); ihre untern An- b 
sitze erscheinen mit Masken und andern Kopfen verziert. 
Bisweilen sind lebende Wesen als Trager der GefaBe, Tische 
usw. rund gearbeitet; so ruht ein vatikanisches GefaB (Bel- 
vedere, Raum zunichst dem Meleager) auf den verschlun- ¢ 
genen Schweifen von drei Seepferden, ein Becken ebendort 
( oberer Gang) auf den Schultern dreier Satyrn mit Schlau- a 
chen usw.). — Die Dreiseitigkeit der meisten Untersatze 
hatte wohl ihren Ursprung in der Form der Dreifiife, fiir 
welche dergleichen Prachtpiedestale friither hauptsachlich 
gearbeitet wurden; allein die Kunst behielt sie spater gerne 
auch fiir Kandelaber, Vasen u. dgl. bei, des leichten und an- 
mutigen Aussehens wegen und zum Unterschiede von der 
Architektur. 


Diese Arbeiten sind oft sehr stark nach verhiltnismaBig ge- 
ringen Bruchstiicken und nach Analogien erganzt..Wo zwei 
identische Kandelaber stehen, wird der eine in der Regel 
die Kopie, ja der blo8e Abgu8B des andern und nur der 
Symmetrie halber mit aufgestellt sein. Wir zihlen in Kiirze 
eine Auswahl des Besten auf. 

Im Vatikan, mit Ausnahme atbss schon Genannten: im ~« 
Braccio nuovo: die schwarze Vase mit Masken; — in den 
verschiedenen Riumen des Belvedere und in der Sala degli 
Animali: ‘Tischstiitzen (Trapezophoren) mit Tieren und ¢ 
Tierképfen jeder Art und Giite; — im obern Gang: zwei 
kleinere und vier gré8ere Kandelaber, letztere besonders : 
schén mit Genien; die in Arabesken auslaufen (ein ganz 
aihnlicher im Chor von S. Agnese vor Porta Pia); ein groBes 
Kandelaberfragment mit flachem’ Akanthus; groBer, stark } 
zusammengesetzter Kandelaber mit dem Dreifu8raub an 
der Basis; mehrere sch6ne Vasen, Brunnen usw.; zwei vier- 
seitige schmale Altaére, nach Art der marmornen DreifiiBe 
sehr reich behandelt. — Im Museo capitolino: obere Ga- i 
lerie: sehr ausgezeichnete groBe Vase, deren Pflanzenver- 
zierung in fiinfblattrigen Schoten ausgeht; — Zimmer der | 
Vase: nachst dem einfach schénen bronzenen Mischkrug 
des Mithridat (leider mit barock-modernen Henkeln) die 
dreiseitige Marmorbasis unter dem Opferknaben. — In der 
Villa Albani, mehreres in der Nebengalerie links; — im sog. | 
Kaffeehaus: ein guter, aber spaiter Kandelaber; von den bei : 
AnlaB der Reliefs genannten Vasen sind mehrere auch als} 
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. Vasen ausgezeichnet. In der Villa Borghese: mehreres, be- 
» sonders in der Vorhalle. — Im Museum von Neapel, erster 
Gang: zwei runde Becken mit ins Viereck gezogenem Rande, 
auf gewundenen Siulen ruhend; ein schénes Brunnen- 
> becken auf drei L6wenfii8en mit Sphinxoberleibern. — Im 
dritten Gang: aufrecht sitzende Sphinx als Tragerin einer 
i Stiitze mit Palmettenhals; Anbau dieses Ganges: mehrere 
Thron- und Tischstiitzen; ein herrliches Marmorbecken, 
welches die Gesetze dieser Ornamentik vielleicht so klar 
wie wenige andere Uberreste offenbart; endlich die kolos- 
, sale Porphyrschale, groB8enteils erginzt und mit Olfarbe 
bestrichen. — In der Halle der Musen: die Vase von Gaeta, 
das Dekorative sehr zerstért. — In der Halle der farbigen 
Marmore: eine Sirene von rotem Marmor, die mit ihrem 
; Schweif die Tragsaiule eines Brunnenbeckens umschlingt. — 
In der Halle des Tiberius: auBer einer Amphore und einer 
Urne die beiden bekannten Kandelaber mit den Fischreihern 
oder wie man die je drei Végel nennen will. 

. In Pompeji enthalt gegenwartig der Hof des Merkurtempels 
eine Sammlung von steinernen Tischstiitzen u. dgl., welche 
den Zierat wieder auf seine einfachste Form: die senkrecht 
kannelierte Sadule zuriickfiihren. Ahnlich die meisten Zug- 
brunnen (Pozzi) in den Hausern. Ein Marmortisch auf 
Greifen ruhend in der Casa di Nerone. 

t In den Uffizien zu Florenz: innere Vorhalle: Zwei schlanke 
Pfeiler, zu Tragern von Biisten oder Statuen bestimmt, auf 
allen vier Seiten iiberfiillt mit kleinlichen Trophaen in Re- 
lief; eine spate und in ihrer Art lehrreiche Verirrung; 
gleichsam ein ins Enge gezogener Ausdruck dessen, was die 
Spiralsdulen im groBen gaben. — Verbindungsgang: drei- 
seitige Kandelaberbasis mit Amorinen, welche die Waffen 

|des Mars tragen. — Zweiter Gang und Halle der Inschrif- 

ten: mehrere Altdre und altarférmige Grabmaler, derglei- 

_chen Rom in viel gréBerer Auswahl bietet. — Erster Saal - 
der Malerbildnisse: die mediceische Vase mit Iphigeniens 
Opfer, klassisch auch in ihren Ornamenten: der FuB8 meist 
echt und alt, von den Henkeln und vom obern Rand wenig- 
stens so viel, als fiir die Restauration n6tig war. 

Im Dogenpalast zu Venedig (Museo d’Archeologia, Corri- 
dojo) ein schéner groBer Kandelaber, sehr restauriert, 
doch der Hauptsache nach alt, ausgenommen die 
obere Schale; oben drei Satyrsképfe und Laubwerk mit 
Vogeln. 

6* o>: 
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Ee ist noch eine Bemerkung, die wir nirgends anders 
unterbringen kénnen. In das Gebiet der Ornamentik 
fallen auch die Buchstaben der Inschriften. Die Griechen 
haben darin immer nur das Notige gegeben und irgendein 


architektonisches Glied zum Trager dessen gemacht, was | 


sie in verhaltnismA48ig klemen Charakteren nur eben leser- 
lich angeben wollten. Bei den Rémern will die Inschrift 
schon in die Ferne wirken und erhalt bisweilen, nicht blo8 
an Triumphbogen, wo sie in ihrem Rechte ist, sondern 
auch an Tempelfronten eine eigene gro8e Flache auf Kosten 
der Architrav- und Friesglieder. Allein wenigstens die Buch- 


staben sind noch bis in die spateste Zeit verhaltnismaébig 


schén gebildet und passen zum iibrigen. Der Baumeister 

verlieB sich nicht auf den Steinmetzen und Bronzisten, 

sondern behandelte, was so wesentlich zur Wirkung ge- 

hérte als etwas Wesentliches. 

ine jenen groBen, monumental behandelten Pracht- 
stiicken gehen wir tiber zu den beweglichen Gerdten des 

wirklichen Gebrauches, welchen ihr Stoff — das Erz* — 


einen besondern Stil und eine bessere Erhaltung gesichert — 


hat. Vor allen Sammlungen haben hier die sechs. Zimmer 
der ,,kleinen Bronzen“‘ im Museum von Neapel den Vorzug, 
weil in ihnen. die Schatze aus den verschiitteten Stadten 
am Vesuv und die Ausgrabungen von Unteritalien zusam- 
menmiinden. (Einiges recht Schéne auch in den Uffizien 
zu Florenz, zweites Zimmer der Bronzen, 8.—14. Schrank). 
Auf den ersten Blick haben diese Uberreste gar nichts Be- 
stechendes oder Uberraschendes. Ersteres nicht, weil der 
Griinspan sie unscheinbar macht; letzteres nicht, weil 
unsere jetzige Dekoration sie seit achtzig Jahren nachbildet, 
so da bald kein Tischservice, keine Salonlampe vdllig 
unabhangig ist von diesen Vorbildern. Wer nun aber nicht 
schon aus historischem Interesse dieser Quelle der neuern 
Dekoration nachgehen will, der mag es doch um des innern 
Wertes willen getrost tun. Er wird dann vielleicht inne wer- 
den, da8 wir unvollkommen. und mit barbarischer Stil- 
mischung nachahmen, da8 wir dabei bald zu architekto- 
nisch trocken, bald zu sinnlos spielend verfahren, und da8 
uns nicht die Uberzeugung, sondern die Willkiir leitet, 
sonst wiirde unsere Mode nicht im Chinesischen, in der 
Renaissance, im Rokoko usw. zugleich herumfahren, ohne 
1 Von den silbernen GefifSen, dergleichen Verres in Sizilien massen- 
weise stahl, ist natiirlich nur duBerst Weniges erhalten. 
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doch eines recht zu ergriinden. Die Alten stehen hier unsern 
barocken Niedlichkeiten und Nippsachen recht grandios 
gegentiber mit ihrem SchGnheitssinn und ihrem Menschen- 
verstande. 

Vase, Leuchter, Eimer, Wage, Kastchen, und was all die 
Altertiimer noch fiir Namen und Bestimmungen: haben 
mochten, — alles besitzt hier sein inneres organisches 
Leben, seine Entwicklung vom Gebundenen ins Freie, seine 
Spannung und Ausladung; die Zieraten sind kein AuBer- 
liches Spiel, sondern ein wahrer Ausdruck des Lebens. 
Schon die gemeinen Kiichen- und Tischgefa8e haben eine 
gute, schwungvolle Bildung des Profils, des Halses, nament- 
lich der Handhaben und Henkel. Eine Sammlung von ab- 

a getrennten Henkeln, in einem Schrank des fiinften Zim- 
» mers (einiges auch in den Uffizien, 12. Schrank des ge- 
nannten Raumes), zeigt auf das schénste, wie die Bildner 
jedesmal mit neuer Lust die einfache Aufgabe lésten, in 
diesem Teil des GefaiBes eine erhéhte Kraft und Dehnbar- 
keit auszusprechen, und wie der Auslauf des Henkels in 
eine: Maske oder Palmette gleichsam ein letzter, glanzender 
Ausdruck dieser besondern Belebung sein sollte. (Eine sehr 
edel stilisierte Handhabe mit Blattwerk im genannten 
Raum der Uffizien, 13; Schrank.) An Urnen, Opferschalen 
und andern festlichen Geraten ist natiirlich auf dergleichen 
noch eine besondere Sorgfalt verwendet. Wo von der Aufen- 
seite des GefaBes ein gréBerer Teil verziert ist, findet man 
in der. Regel, da8B Form und Profil des Zierates der Be- 
wegung des GefaBes, seinem Anschwellen und Abnehmen 
folgt und sie verdeutlichen hilft’. Namentlich beachte man 
den umgeschlagenen Rand mit der einfach schénen Reihe 
von Perlen oder kleinen Blattern; er ist gleichsam eine 
letzte Bliite des Ganzen. 

a Sehr zahlreich sind, zumal im zweiten und sechsten Zim: 
mer, die Lampen, welche sowohl in der Hand getragen 
wie auf besondere Stander gestellt oder an Kettchen auf- 
gehangt werden konnten. Schon die ganz einfachen unver- 

_ zierten haben die denkbar schénste Form fiir ihren Zweck: 
einen Behilter fiir das Ol und eine Offnung fiir den Docht 
nebst einer Handhabe darzubieten. (Wer sich hiervon tiber- 
zeugen will, mache einmal selbst den Versuch, ein Gerat, 
welches diese drei Dinge vereinigt, aus eigener Erfindung 
zu komponieren.) Am h4ufigsten wurde wenigstens der 


1 Vel. unten den Abschnitt iiber die gemalten Vasen. 


° 
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Griff verziert, als Schlange, Tierkopf, gefliigelte Palmette 
usw. Dann folgten Zieraten, Reliefs und ganze freistehende 
Figiirchen auf dem Deckel des Olbehialters. Bisweilen sind 
mehrere Lampen an den Zweigen einer Pflanze, eines Bau- 
mes, auch wohl an reichen, von einem kleinen Pfeiler aus- 
gehenden Zieraten aufgehingt, wozu eine sch6n architek- 
tonisch gebildete Basis gehért. (Eine groBe bronzene Lampe 
christlicher, doch noch rémischer Zeit in den Uffizien, 
14, Schrank, zeigt die spaitere Erstarrung dieser Form; sie 
ist als Schiff gestaltet.) 

Von den Lampenstandern wird man die kleineren als artige 
kleine DreifiiBe, als Baumchen, als elastische Doppelkelche 
(aufwarts und abwarts. schauend) gebildet finden. Der 
héhere Lampentrager dagegen ist der bronzene Kande- 
laber, der hier in einer gro8en Menge von Exemplaren, 
vom einfachsten bis zum reichsten, reprasentiert ist. Der 
zieraten stehend, ist bald mehr architektonisch als schlanke 
Stab desselben, fast immer auf drei Tierfii8en mit Pflanzen- 
kannelierte Sdule, bald mehr vegetabilisch als Schilfrohr 
gebildet. Oben geht er entweder in drei Zweige oder in 
einen mehr oder weniger reichen Kelch tiber, dessen breite 
obere Platte die Lampe trug. Im ganzen wird man kaum 
ein einfach anmutigeres Hausgerat erdenken kénnen. Auch 
Figuren als Lampentrager fehlen nicht, z. B. ein Harpo- 
crates, der in der Rechten einen Lotos mit der Lampe hielt; 
ein késtlicher Silen mit dem Schlauch, hinter welchem ein 
Baumchen zwei Lampen trug; ein Amor auf einem Delphin, 
liber dessen Schweif die Lampe schwebte, usw. (Ein Kan- 
_ delaberfu8 in den Uffizien, 10. Schrank, besteht aus drei 
zusammenspringenden Luchsen mit Masken dazwischen.) 
Die Fii8e der Gerate sind ideale und dabei héchst kraftige, 
doch — dem Stoffe gema8 — leichte TierfiiBe, welche die’ 
Zehen des Lowen mit dem schlanken Fu8bau des Rehes 
vereinigen. Wie frei die Alten mit solchen Bildungen um- 
gingen, zeigt der herrliche Altar des dritten Zimmers, 
dessen drei Tierfii®e itiber einem Absatz ebensoviele Sphinxe 
und hinter diesen Blumenstengel tragen, auf welchen dann. 
die runde Platte mit ihrem Fries von Stierképfen und 
Girlanden ruht; unter sich sind die Fii®Re durch schéne, 
schwungreiche Pflanzenbildungen verbunden. 

An den meist aus Pompeji stammenden Helmen und Har- 
nischen (viertes Zimmer) findet sich teilweise ein reicher, 
prachtvoller Reliefschmuck. Die ganzen Figuren und Ge- 
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schichten, z. B. verschiedene Szenen der Einnahme von 
Ilion, sind mit Recht dem Helm vorbehalten, wihrend Arm- 
und Beinschienen mit Ausnahme einer vorn angebrachten 
ganzen GOtterfigur nur Masken, Adler, Arabesken, Fiill- 
hérner usw. darbieten. Andere Helme, von roherer 
rémischer Ausfiihrung, enthalten blo8 Trophiaen, Képfe 
von Géttern u. dgl. An einem schén griechischen Brust- 
harnisch (aus Pastum?) wird man das Haupt der Pallas 
Athene finden. — Die archadologische Bedeutung dieser 
betrachtlichen Sammlung von Waffen, Pferdezeug u. dgl. 
darf hier nicht weiter erértert werden; genug, daB auch 
ain diesen Werkzeugen des Krieges die schéne antike For- 
menbildung sich nicht verleugnet. (Im Museo patrio zu 
Brescia der figurierte Brustschild eines Pferdes.) 
Im ganzen darf man immer von neuem sich wundern, daB 
ein Volk, welches seine Zierformen so leicht und meister- 
haft bildete, doch fast durchgangig MaB hielt und des Guten 
nicht zu viel tat. Es geniigt ein vergleichender Blick auf 
die Renaissance, die sich dessen nicht riihmen kann, die 
ihre tragenden Teile im Stil der Flachen verzierte und an 
ihren GefaBen vollends nur eine angenehme Pracht er- 
strebte, ohne auf eine lebendige Entwicklung bedacht. zu 
sein, Wie gerne verzeiht man daneben den Pompejanern, 
wenn sie das Gewicht an ihrer (rémischen) Wagé als Satyrs- 
kopf, als Haupt des Handelsgottes Hermes bildeten. Es 
kommen noch andere einzelne Spielereien vor, aber sie 
machen keinen weitern Anspruch und verdunkeln nicht 
das Wesentliche. 
inen interessanten Kontrast mit den ehernen GefafBen 
bieten die gldsernen dar, deren im dritten Zimmer der 
b ,,Abteilung der Terrakotten“ desselben Museums von Ne- 
apel eine groSe Sammlung vorhanden ist. (Meist aus Pom- 
peji.) Diese Glaser sind nicht besser geformt als unsere 
gemeinen Glaswaren, weil sie geblasen wurden, wobei in 
der Regel nur unbedeutende und leblose Profile zum Vor- 
schein kommen kénnen. Das Auge mag sich indes schad- 
los halten an einigen Schalchen usw. von sch6ner lasurblauer 
Farbe und an einigen Uberresten bunter Millefiori, wenn 
auch letztere nicht mit den jetzigen venezianischen Pracht- 
arbeiten wetteifern diirfen. 
Von den pompejanischen GefiBen aus gebrannter Erde (im 
e vierten und fiinften Zimmer derselben Sammlung) weisen 
dagegen schon die allergemeinsten eine bessere und edlere 
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Form auf; nur darf man sie nicht mit den griechischen 
Vasen vergleichen, von welchen bei Anla8 der Malerei die 
Rede sein wird. Die vielen Hunderte von gewoéhnlichen 
-Tonlampen haben in ihrem befangenen Stoff noch immer 
jene schéne Grundform mit den ehernen gemein. Einzelne 
“Stirnziegel in Palmettenform zeigen, wie zierlich selbst an 
geringen Gebauden das untere Ende jeder Ziegelreihe des 
Daches auslief. (Auch ein GieBmodell fiir dergleichen ist 
hier aufgestellt.) — Von ténernen figurierten Friesstiicken 
findet sich wenigstens eine kleine Auswahl’. 
Einen eigenen klassisehen Wert hat sodann die florenti- 
-nische Sammlung schwarzer figurenloser Tongefdfe (bei 
den gemalten Vasen in dem verschlossenen Gang, der von 
den Uffizien nach Ponte vecchio fiihrt). Neben mehr .will- 
kiirlichen etruskischen Formen finden sich hier die sch6n- 
sten griechischen Profilierungen, den edelsten. Vasen von 
Bronze und Marmor im kleinen und in einem andern Stoffe 
nachgemacht.. (Besonders eine. Urna unvergleichlich.) Sie 
dienten nicht zum taglichen Gebrauch, sondern standen 
wohl. in Tempeln, und Grabern. 

s wurde. bereits erwahnt, da die christliche Kirchen- 

baukunst mehr. oder weniger sich dem Vorbild der 
heidnischen Basiliken. anschlo8B und die von den Tem- 
peln genommenen Saulen zum Bau ihres Innern beniitzte. 
Die groBen Modifikationen, welche den eigentiimlichen Wert 
der christlichen Basilika ausmachen, sind kurz folgende. 
1. Das. Innere der heidnischen Basilika war ein zwar lang- 
licher, aber auf allen vier Seiten von der SAulenhalle um- 
gebener Raum oder (unbedeckt gedacht) Hof; in der christ- 
lichen. Kirche wird derselbe zu einem bedeckten Mittel- 
schiff, und die Halle zu zwei oder vier Seitenschiffen, wah- 
rend die Fortsetzung der Halle auf den Schmalseiten (vorn 
und hinten) wegfallt oder nur vorn und dann in verinder- 
ter Bedeutung, als innere Vorhalle, sich behauptet. 
2. Die groBe hintere Nische (Apsis, Tribuna), einst durch 
die davor hinlaufende Halle teilweise dem Auge ent- 
zogen, wird. jetzt geradezu das Ziel aller Augen, indem 
sich darin oder zunichst davor der Altar. erhebt. Die 
-Langenperspektive wird damit das Lebensprinzip der 
ganzen Basilika und damit der meisten abendlandischen 
‘Kirchen tiberhaupt. 


'? Eine der bedeutendsten BestahottasnmiSlunaats ‘die des Cavaliere 
Campana in Rom, ist. nur schwer zuginglich. 


» 
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3. In den wichtigern Basiliken entsteht vor der Nische ein 
Querschiff von gleicher oder fast gleicher Héhe mit dem 
Hauptschiff, zur Aufnahme bestimmter Klassen von An- 
wesenden. (Geistliche, Beamte, Matronen usw.). Ein. beson- 
derer groBer Bogen (der Triumphbogen) auf Saulen bildet 
den Ubergang aus dem Hauptschiff ins Querschiff. 

4, Die Errichtung eines obern Stockwerkes, in den heid- 
nischen Basiliken: beinahe Regel, wird hier zur Ausnahme 
(S. Agnese, S. Lorenzo fuori le mura, SS. Quattro Coronati 
in Rom). Die Obermauer des Mittelschiffes wird teils mit 
Malereien bedeckt, teils mit groBen (jetzt meist vermauer- 
ten oder umgestalteten) Fenstern durchbrochen. Die. ur- 
spriinglichen reichgeschmiickten Flachdecken sind simt- 
lich untergegangen; an einigen Kirchen ist noch das mittel- 
alterliche Sparrenwerk des Daches erhalten; die meisten 
tragen moderne Decken oder Scheingewd6lbe. 

5. An den Basiliken von Ravenna kommt zuerst regelmaBig 
die Anordnung von zwei Nebennischen rechts. und links 


_ von der Hauptnische vor. 


& 


6. Die AuBenwinde blieben meist schlicht und Site (in 
Ravenna schiichterne Anfainge einer Einteilung, durch vor- 
tretende Wandstreifen mit Rundbogen, auch friihe schon 
eigentliche Bogenfriese). Was etwa, z. B. von Konsolen am 
Obergesimse vorkommt, ist von antiken Gebauden entlehnt. 
(Apsis von S. Cecilia in Rom.) Die Fassade erhielt eine Vor- 
halle, wovon unten die Rede sein wird; die Tiiren hatten 
wohl in der Regel antike Pfosten; die Obermauer wahr- 
scheinlich eine Dekoration von kostbaren Marmorplatten, 


2 ane wohl schon friihe von Mosaik. 


o 


Im Innern ist die Saulenstellung je alter desto dichter 
oa desto gleichmiBiger (letzteres aus dem Seite 27, f, an- 
gegebenen Grunde). Die alte Peterskirche hatte iiber den 
Siulen ein gerades Gebilk, der alte Lateran und die 
alte Paulskirche Bogen; S. Maria Maggiore hat noch 
ihr gerades Gebalk — simtlich Bauten des 4. und 
5. Jahrhunderts. Von da an iiberwiegen die Bogen (Aus- 
nahme: das Untergescho8 der alten Kirche von S¢ Lorenzo 
fuori) und bilden in Ravenna die ausschlieBliche Form; 
erst im 11.—13. Jahrhundert kommt wieder in einzelnen 
rémischen Beispielen (S. Maria in Trastevere, S. Crisogono, 
die neuere Kirche von S. Lorenzo fuori) das gerade Gebalk 


4 und anderwarts sogar der Flachbogen vor (Dom von Narni 
und Vorhalle der Péasola ebenda) . 
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8. In Rom setzen in der Regel die Bogen unmittelbar tiber 
dem Siulenkapitell an; in Ravenna schiebt sich ein trapez- 
férmiges Zwischenstiick ein, welches durch seine bar- 
barische Bildung das richtige Grundgefiihl wieder verdun- 
kelt, welches hier ein Zwischenglied verlangte. Die Alten 
hatten wenigstens bei ihren vortretenden Saéulen auch das 
betreffende Gebilkstiick vortreten lassen, und als Brunel- 
lesco die alte Baukunst wieder zu erwecken suchte, war 
die Herstellung desselben sein erstes. 
Be meisten Basiliken haben so starke Veranderungen 
erlitten, da8 man nur mit Miihe sich den urspriing- 
lichen Eindruck vergegenwirtigen kann. Da diese ganze 
Bauweise, mit der hohen Obermauer iiber den Saulen, 
einem starken Erdbeben nicht leicht widerstand, durch ihr 
hélzernes Dachwerk den Feuersbriinsten unterworfen war 
und auch ohne dieses durch ihre eigene Leichtigkeit zum 
Umbau einlud, so sind gewi8 eine Menge Basiliken im Lauf 
der Zeit eingestiirzt oder auseinandergenommen und gro- 
Benteils mit Benutzung der alten Baustiicke wieder zusam- 
mengesetzt worden. AuBerdem ergaben sich Zu- und An- 
bauten aller Art, Kapellen, welchen zuliebe alle Wande 
durchbrochen wurden, neve Apsiden (zum Teil weil man 
Fenster brauchte), neue Fassaden je nach dem Stil des 
Jahrhunderts u. dgl. Zuletzt nahm sich nur zu oft der 
Barockstil dieser baufalligen Kirchen an, schlo8 ihre Sau- 
len halb oder ganz in seine Pfeiler ein und iiberzog, was 
noch vom alten. Bau iibrig war, ,,harmonisch“ mit seinen 
Stukkaturen; namentlich waren ihm die alten Decken und 
gar das sichtbare Sparrenwerk zuwider; im gliicklichsten 
Fall nahmen tiberreich vergoldete Flachdecken, nur zu 
oft aber verschalte Gewélbe mit modernen Ornamenten 
deren Stelle ein. Das Vermauern der Fenster oben im 
Mittelschiff wurde so zur Regel, daB keine Basilika mehr 
ihr volles altes Oberlicht genie8t. Héchstens den Mosaik- 
boden ausgenommen, wollte kein altchristliches oder mittel- 
alterliches Detail mehr zu dem modernen System der Altare, 
der Chorstiihle, der Wandmalereien passen; das Alte muBte 
weichen. So gibt es nun durch ganz Italien eine Menge 
Kirchen aus dem ersten Jahrtausend und den beiden niach- 
sten Jahrhunderten, welche noch ihre antiken SAulen mehr 
oder weniger kenntlich aufweisen und auf den sonst als 
Ehrentitel gebrauchten Namen Basilika der Kunstform 
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halber Anspruch machen, dabei aber einen iiberwiegend 
modernen Eindruck hervorbringen. 
Wir wollen nur kurz andeuten, wie man die urspriingliche 
Gestalt der reichern Basiliken in Gedanken zu restau- 
rieren hat. 
Vor allem gehért dazu ein viereckiger Vorhof mit Hallen 
ringsum, dessen vorderer Eingang nach au8en noch eine 
besondere kleine, gewélbte Halle mit zwei vortretenden 
Saulen hatte. (Diese kleine Halle erhalten an S, Cosimato 
ain Trastevere — 9. Jahrhundert? — und an S. Clemente, 
b Sowie an’S. Prassede in Rom — 12. Jahrhundert.) Von den 
vier Seiten des Portikus bildete die eine den Vorraum der 
Kirche selbst; in der Mitte des Hofes stand der. Weihe- 
e brunnen. Erhaltene vierseitige Portiken an den Domen von 
da Capua und Salerno, an letzterm aus dem 11. Jahrhundert, 
auf schénen und gleichférmigen Saulen von Pastum; in 
e Rom hat nur das spate S. Clemente — 12. Jahrhundert — ~ 
f noch den unversehrten Portikus, teils auf Saulen teils auf 
Pfeilern; in Mailand stammt die Vorhalle von S. Ambrogio, 
gewolbt auf Pfeilern mit Halbsiulen, wahrscheinlich aus 
der Zeit Ludwigs des Frommen. Spatere Klostervorhallen 
geben eine ziemlich genaue Anschauung von dieser Bau- 
weise. Sehr viele Basiliken hatten indes nur eine Vorhalle 
langs der Fassade und diese hat sich in manchen Beispielen 
samt ihrem meist geraden, nicht selten mosaikierten Ge- 
g balk erhalten; so z. B. in Rom an S. Cecilia, S. Crisogono, 
h S. Giorgio in Velabro, S. Giovanni e Paolo, S. Gregorio, 
iS. Lorenzo fuori, S. Lorenzo in Lucina, an SS. Quattro 
Coronati in einem Umbau des 12. Jahrhunderts und an 
k S. Saba mit einem obern Stockwerk; auBerhalb Roms z. B. 
1am Dom von Terracina, am Dom von Amalfi (Doppelreihe 
von Saulen mit normannisch-sarazenischen Spitzbogen und 
Gewdlben); in Ravenna nimmt ein geschlossener und ge- 
w6lbter Vorbau die Stelle der Vorhalle ein, z. B. am S. Apol- 
m linare in Classe. 
Von den Fassaden ist vielleicht keine einzige mit ihrem ur-. 
spriinglichen oder urspriinglich beabsichtigten Schmuck 
- erhalten; denn die’ Mosaiken, die man an der Fronte von 
n S. Maria Maggiore noch sieht und an derjenigen von S. Paul 
sah, sind und waren Werke der Zeit um 1300. Wir bleiben 
- auf die oben angegebenen Vermutungen beschrankt. 
Im Innern, dessen Ausstattung unverhaltnismaBig tiber- 
wog, wurde vor allem derreichste farbige Schmuck erstrebt, 
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womdglich durch Mosaikbilder, welche die Oberwande des 
Mittelschiffes, die Wand des Triumphbogens (bisweilen 
schiffwarts und nischenwirts) und die Apsis samt ihrer 
Umgebung iiberzogen. Auch der Boden erhielt Mosaikorna- 
mente (die freilich in ihrer jetzigen Gestalt meist erst aus 
dem 11. und den folgenden Jahrhunderten stammen, wo- 
von unten), und die Wande der Seitenschiffe wenigstens 
unten einen Uberzug mit kostbaren Steinarten aus den 
Ruinen des alten Roms. Die baulichen Details muBten 
neben der starken Farbenwirkung dieses Schmuckes, » 
namentlich auch des Goldgrundes, Wirkung und Wert ver- 
lieren und sich bald auf das allernétigste beschranken. Die 
Kapitelle wurden, wo man keine antiken vorratig hatte, 
bisweilen aus orientalischen Bauhiitten bezogen; nament- 
lich in Ravenna wird man oft einem sonderbar umgestal- 
_ teten korinthischen Kapitell mit kraftlosem aber zierlich 
geripptem und ausgezacktem Blattwerk begegnen, dessen 
Stoff — proconnesischer Marmor yon der Propontis — 
seine Herkunft verrat. (5. und 6. Jahrhundert.) Hart da- 
neben tritt aber auch ein schon ganz lebloses, mulden- 
férmiges Kapitell auf, in welches kalligraphische Zieraten 
blo& flach eingemeifelt sind, und welches sich unter dem 
oben bezeichneten trapezférmigen Aufsatz besonders roh 
ausnimmt. (Jetzt in manchen Basiliken neue Kapitelle und 
Gesimse von Stucco iiber den alten.) 
Die grofe perspektivische Wirkung des Ganzen war nicht 
zu jeder Zeit, sondern nur in besonders feierlichen Augen- 
blicken zu genieBen, indem eine unglaubliche Masse von 
Vorhangen die einzelnen Raume voneinander abschloB. 
Dieselben begannen schon mit der kleinen 4uBern Vorhalle 
(an derjenigen von S. Clemente und anderswo sind noch 
einige Ringe an der eisernen Stange sichtbar), umzogen 
dann den ganzen vierseitigen Portikus, teilten das Haupt- 
schiff zwei- bis dreimal in die Quere, gingen an den Kolon- 
_naden von Saule zu Saule und machten vollends den Altar- 
raum zu einem unsichtbaren Allerheiligsten. Am: Taber- 
nakel mancher. Altire sind tiberdies noch besondere Stan- — 
gen und Ringe von den ehemaligen Vorhangen zu bemer- 
ken, welche alle vier Seiten des Altars zu verhiillen be- 
stimmt waren. Die Querbalken und Stangen, welche dieses 
oft |kostbar gestickte Tuchwerk trugen, scheinen laut den 
Nachrichten mit Heiligenbildern geschmiickt gewesen zu 
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sein; auBerdem dienten sie wohl auch dem Bau selber als 
Verankerungen oder Schlaudern. 
Von den einzelnen Ziergegenstiinden, den Thronen, Lese- 
pulten, Predigtkanzeln, Osterkerzensiulen usw., ist das 
meiste erst seit dem 11. Jahrhundert gearbeitet (siehe 
unten). Wir miissen hier nur zwei Dinge erwihnen, welche 
ihre bleibende Gestalt schon in altchristlicher Zeit erhalten 
haben mégen. Zunichst die Altdre, deren bis ins 9. Jahr- 
hundert jede Kirche nur einen hatte. Sie sind siimtlich so 
eingerichtet, daB der Priester dahinter steht und sich mit 
dem Angesicht gegen die Gemeinde wendet. Uber ihnen 
erhebt sich mit vier Siulen (wozu man immer die kost- 
barsten Steine nahm, die zu haben waren) der Tabernakel, 
dessen oberer Teil oder Baldachin einen besondern kleinen 
Zierbau bildet (obere Siulchenstellung, kleine Kuppeln 
u. dgl. auch wohl einfache Giebel). Alte Beispiele sind in 
a S§. Lorenzo fuori‘ und in S. Giorgio in Velabro zu Rom 
» erhalten; ein spateres in §S. Clemente; eines aus dem 
e 9. Jahrhundert in S. Apollinare in Classe bei Ravenna (im 
linken Seitenschiff), und eines aus dem 12. Jahrhundert 
d (wenn nicht Alter) in S. Anastasia zu Rom; auch die zwei 
e Seitenaltare des Domes von Terracina haben noch ihre 
-urspriingliche Form (12. Jahrhundert?). An sehr vielen 
Altaren aber sind nur noch die vier Saulen alt. 
Sodann war die Einrichtung des sog. Chorus, welche nur 
noch in S. Clemente zu Rom deutlich erhalten ist, eine 
Eigentiimlichkeit der alten kirchlichen Anordnung, wenn 
auch nicht der urchristlichen. Ein viereckiger Raum gegen 
Ende des Mittelschiffes, um eine oder wenige Stufen erhoht 
und mit marmornen Schranken umschlossen, diente zur 
Aufstellung der psallierenden Priesterschaft’; an seinen 
beiden Seiten waren die Lesepulte (Analogia) angebracht, 
links (vom Altar aus gerechnet) dasjenige fiir die Epistel, 
rechts dasjenige fiir das Evangelium. 
Uberblickt man das Ganze dieser neuen Kunstschépfung,: 
so fehlt ihr wesentlich das organische Leben, welches die 
Glieder eines Baues in einen harmonischen Zusammenhang 
- bringen soll. Die Benutzung antiker Baureste, an die man 


1 Das Grabmal Lavagna, rechts von der Haupttiir derselben Kirche, 
besteht aus einem ganz Ahnlichen Tabernakel (iiber einem antiken 
Sarkophag), vielleicht erst vom Jahr 1256. 
2 Vielleicht doch nur in Kirchen ohne Querschiff als Ersatz daftir 

gebriiuchlich? 
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sich einmal gewohnt hatte, ersparte zudem den folgenden 
Baumeistern die eigenen Gedanken, und so bleibt ihre - 
Kirchenform bis ins 13. Jahrhundert stationir, wahrend 
in Oberitalien und im Norden schon langst entscheidende 
neue Bauprinzipien in Ubung sind und wahrend die ver- 
fiigbaren antiken Sdulen usw. bereits auf das empfind- 
lichste abnehmen. Die einzige wesentliche Veranderung in 
dieser langen Zeit besteht in einem starkern Verhaltnis der 
Hohe zur Breite in den rémischen Basiliken des zweiten 
Jahrtausends. Rom iiberlie8 es dem Ausland, aus dem 
groBen urchristlichen Gedanken des perspektivischen Lang- 
baues die weitern Konsequenzen zu ziehen. Nach einer 
Reihe von Umbildungen, die in der Kunstgeschichte 
zuerst nach Jahrhunderten, spdter nach Jahrzehnten 
nachzuweisen sind, ging aus der Basilika ein K6lner 
Dom hervor. 
Wenn nun aber auch dieser Bauform jede eigentliche Ent- 
wicklung fehlt, wenn sie die antiken Uberbleibsel in einem 
ganz andern Sinne aufbraucht, als fiir den sie geschaffen 
sind, so gibt sie doch groBe, einfache Motive und Kontraste. 
Die kolossale halbrunde Nische als Abschlu8 des qua- 
dratischen Ganzen und des langen geraden Hauptschiffes 
hatte vielleicht in keinem antiken Gebaude so hochbedeu- 
tend wirken diirfen. Uberdies lernt man den Wert grofer 
antiker Kolonnaden, welche ja fast samtlich diesen und 
ahnlichen Zwecken aufgeopfert wurden, geradezu nur aus 
den christlichen Basiliken kennen. Wer Sanct Paul vor 
dem Brande mit seinen vier Reihen von je zwanzig Saulen 
phrygischen und numidischen Marmors gesehen hat, ver- 
sichert, da8 ein architektonischer Anblick gleich diesem 
auf der Welt nicht mehr vorhanden sei. 
Nicht unwesentlich fiir die GréS8enwirkung ‘erscheint es 
auch, da8 alle Zierbauten im Innern, der Altar samt Taber- 
nakel, die Kanzeln, Pulte usw. ziemlich klein gebildet wur- 
‘den, d. h. nicht gré8er als der Gebrauch es verlangte. Die 
Dekoration der Barockzeit glaubte diese Stiicke in einem 
vermeintlichen ,,Verhaltnis‘* zu der GréBe des Baues' bil- 
den zu miissen, wahrend sie doch nur zu der GréBe des 
Menschen, der sie bedienen, besteigen usw. soll, in einem 
natiirlichen Verhaltnis stehen. Berninis Riesentabernakel 
in S. Peter, die Riesenkanzeln im Dom von Mailand und 
' andere Verirrungen dieser Art werden dem Heisondes nur 
zu nachdriicklich in die Augen fallen. 
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Nefion den Basiliken Roms zihlen wir hier nur diejenigen 
auf, in welchen das Urspriingliche noch kenntlich vor- 
herrscht. 

S. Paul (4. Jahrhundert) wird mit seinen jetzigen Sdulen 
von Simplongranit und mit seinen héchst kolossalen Ver- 
haltnissen das wesentliche des Eindrucks einer Basilika 
ersten Ranges immer am getreusten wiedergeben, leider 
getriibt durch die héchst willkiirliche moderne Dekoration 
des Querschiffes (und, wir fiirchten, auch des Langbaues, 
wenn derselbe vollendet sein wird). Man halte sich an die 
Raumlichkeit und die Hauptformen. 

S. Maria maggiore (5. Jahrhundert) mit wahrscheinlich 
eigens gearbeiteten, nicht entlehnten ionischen Sdulen und — 
geradem Gebilk. Die Pilaster der Oberwand sind in ihrer 
jetzigen Gestalt und vielleicht iiberhaupt modern, die Apsis 
im 13. Jahrhundert umgebaut. Die schéne, feierliche Wir- 


_kung beruht wesentlich auf dem ausschlieBlichen Ober- 
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licht. Die (beste vorhandene) Renaissancedecke vom Ende 
des 15. Jahrhunderts. 

S. Sabina (5. Jahrhundert) ebenfalls von schénem, ~ur- 
spriinglichem Eindruck, der nur wenig gestért. wird. Die 
Vorhalle gegen das Kloster hin im 12. Jahrhundert so ge- 
staltet, wie sie jetzt ist. 

S. Pietro in vincoli (5. Jahrhundert) hat durch den Umbau 
der Obermauer des Mittelschiffes seine alte Herrlichkeit 
eingebiiBt, von der noch die machtige Apsis und die An- 
ordnung des Querschiffes Zeugnis geben. — S. Prisca 
(5.Jahrhundert?) zeigt wenigstens noch diealte Disposition. 
San Lorenzo fuori le mura gewahrt in seinem Altern Teil 
(6, Jahrhundert) zunichst eine reiche Sammlung antiker 
Baufragmente selbst aus der besten Zeit. Diese Altere 
Kirche, zweistéckig, unten mit geradem Gebalk, oben mit 
Bogen, hatte ihre Nische da, wo im 13. Jahrhundert die 
neuere Kirche, welcher sie jetzt als Chor dient, angebaut 
wurde. Bei diesem Anla8 wurde ihr urspriinglicher Boden, 
der sonst tiefer als die neue Kirche gelegen ist, betrachtlich 


_erhéht und mit Balustraden im sog. Cosmatenstil (s. unten) 
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versehen. Der Wert ist wesentlich ein malerisch-phan- 
tastischer. 

S; Agnese, eine Miglie vor Porta Pia (7. Jahrhundert) gibt 
den Eindruck einer Basilika mit Obergescho8 am schén- 
sten und reinsten; die Halle ist hier wie in S. Lorenzo als 
notwendiger Verbindungsgang fiir das obere Stockwerk 
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auch vorn herumgefiihrt. Unter den antiken Saéulen sind 
zwei mit vielfach profilierter Kannelierung auffallend. — 
Als Ganzes eines der besten Gebaude des friihern Mittel- 
alters, so daB die Abwesenheit alles organischen Lebens in 
Gesimsen u. dgl. gerade hier am deutlichsten fiihlbar wird. 
S. Giorgio in Velabro (7. Jahrhundert), auf 16 Saiulen; die a 
Vorhalle angeblich 9., eher 12. Jahrhundert. 

SS. Quattro Coronati; von dem Bau des 7. Jahrhunderts b 
ist noch die gewaltige Nische ein Zeugnis; nach einer Zer- 
stérung im Jahre 1085 riickte man im 12. Jahrhundert die 
Siulen der einst ziemlich groBen Kirche enger und kurzer 
zusammen und errichtete ein oberes Stockwerk, das sich 
in Logen gegen das jetzige Hauptschiff 6ffnet. Reste der 
alten Kolonnade kamen so in den Vorhof zu stehen. — 
S. Giovanni a Porta Latina (8. Jahrhundert) unbedeutend. c 
— §. Maria in Cosmedin (8. Jahrhundert) weniger durch a 
die schon kiimmerlichen Verhaltnisse als durch die in — 
Hauptmauern und Vorhalle verbauten Tempelreste merk- 
wiirdig, sowie durch eine Krypta, welche eine altere Kirche 
zu sein scheint. 

Die groBe Kirche Araceli auf dem Kapitol, aus unbekannter e 
Zeit, doch der ziemlich gleichmaBigen Saulen wegen wohl 
noch aus dem ersten Jahrtausend. Mit den Zutaten aus 
allen spateren Zeiten zwar von bunter, aber moni immer 
imposanter Wirkung. 

S. Lorenzo in Borgo vecchio hat nur noch die mehies Sau- f 
lenstellung. 

SS. Nereo ed Achilleo (um 800), mit achteckigen Pfeilern, g 
die indes vielleicht erst im 16. Jahrhundert die Stelle der 
alten SAulen einnahmen; um der Zutaten willen (alte Al- 
tare, Schranken, Nischensitz, Kandelaber, Mosaik) immer 
sehenswert. he 
S. Marco (9. Jahrhundert) sehr modernisiert; die Vorhalle b 
von Giul. da Majano; die Decke ebenfalls einfach schéne 
Renaissance. — S. Maria della Navicella (9. Jahrhundert); i 
fiir diese Zeit von guten Verhaltnissen; die Vorhalle von 
Rafael; der grau in grau gemalte Fries im Innern von 
Giulio Romano und Perin del Vaga. 

S. Martino ai Monti (9. Jahrhundert), eine der prachtigsten ; 
Basiliken Roms, mit geradem Gebalk, aber in ihrer jetzigen — 
Gestalt wesentlich ein Werk des 17. Jahrhunderts: nament- 
lich ist das Gebalk tiber den Saulen stark iiberarbeitet, — 
Die links vom Chor gelegene, jetzt fast unterirdische Pfei- 
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lerhalle soll vom heil. Sylvester zur Zeit Konstantins als 
Kirche erbaut sein, woran zu zweifeln ist. 
S. Saba (wahrscheinlich 9. Jahrhundert) mit ratselhaften 
Anbauten und doppelter Vorhalle. 
S. Prassede (9. Jahrhundert), ein merkwiirdiger Versuch, 
in das Organische einzulenken; groBe Baclisteinbigen uber- 
spannen das Mittelschiff; dazwischen je drei Intervalle und 
zwei Séulen mit geradem Gebalk. Der Vorbau, sehr ent- 
stellt, hat doch noch seinen kleinen Au8enportikus. 
S. Niccold in Carcere, aus unbekannter Zeit; merkwiirdig 
durch die hineinverbauten Reste dreier Tempel. (Neuer- 
lich fast von Grund aus restauriert.) — S.Bartolommeo auf 
der Tiberinsel (um 1000) hat fast nichts Urspriinglichés 
mehr als die Saulen. 
S. Clemente, in seiner jetzigen Gestalt aus dem 12. Jahr- 
hundert, ist als Basilika unbedeutend, aber durch die voll- 
standige Erhaltung der Vorhalle und der Anordnung des 
Innern (Chorus, Lesepulte, Altar und Schmuck der Nische) 
von klassischem Werte. Das Rankenwerk der Apsis, hier 
auf Goldgrund, ist indes nur ein Nachklang des unten zu 
erwaihnenden, in der Vorhalle des lateranischen Bapti- 
steriums. 
S. Maria in Trastevere (12. Jahrhundert) mit geradem Ge- 
balk auf ungleichen Saulen (vgl. S. 28) und mit erhéhtem 
Querschiff; als historisches Architekturbild von groBer 
Wirkung, zumal im Nachmittagslicht. 
S. Crisogono (12. Jahrhundert), desgleichen mit geradem 
Gebalk; trotz starker Erneuerungen ein edler Raum, der 
den Basilikenbau von der guten Seite zeigt. 
Der Neubau von S. Lorenzo fuori le mura (Anfang des 
13. Jahrhunderts), welchem der alte Bau als Chor dient; — 
ebenfalls gerades Gebilk; bedeutende Dimensionen; ohne 
Zweifel ein Werk der AuBersten Anstrengung, weil es sich 
um eine der Patriarchalkirchen handelte, und somit maB- 
gebend fiir die rémische Kunst unmittelbar nach Inno- 
zenz III. — Die Vorhalle sehr geriumig und fiir starken 
Besuch berechnet. 
Wie wenig man sich aber zu helfen wuBte, wenn keine Sau- 
len mehr vorritig waren, zeigt die gleichzeitige Kirche 
SS.Vincenzo ed Anastasio alle tre fontane, eine halbe Stunde 
auBerhalb S. Paul. Es gibt aus jener Zeit, welche in Tos- 
kana ein Baptisterium von Florenz, ein S. Miniato schuf, 
vielleicht gar kein miBgeschaffeneres Gebiude als diese 
Gi 
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Pfeilerkirche. (Die Fenster sind mit Marmorplatten ver- 
schlossen, welche Reihen kleiner runder Offnungen ent- 
halten.) 
Wo der gianzliche Mangel an antiken Saulen die Baumeister 
schon friihe genétigt hatte, mit eigenen Mitteln das m6g- 
liche zu leisten, da erscheinen sie viel selbstandiger. Und 
zwar bis an die Tore von Rom. Die Kathedrale von Vi- 2 
terbo (12. Jahrhundert?) mit eigens gefertigten, gleich- 
mifigen und stattlichen Saulen, bringt auch wieder einen 
eigentiimlichen Eindruck hervor; vollends steht die schéne 
S. Maria in Toscanella (1206) an Schwung der Formen p 
den edlern toskanischen Bauten parallel. (Andere Basi- ¢ 
liken freilich, in Viterbo selbst, in Montefiascone, Orvieto, 
Foligno usw. sind sehr formlos und roh*; der Dom von a4 
Narni und die Vorhalle der dortigen Kirche Pensola haben 
die schon erwihnten wunderlichen Flachbogen.) 
Pye Campanili (Glockentiirme) mehrerer Basiliken und 

auch spaterer Kirchen Roms gewinnen durch ihre 
sch6ne landschafitliche Wirkung einen héhern Wert als 
durch ihre Kunstform, Auch sie sind oft aus antiken 
Triimmern errichtet; manche Simse, welche die einzelnen 
Stockwerke scheiden, die Siulchen, welche die meist drei- 
bogigen Fenster stiitzen, auch die Platten von Porphyr, 
Verde antico u. dgl., welche als harmlose Verzierung in die 
Wande eingelassen sind und von dem sonstigen Ziegelwerk 
wunderlich abstechen, sind aus den Ruinen des alten Roms 
entlehnt. Hier und da entwickelt sich aus dem Backstein- 
bau selbst durch Verschrankung: und Schragstellung der 
Ziegel ein neues primitives Gesimse.. Von irgendeiner Ver- 
jiingung oder organischen Entwicklung ist keine Rede, 
kaum hier und da von einem Vortreten der Ecken. Der 
Effekt hangt wesentlich von der Umgebung ab, und es ist 
kritisch, das Motiv ohne weiteres auf andern Boden zu ver- 
pflanzen. (Die interessantesten: an S. Maria in Cosmedin, 
S. Giovanni e Paolo usw. Das Motiv im Geist der Renais- 
sance umgedeutet: an S. Spirito.) 

nter den Basiliken Ravennas ist seit dem Umbau des 

Doms nur eine von erstem Rang iibrig: 


re 0) 


* Mit dicken, stimmigen Sdulen, schmalen Mittelschiffen, starken 
Intervallen und -schieSschartenihnlichen Oberfenstern, also den 
unten zu nennenden roheren toskanischen Basiliken verwandt. Das 
steinerne Dachgesimse bisweilen schon von eleganter und kriftiger 
Bildung, wihrend es in Rom noch Null ist. 
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a S. Apollinare in Classe, eine starke Miglie vor der Stadt, 
begonnen nach 534, geweiht 549, also aus der Zeit des 
Unterganges der Ostgotenherrschaft. Sie vereinigt alle be- 

- zeichnenden Eigenschaften der ravennatischen Basiliken: 
den geschlossenen Vorbau statt der Vorhalle, die aiuBere 
Einteilung der Winde mit Bogen und Mauerstreifen, die 
fiir Ort und Stelle gearbeiteten, nicht entlehnten Saulen, 
die Abwesenheit des Querschiffes, den runden isolierten 
Turm. Vor allem aber ist es ein herrlicher, weitraumiger 
Bau, die Saulen von grauem, wei8geadertem Marmor mit 
einer eigentiimlichen Art von Composital-Kapitellen, die 
sonst an den wenigen erhaltenen Saulen der Herkules- 

b basilika (auf dem groBen Platz in Ravenna) -vorkommen; 
die Piedestale mit einer rautenf6rmigen Verzierung. In 
der Tribuna ist noch ringsum das Gesimse mit Blatterfries 
erhalten, das keine gr68ere r6mische Kirche mehr in echter 
Gestalt aufweist. (Die zwei Seitentribiinen scheinen neuer.) 
Die Details im Schiffe betrichtlich modernisiert; der sicht- 
bare Dachstuhl noch aus dem friihern Mittelalter. 

Von den iibrigen Basiliken sind mehr oder weniger erhalten: 

e §. Agata (417), mit einer Tribuna, schon sehr byzantinischen 
Kapitellen, einer durch einen Bogen vom Schiff getrennten 
innern Vorhalle, 4uBerm Vorbau und rundem Turm. 

a S. Giovanni Evangelista (425), bedeutend erneuert, zumal 
der Hinterbau; die Kapitelle hier vielleicht von einem Altern 
Gebaude, gut Korinthisch; eine Krypta (urspriinglich?). . 

e S. Francesco (um 450), mit drei Tribunen, die Kapitelle 
modern. s 

¢ Am Dom hat der Umbau des vorigen Jahrhunderts (in tiich- 
tigem Barockstil) die ehemalige fiinfschiffige Basilika ganz- 
lich zerstért, den alten isolierten Rundturm aber verschont. 
S. Maria maggiore, sehr verbaut, mit rundem isoliertem 
Turm, 

h S. Teodoro (oder S. Spirito), aus der Zeit Theodorichs des 
Groen, beim Baptisterium der Arianer (s. unten). — Die 
schon erwihnte Herkulesbasilika war, nach den Uberresten 
za urteilen, wohl kein kirchliches Gebaude. 

i S. Apollinare nuovo, die bedeutendste Basilika in der Stadt, 
mit rundem Turm; die Nebentribiinen. verbaut; die 24 Sau- 
len aus Konstantinopel mit besonders bezeichnenden, fast 
ganz gleichen Kapitellen; das Gesimse iiber den Bogen alt. 

' GroBartiges, trefflich erhaltenes Mosaikensystem an den 
Obermauern des Mittelschiffes. ; 

§ * 
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pater und schon mehr mittelalterlich als diese ravenna- 
tischen Kirchen: der Innenbau von. San Frediano in a 
Lucea (7. Jahrhundert?), urspriinglich fiinfschiffig, jetzt 
durch Kapellen verengt. Die Kapitelle teils aus r6mischer Zeit, 
teils den rémischen ohne Verwilderung nachgebildet, mit 
diinner Platte; die Bogen noch ohne Uberhéhung. Der auf- 
fallend hohe Oberbau, die Fassade und die jetzige Tribuna 
werden einem Umbau des 12. Jahrhunderts wohl mit Recht 
zugeschrieben, allein die beiden letztern mit ihren geraden 
Gebilken iiber den’ Wandsaulchen, und die AuBSenseiten 
der Nebenschiffe mit ihren Konsolen und Wandstreifen 
(statt Bogenfriesen und Pilastern) weichen so weit von dem 
pisanisch-lucchesischen System des 12. Jahrhunderts ab, 
da8B man annehmen diirfte, der Umbau habe etwa die 
Formen der alten Kirche reproduziert. Gerade diese ab- 
weichenden Elemente sind aber das Wohlgefalligste am 
ganzen Gebaude und ein vielleicht fruchtbringendes Motiv 
fiir unsere Baukunst. Schon Brunellesco hat dié genannte 
Rinteilung der: Seitenwainde an der Kirche der Badia bei 
Fiesole unverhohlen nachgeahmt. 
Der Innenbau von S. Micchele in Lucca gilt ebenfalls fiir > 
sehr alt (8. Jahrhundert), wenigstens sind die Saulen und 
Kapitelle noch denen von S, Frediano ahnlich behandelt. 
er Dom vonTriest, eine ausgedehnte, ziemlich unschein- ec 
bare Basilika (6. Jahrhundert?), lohnt doch die Mithe 
des Besteigens wegen der eigentiimlichen Verbindung der 
Kirche mit dem Baptisterium wnd einem andern alten An- 
bau und wegen der Mosaiken. Sodann schlummert hier, 
hoch iiber dem Adriatischen Meer, zwischen den Akazien- 
biischen die Asche desjenigen Mannes, welchem die Kunst- 
geschichte vor allen andern den Schliissel zur vergleichen- 
den Betrachtung, ja ihr Dasein zu verdanken hat’. 
ir schlieBen noch eine Anzahl von Basiliken hier an, 
welche mit Ausnahme ihrer antiken Sdulen nicht 
mehr viel kenntliches Altertum aufweisen; vielleicht ist 
selbst die jetzige Aufstellung der Saulen nicht mehr durch- 
gangig die der urspriinglichen Kirchen: 
S. Alessandro, in Fiesole, hat nur noch seine. ionischen 4 
Siulen; angeblich 6. Jahrhundert. 
S. Pietro dex Cassinensi in Perugia, ebenfalls jonisch und e 
stark verandert. 
Der Dom von Terracina, mit modernisierten Rantelion: 


1 Winckelmann (Anm. des Verlags). 


s) 


o 
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Vorhalle mit ionischen, durch Pfeiler verstirkten, auf 
Doppeltieren. ruhenden. Saulen, iiber welchen ein Mosaik- 
fries und iiber diesem offene Spitzbogen (12. Jahrhun- 
dert?), Der Glockenturm mit Saulchenstellungen bekleidet, 
welche kleine Spitzbogen tragen; Ahnlich ein Turm in Velletri. 
Der Dom von Sessa (bei S. Agata), mit korinthischen Siulen 
und einer gewélbien Vorhalle auf Pfeilern. Am mittlern 
der drei Bogen sind in der Hohlkehle biblische Geschichten 
eingemeifelt; ein schwacher Nachklang nordischer Portal- 
bauten. 

Der Dom von Capua, mit dem schon erwahnten stattlichen 
Vorhof, dessen Bogen auf antiken korinthischen Saulen 
ruhen. Im Innern Basilika mit geradem Gebalk; korin- 
thische Kapitelle aus christlicher Zeit, andieravennatischen 
erinnernd. Unter dem Chor eine merkwiirdige Krypta mit 
einem Grab Christi, offenbar erst aus der Zeit der Nor- 
mannen und der Kreuzziige. 

Sodann die erweislich erst normannischen Hasiliken: 

Der Dom von Amalfi, als malerischer Gegenstand bedeu- 
tender denn als Kunstwerk; die Saulen des lanenti zu Pfeilern 
modernisiert. Die phantastische Vorhalle (iiberhéhte Spitz- 
bogen mit Gewélben auf antiken Sdulen), der Turm und 
der Kreuzgang sind kleine Spezimina jenes normannisch- 
sarazenischen Stiles, von welchem der Dom von Monreale 
in Sizilien das Prachtbeispiel ist. Der Spitzbogen ist hier 
als rein dekoratives Element von den Sarazenen entlehnt, 
noch nicht wie spater im Norden aus konstruktiver Not- 
wendigkeit erwachsen. Die Krypta reich modernisiert. . 
Der Anbau links am Dom von \Neapel, die alte Kirche 
S. Restituta, eine Basilika mit Spitzbogen; vielleicht ist die 
Tribuna und jedenfalls ein Gewélbe daneben rechts (das 
alte Baptisterium) aus viel friiherer Zeit, das letztere noch 
mit Mosaikresten etwa des 7. Jahrhunderts. 

Als Roberts Guiscard den Dom von Salerno baute(um 1070), 
fanden sich wahrscheinlich keine Sdulen vor, welche der 
beabsichtigten Gré8e und Pracht geniigt hitten; die Kirche 
wurde auf Pfeilern mit Ecksaulen errichtet. (Bis ins Un- 
kenntliche modernisiert, auch die groBe Krypta; von den 
drei Tribiinen nur eine besser erhalten.) Der Vorhof mit 
iiberhéhten Bogen auf den schénen Séulen von Pastum; 
der Turm daneben mit Ecksaulen wie derjenige zu Amalfi. 
Unsere Aufzihlung (die nur die wichtigern Kirchen um- 
fa8t) mu8 da innehalten, wo die Benutzung der antiken 
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Siulen aufhért. Sobald man die Sdulen besonders arbeiten 
und zusammensetzen muB, beginnt von selbst ein anderer 
Stil, dessen Anfange roh aussehen, gleichwohl aber eine Be- 
freiung vom schwersten stofflichen Zwang mit sich fiihren. 
eben der Basilikenform, deren Lebensprinzip die 
Langenperspektive ist, behauptet auch der Zentralbau 
eine wichtige Stelle. Italien bietet eine Anzahl verschieden- 
artiger Versuche dieser Gattung aus den friihern christ- 
lichen Jahrhunderten. Fiir Baptisterien (Taufkirchen, 
welche von jeder bischoflichen Kirche unzertrennlich waren) 
mochte diese Form wohl die passendste sein; fiir eigent- 
liche Kirchen aber, d. h. fiir den Altardienst nur dann, 
wenn man den Altar wirklich in den mittlern Hauptraum 
als in die feierlichste Statte des ganzen Gebaudes verlegte. 
Dies konnte man aber nirgends tiber sich gewinnen; in Ge- 
bauden, welche eigentlich kein Ende, sondern nur einen 
Mittelpunkt und eine Peripherie haben, wurde’ein beson- 
deres Ende in Gestalt einer Nische u, dgl. fiir den Altar 
eingerichtet und so fiir die Gemeinde die von andern Kir-: 
chen her gewohnte Langenperspektive hergestellt. Dieser 
Widerspruch benimmt den betreffenden Kirchen gewisser- 
ma8en die héhere Weihe; das sch6ne Gebiude und dann 
der Altarraum sind zwei verschiedene Dinge. 
Abgesehen hiervon ist aber der Zentralbau eines so voll- 
kommenen Abschlusses in sich, einer so groBen monumen- 
talen Ausbildung fahig, da8 selbst die weniger geschickten 
Lésungen dieser Aufgabe immer ein hohes Interesse erregen. 
Fiir die Baptisterien, welche hier vorweg zu behandeln 
sind, behauptete sich von friihe an die Form des einfachen 
oder des mit einem Umgang versehenen, oben zugedeckten 
oder zugewolbten Achtecks, in dessen Mitte der Tauf- 
brunnen stand. Seltener kommt eine andere polygone oder 
die runde Form vor. An keinem des ersten Jahrtausends 
zeigt die Aufenseite (jetzt) mehr als glatte Wande; die 
ganze, oft groBe Pracht war dem Innern aufbehalten. Auf 
kiinstliche Beleuchtung geflissentlich berechnet, sind die 
Raume meist ziemlich dunkel, nur durch eine Lanterna 
und durch die offene Tiir erhellt. 
Das Baptisterium beim Lateran in Rom (432440) hat 
nichts Urspriingliches mehr als seine Doppelstellung von 
Saulen mit geraden Gebalken und die Mauern, nebst der 
von zwei groBen Porphyrsaulen gestiitzten, in: zwei halb- 
runde Nischen auslaufenden Vorhalle (gegen den Hof). 
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Mit dem echten, ernsten Schmuck versehen, wiirde es einen 
ganz andern Eindruck gewihren als mit den Malereien des 
Sacchi und Maratti; ein kleiner mosaikierter Nebenraum 
und das prachtige Ornament griingoldener Weinranken 
auf blauem Grunde in der linken Nischenkuppel der. Vor- 
halle deuten noch an, in welchen Farben und Ornamenten 
das ganze Gebiude prangen mochte. 

Die Kirche S. Maria maggiore, einige Minuten auSerhalb 
Nocera unweit seitab von der LandstraBe nach Pompeji, 
ist ein Baptisterium des 4. Jahrhunderts, aus antiken Bau- 
stiicken ohne besondere Sorgfalt zusammengebaut. Ein 
Kreis von je zu zweien zusammengestellten Saulen tragt 
sofort (ohne Zylinder) die mittlere Kuppel; der Umgang 
ist rings angew6lbt; eine kleine Tribuna schlieBt sich daran. 
Von auBen ganz formlos, gibt dieses Gebiude in besonderm 
Grade denjenigen Eindruck des Geheimnisvollen, durch wel- 
chen die damalige Kirche mit dem erléschenden Glanz heid- 
nischer Tempel und Weihehauser wetteifern muBte. 


b Das Baptisterium der Orithodoxen beim Dom zu Ravenna 


(begonnen vor 396) im Vollbesitz seiner Wandbekleidung 
und Mosaiken (diese vor 430), welche fiir das Ornament 


des 5. Jahrhunderts das wichtigste Denkmal sind; das 


letzte kenntliche Echo der pompejanischen Dekoration; 
die Flachen mit erhabenen Stukkogegenstainden abwech- 
selnd; das Gefiihl vom Zusammenklang der Farben scheint 


.das der sch6nen und freien Bildung und Einteilung der 


Zierformen zu iiberleben. Zur Einfassung dient eine untere 
und eine obere Reihe von acht Wandbégen mit Ecksaulen 
(Composita und ionisch); oben geht das Gebiude zu einer 
runden und ziemlich flachen Kuppel zusammen. 


e Das Baptisterium der Arianer in Ravenna (jetzt S. Maria 


in Cosmedin) 6. Jahrhundert; Achteck mit (spiter?) an- 
gebautem Schiff, baulich unbedeutend. 


d Beim sog. ,,alten Dom“ zu Brescia kann man in Zweifel 


bleiben, ob das ziemlich groBe Gebiude als bloBes Bap- 
tisterium oder als Kathedrale erbaut worden; im erstern 
Fall wire es die gré8te Taufkirche. Kuppelraum auf acht 
(modernisierten) Pfeilern mit rundem Umgang; letzterer 
bedeckt mit acht Kreuzgew6élben; zwischen je zweien der- 
selben das Segment eines Tonnengewdlbes, gegen die 
Kuppel hin ansteigend und daher eine dunkle Ecke bildend. 
Ein Notbehelf, der (wie Ahnliches im Dom von Aachen) die 
Anlage jedenfalls dem friihen Mittelalter zuweist. Zylinder 
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und Kuppel aus dem 12. Jahrhundert, wenigstens was die 
jetzige Gestalt des AuBern betrifft. Der sehr sonderbare 
hintere Anbau, welcher als Chor mit Nebenkapellen dient, 
k6nnte wiederum ganz alt sein. 

(Uber Neapel und Triest s. oben.) 

Fast bei jeder bisch6flichen Kirche und an mancher groBen 
Pfarre in kleinern Stadten wird irgendein Bau dieser Art 
unter veranderter Gestalt und Bestimmung, oder in Triim- 
mern, oder doch in' Nachrichten nachzuweisen sein; mehr- 
mals auch noch wohlerhalten und im Gebrauch. Noch im 
11. und 12. Jahrhundert wurden Baptisterien neu gebaut, 
spiter dagegen die Taufen in die Kirchen selbst verlegt. Bei 
groB8en Umbauten der Kirchen ging das Baptisterium, wenn 
es zu nahe dabei stand, gew6hnlich zugrunde. Es mégenhier 
noch einige der spatern und spatesten genannt werden: 
Dasjenige am Dom von Torcello (1008), einfaches Okto- a 
gon. (Der Dom selbst eine schlichte Basilika.) 

Vor dem Dom von Novara ein Baptisterium, das wie so b 
manche Bauten dieser Gegend wohl mit Unrecht in die alte 
Langobardenzeit versetzt wird; unten, wenn ich mich recht 
entsinne, Nischen ringsum. 

Fines beim Dom von Asti, mit engem Mittelbau und breitem ¢ 
Umgang. (11. Jahrhundert.) 

Neben der Hauptkirche von Chiavenna ein fiir uralt gel- 4 
tendes, tiberweiftes Achteck. 

Ein Baptisterium war auch die Rundkirche mit Umgang,’e 
welche jetzt zu S. Stefano in Bologna gehért. Der Komplex 
von sieben Kirchen, welche hier in verschiedenen Zeiten 
zusammengebautwordensind, bietetdem Altertumsforscher 
ein so angenehmes Problem, da8 wir demselben die Freude 
der eigenen Entdeckung in betreff der Baufolge nicht 
st6ren wollen. Irgendeinen besondern architektonischen 
oder auch malerischen Wert haben diese geringfiigigen Ge- 
baude nicht. Dem ersten Jahrtausend gehért nur das be- 
sagte Baptisterium an; dasselbe erhielt aber im 12. Jahr- 
hundert durch ein eingebautes heiliges Grab eine neue 
Bestimmung, mufte im Verlauf der Zeit durch Backstein- 
saulen (die man neben die alten Marmorsdulen stellte) ge- 
stiitzt werden, und verlor vor etwa 50 Jahren die letzten 
Reste seiner alten innern Kuppelbemalung. Ein oberer 
Umgang ist langst vermauert und unsichtbar.— Ein kleiner 
anstoBender Klosterhof ist nur durch die Formwidrigkeit 
seiner untern Stiitzen interessant. 
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a Das Baptisterium von Padua, runder Oberbau auf vier- 
eckigem Untersatz; 12. Jahrhundert, von hiibscher Wirkung. 
Das Baptisterium von Cremona (1167). 

Wahrend bei den bisher genannten die iiuBere Dekoration 
héchstens aus den einfachen Wandstreifen und Bogen- 
friesen des romanischen Stiles besteht, so macht das acht- 

» eckige Baptisterium von Parma (12. und 13. Jahrhundert) 

einen Ubergang in die plastische Detaillierungsweise tos- 

kanischer Wandflichen. Nur ist der Versuch — mit Wand- 
bogen am untern Stockwerk und fiinf Reihen Wandsaul- 
chen dartiber — niichtern und spielend zugleich ausge- 
fallen. Das Innere sechzehnseitig,. unten Nischen, dann 
zwei Galerien mit geradem Gebalk, spitzbogige Lunetten 
und der Anschlu8 der Kuppelgurten. — Von den Bap- 
tisterien von Pisa und Florenz, in welchen sich jener tos- 
kanische Stil glanzvoll ausspricht, wird unten die Rede 
sein. — Das letzte Baptisterium, welches gebaut (oder doch 
nur so spat umgebaut) wurde, ist meines Wissens das 
Achteck von Pistoja, 1337. 
ine zweite Gattung von kleinern Gebauden, welche als 
Zentralbauten gestaltet wurden, kommt wenigstens in 

zwei Beispielen. vor: Die Grabkirchen hoher Personen. 
d §. Costanza bei Rom, wahrscheinlich als. Grabmal zweier 
Toéchter Konstantins d. Gr. erbaut; der innere Zylinder mit 
der Kuppel auf zw6lf Doppelstellungen von Saulen mit be- 
sondern Gebalkstiicken (roh, ausgebauchte Friese) ruhend; 
der Umgang ebenfalls rund mit. mosaikiertem Tonnen- 
gewolbe. Merkwiirdiges Gegenbild zu den ganz als Aufen- 
bau gedachten heidnischen Kaisergrabern. (In Konstanti- 
nopel scheint die Apostelkirche zur Kaisergruft absichtlich 
gebaut gewesen zu sein.) 

Das Grabmal Theodorichs d. Gr. (f 526), jetzt insgemein 

la rotonda genannt, vor dem Tor von Ravenna; auBen poly- 

gon und ehemals mit einer Saulenhalle versehen, innen 
rund; Erdgescho8 und Hauptgescho8; die flache Kuppel 
bekanntlich aus einem von Dalmatien hergebrachten Stein, 
34,Fu8 im Durchmesser. Namentlich am Hauptgesimse 
selbstandige und ausdrucksvolle Detailbildung. Der Por- 
phyrsarg, beim. Sturz der Ostgoten der Gebeine beraubt, 
fist jetzt in der Stadt an dem sog. Palazzo del Re Teodorico 

-_eingemauert, einem. echten Rest des alten Kénigspalastes, 
_von dessen ehemaliger Fassade ein Mosaik in S. Apollinare 
-nuoyo (rechts vom Eingang) ein pbantastisches Bild gibt. 


° 
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Diesen Denkmialern schlieBen wir noch das der Galla Pla- 4 
cidia in Ravenna an, jetzt SS. Nazario e Celso genannt 
(um 440); zwar ein lateinisches Kreuz, aber durch die Er- 
hohung und Uberkuppelung der Mitte (mit einem sog. 
béhmischen Gewdlbe) den- Zentralbauten genahert. Die 
Mosaikornamente zumal am Tonnengewélbe des vordern 
Kreuzarms an Wert und Alter denen des orthodoxen Bap- 
tisteriums nahekommend. Das AuBere ein roher Ziegelbau, 
klein und unscheinbar. 

iB} eigentlichen Kirchen sind unter den Zentralbauten 

allerdings nur wenige bedeutende, wenn S. Lorenzo in 

Mailand (Seite 50,f) als antiker Thermenbau ausgeschieden 
werden muB. 

Das einfachste Motiv zeigt der ritselhafte, im 5. Jahr- pb 
hundert héchstwahrscheinlich als Kirche errichtete Bau 
S. Stefano rotondo auf dem Coelius zu Rom. Ein innerer ~ 
‘Sdulenkreis mit Bogen tragt den zylindrischen Oberbau, 
wozu er im Verlauf der Zeit einer halbierenden Zwischen- 
mauer auf zwei Sdulen und drei Bogen als Unterstiitzung 
bedurfte. Ein 4u8erer Saulenkreis ist seit dem 15. Jahr- 
hundert durch dazwischengezogene Mauern zur Grenze der 
Kirche, geworden; der duferste Mauerumfang wurde auf- 
gegeben und ist nur noch in Triimmern vorhanden. Es 
sind lauter weite Riume, nicht auf Wélbung, sondern auf 
flaches Eindecken berechnet. Der Altar unter dem hohen 
Mittelraum ist. modern; an einem erhaltenen Stiick des 
SuBersten Umganges ist fiir den urspriinglichen Altar eine 
eigene Tribuna eingerichtet. Die héchst rohen ionischen 
Kapitelle passen kaum zu der beglaubigten Einweihungszeit 
(468—483), wenn man erwigt, da8 diejenigen von S. Maria 
maggiore kaum 30 Jahre Alter sind, allein der Zustand Roms 
in dieser Zeit wiirde am Ende jede Mif8form erklaren. 
Weit das wichtigste Gebaude dieser Gattung ist jenes be- 
rihmte Achteck San Vitale zu Ravenna, in der letzten Ost- 
gotenzeit erbaut, zu Anfang der byzantinischen Herrschaft 
ausgeschmiickt (Mitte des 6. Jahrhunderts). Nachahmung © 
zentraler Kirchen des Orients, mit oberm und unterm Um- 
gang, dessen acht einzelne Seiten mit Stellungen von je 
zwei Sdulen im Halbrund einwirtstreten; die Kuppel der 
Leichtigkeit wegen aus tonernen Hohlkérpern (Amphoren) 
_ konstruiert, leider durch Stukkozieraten entstellt; die Tri- 
buna als besonderer Ausbau durch den Umgang hindurch- © 
gelegt; die jetzige Vorhalle nicht die urspriingliche; die 
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AuBenmauern schlicht. Der Eindruck reich, aber unruhig; 
das Einwirtstreten der Saiulenstellungen aus einem Zweck 
perspektivischer Scheinerweiterung, welche erst wieder im 
Barockstil des 17. Jahrhunderts ihresgleichen findet. (Vgl. 
S. 51, S. Lorenzo.) Der untere Teil der Winde und der 
Fu8boden sind oder waren auf das kostbarste inkrustiert. 
Einen andern Nachklang byzantinischen Zentralbaues ge- 
i wahrt die Kirche S. Fosca auf Torcello bei Venedig, welche 
dem Verfasser nur aus Abbildungen bekannt ist. Als 
lebensfahiges Motiv fiir gro8e Binnenraume verdient sie 
die Beachtung der Architekten. — In den Altern kleinen 
Kirchen Venedigs selbst zeigt sich ein merkwiirdiges | 
Schwanken zwischen den beiden Systemen; es sind kurze 
Basiliken mit einer Kuppel iiber der Kreuzung; S. Giaco- 
» metto di Rialto, angeblich schon aus dem 5. Jahrhundert, 
ist jedenfalls das Alteste dieser Kirchlein, die Bauform als 
solche reicht aber bis ins 15. Jahrhundert hinunter. (Z. B 
S.Giovanni Crisostomo, 1483 von Tullio Lombardo erbaut.) 
S. Tommaso in Limine, dritthalb Stunden von Bergamo 
(9. Jahrhundert), ist wieder ein einfacher Rundbau; Zy- 
linder mit Kuppel auf Saulen; runder Umgang mit hinaus- 
gebauter Tribuna. 
> Endlich S. Angelo zu. Perugia, wahrscheinlich noch aus 
dem ersten Jahrtausend; ein Sechzehneck. Uber 16 (spit- 
korinthischen) Saulen erhebt sich der Zylinder; aus acht 
Ecken springen Bogen hervor gegen die Mitte und tragen 
das Dach; ebenso tragen sechzehn von Wandpilastern aus 
gegen den Zylinder hinansteigende Bogen das Dach des 
Umganges. Ohne die modernen Zutaten wiirde dieses sehr 
gliicklich gedachte Gebaiude mit seinem ausschlieBlichen 
Oberlicht (durch die Fenster des Zylinders) eine bedeu- 
tende Wirkung machen. 
Be all diesen Gebiuden des ersten Jahrtausends, mit ihren 
4ulen und andern Fragmenten aus dem Altertum, tragt 
eine historische Ideenverbindung, selbst in unbewuBter 
Weise, sehr viel zur Wertschatzung bei. Es ist ein Welt- 
alter, das die Erzeugnisse eines andern zu seinen neuen 
Zwecken aufbraucht; eine Kirche, der unsere Phantasie 
einen geheimnisvollen Nimbus gibt und deren Andenken 
mit der ganzen europdischen Geschichte unlésbar durch- 
einander geflochten ist. Diesen mitwirkenden Eindruck 
elegischer Art mége man von dem kiinstlerischen getrennt 
halten. Es handelt sich eben doch um lauter zusammen- 
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gesetzten Notbehelf, dessen Ganzes nie einen wahrhaft har- 
monischen Eindruck machen kann. Wohin muBte es schon 
im 6. Jahrhundert in Italien gekommen sein, wenn man 
fiir die ravennatischen Kirchen, in Ermanglung antiker 
Bruchstiicke, die Saulen und Kapitelle aus der Gegend von 
Konstantinopel fertig holen lieB? Selbst die baulichen 
Kombinationen und Ideen kamen, wie erwihnt, teilweise 

von Osten her. 

nd' doch keimt neben der Barbarisierung der groBern 
Bauformen ein Rest schéner Einzelbildung weiter in 

Gestalt des Ornamentes zu gewissen Zwecken. 

Der Schutt Roms war damals unermeBlich reich an klei- 
nern Baustiicken aller Art, die jedem zu Gebote standen. 
Aus steinernen und ténernen Konsolen, Simsfragmenten, 
Kassetten usw. entstand im 10. Jahrhundert die sog. Casa 
di Pilato (richtiger Haus des Crescentius). AuBerdem aber 
gab es und gibt es stellenweise noch Platten von kostbaren 
Steinen, mit welchen einst die Wande der Palaste belegt 
gewesen waren; es gab Porphyrsiulen und Fragmente 
solcher, auch vielen griinen numidischen Marmor und 
Giallo antico. Diese Reste zerschnitt man und setzte daraus 
neue Zeichnungen zusammen; die zu Scheiben gesagten 
Porphyrsaulen pflegten dann die Mitte der zu verzierenden 
Flache einzunehmen; das tibrige wurde mit gelbem, griinem 
und weigem Marmor ausgelegt. Das inzwischen sehr em- 
porgekommene Mosaik: half mit seinen Glaspasten und 
zumal mit Gold nach; doch blieb der Stein in Rom immer 
das Vorherrschende, und diese Dekoration ist daher schon 

.von Anfang an etwas anderes als die sarazenische oder 


moreske, welche wesentlich auf Glaspasten beschrankt: 


blieb. Letzteres gilt, wie wir sehen werden, auch von der 
unteritalischen. 

Die Gegenstande, um welche es sich handelt, sind Fuf8- 
béden, Tiirpfosten, bischéfliche Throne, Lesepulte (Am- 
bonen, Analogien), Schranken. und Einfassungen von Sitzen, 


Altéire und Siulen fiir die Osterkerze. Die der Skulptur 


und der plastischen’ Ornamenitk* unfahig gewordene 
Kunst ergeht sich in einem angenehmen mathematischen 
Linienspiel, im Wechsel bunter Flachen.-— Manche der 
betreffenden Uberreste sind friihmittelalterlich, allein wir 


1 Was von dieser in Rom vor dem 12. Jahrhundert vorkommt, ist 


ijuBerst barbarisch, und so auch Spiiteres, was nicht von den 
Cosmaten herriihrt. i 


p 
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sind nicht imstande sie auszuscheiden von denjenigen des 
12. und 13. Jahrhunderts, unter welchen sich die wichtig- 
sten mit befinden. Damals tat sich nimlich in Rom die 
Familie der Cosmaten (Laurentius, Jacobus, Johannes usw.) 
mit solchen Arbeiten hervor; fiir diese kleinern, dekora- 
tiven Aufgaben studierten sie zum erstenmal wieder einiger- 
mafen die Bauwerke des Altertums und sahen denselben 
wenigstens das Notwendigste fiir die Profile der Einfas- 
sungen, Rainder, Gesimse usw. ab. Dieser kleine Anfang 
von Renaissance macht einen erfreulichen Eindruck, ob- 
sehon er die Baukunst im grofen nicht beriihrte. 
Von den unzerstérbaren Fufbéden aus jenen harten Stein- 
gattungen enthalt jede Altere und auch manche sonst mo- 
dernisierte Kirche ein Stiick, wenigstens im Chor. (S. Ce- 
cilia, S. Alessio, S. Crisogono, SS. Giovanni e Paolo, S. Gre- 
gorio, S. Prassede und viele andere.) Die reichsten sind 
mehr oder weniger sicher, und zwar spat datiert: der in 
a §. Maria in Cosmedin (um 1120), der prachtvolle von 
S. Maria maggiore (um 1150), der von S. Maria in Traste- 
vere (etwas friiher), der sehr reiche in der Vorderkirche 
von S. Lorenzo fuori le mura (12. Jahrhundert, vielleicht 
erst um 1220). Im Detail Teppichmustern Ahnlich, doch 
als Ganzes anders komponiert, geben sie deutliches Zeug- 
nis davon, welchen Wert die Kirche von jeher auf schéne 
FuBboden gelegt hat. Zu einer Zeit, da die Kunst sich noch 
an das Material halten, durch Goldgerat, Prachtgewebe 
und Mosaiken den Eindruck des Heiligen und AufSerwelt- 
lichen hervorbringen mu, weil sie die ewige Form nicht 
mehr oder noch nicht schaffen kann, — zu einer solchen 
Zeit gebiihrte auch dem FuBboden, der ja ein geweihtes 
Asyl bezeichnete und den Schauplatz fiir die heiligsten Be- 
gehungen ausmachte, eine Ausstattung, die ihn von dem 
profanen Drau8en auf das starkste unterschied. 
a AuBerhalb Roms hat auch S. Vitale in Ravenna einen 
e prichtigen Boden von Steinmosaik, ebenso S. Marco in 
Venedig. Doch herrschen andere Dessins und Steinarten vor. 
Die tibrigen steinernen Schmucksachen sind hauptsichlich 
in folgenden Kirchen von Rom zerstreut: 
£S. Agnese fuori le mura: Wandbekleidung und Sitz im Chor 
(7. Jahrhundert); Altar einer Nebenkapelle. 
¢ S. Cecilia: der Altartisch; sein Tabernakel erst vom Ende 
des 13. Jahrhunderts. 
h S. Cesareo: mehrere Altire, ein reicher Bischofsstuhl mit 
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gewundenen mosaikierten Sdulen, ein Pult, reiche Chor- 
schranken, — eine der bedeutendsten Kirchen hierfiir. 

S. Clemente: der Altartabernakel und die vollstandige Ein- a 
richtung des Chorus (s. oben S. 77 und 83). 

S. Giorigio in Velabro: zierlicher Altartabernakel. 

S: Lorenzo fuori le mura: das‘Pult (Ambo) rechts das herr- 
lichste unter den vorhandenen; die Brustwehren und der 
Bischofsstuhl in der hintern Kirche ebenfalls vom zier- 
lichsten Cosmatenstil; der Altar vom Jahre 1148. 

S: Maria Araceli: willkiirlich getrennte und neu zusammen- d 
gesetzte Pulte, von den Cosmaten Laurentius und Jacobus; 
im linken Querschiff die Ara. 

S. Maria in Cosmedin: Boden, Bischofsthron und Pult um 
1120 im Auftrag des Kardinals Alphanus gefertigt, dessen 
Grab in der Vorhalle. 

SS. Nereo ed Achilleo: Pult, Schranken, Kandelaber, Bi- 
schofsstuhl und Fu8boden. 

Geringere Reste in S. Balbina, S. Pancrazio, §. Saba (da- 
tierte Tiireinfassung des Cosmaten Jacobus) usw.’. 

Die einzige wahrhaft architektonische Bliite, welche diese 


one 


o 


Po 
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1 In Ravenna sind derartige. Gegenstiinde meist aus ilterer Zeit 
und nicht mosaikiert, dagegen merkwiirdig als spite Urkunden der 
antiken plastischen Dekoration. In S. Apollinare in Classe: die 
Abschliisse der Rundbank der Tribuna, entlehnt vom Bischofsstuhl 
des h. Damian (tf 705); der Altartabernakel am Ende des linken 
Seitenschiffes (8068—10); beide Werke mit schon kalligraphisch leb- 
losen Zieraten. — In S. Agata: der runde Ambo, spitrimisch. ™ 
Im Dom: Chorumgang: die beiden abgesondert eingemauerten*** 
Hilften des runden Ambons aus der Zeit des Erzbischofs Agnellus 
(556—569) mit flachen Tierfiguren in lauter viereckigen Feldern, 
schon sehr roh; in der Sakristei der elfenbeinerne Bischofsstuhl des 

h. Maximian (546—556), s. d. Skulptur. — In SS. Nazario e Celso + 
(Galla Placidia): der Altartisch aus diinnen Alabasterplatten, weni- 
ger wegen der unbedeutenden Reliefs merkwiirdig als weil er auf 
Erhellung durch hineingestellte Lampen berechnet war. — In 

S. Apollinare nuovo der besterhaltene Ambon, auf vier Sdulen, mit tT 
reichem rémischem Detail in barbarischer Anwendung usw. 

Auch die beiden' Ambonen und. das kleine Sacellum (an einem Pfeiler 
links) in 8. Marco zu Venedig gehéren eher dem Kreise dieser++} 
ravennatischen Dekoration an als der rémischen. Leblose plastische 
Verzierung mit Vergoldungen, aber kein Mosaik; die Steingattungen 
sind an sich selbst schon kostbar genug. — Ein Unikum des 9. Jahr- 
hunderts ist endlich der mit Relieffiguren versehene und (nach den 
alten Spuren neu) bemalte Tabernakel des Hochaltars in S. Ambrogio§ 
zu Mailand. ° 
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Dekoratorenschule hervorbrachte, sind ein paar Kloster- 
héfe und kleinen Bogen und Saulchen, innen flachgedeckt 
a oder gewOdlbt. Die einfachern derselben (bei S. Lorenzo 
fuori, S. Vincenzo alle tre fontane, S. Sabina) haben nichts 
als den Marmor vor irgendeinem friihen romanischen 
> Kreuzgang in Deutschland voraus. An dem Hof von Su- 
biaco dagegen bemerkt man schon einen Versuch, durch 
ernste Annaherung an die antiken Bauformen Seele und 
¢ Sinn in die Halle zu bringen, und in den rosenduftenden 
a Klosterhéfen des Laterans und der Abtei S. Paul sind-diese 
antiken Formen sowohl durch Anwendung des _ pracht- 
vollsten Mosaikschmuckes, als durch gemeifSelte Marmor- 
zieraten zu einer neuen und ganz eigentiimlichen Belebung 
gediehen. (Erste Jahrzehnte des 13. Jahrhunderts.) Un- 
mittelbarer als in den ganzen Basiliken dieser Zeit, welche 
altern Vorbildern nachfolgen, spricht sich hier der Formen- 

e geist der Epoche Innozenz: III. aus, — Die Vorhalle des 
Domes von Civita Castellana zeigt ein ahnliches Zurtick- 
gehen auf klassische Vorbilder, verbunden mit zierlicher 
Mosaikierung. — Die letzten Cosmaten arbeiteten im goti- 
schen Stil, wovon bei Gelegenheit. 

Die unteritalischen, ganz auf der Glaspaste beruhenden 
Zierarbeiten des 11. und 12. Jahrhunderts (denn. was 
Alteres darunter sein mag, 1aBt sich schwer ausscheiden) 
haben, wie gesagt, einige Motive mit den sarazenischen ge- 
mein, méglicherweise sogar die Urheber. 
Weit das Umstandlichste und Prachtvollste in dieser Art 
fauf dem italischen Festlande: die Ambonen, die Sanger- 
tribiine, die Osterkerzensaule, der Rest der Chorschranken 
u, a. m. im Dom von Salerno. 
Auch der Fu&boden, von harten Steinen, ist wenigstens im 
Chor erhalten. 

g Einfachere Reste im Dom von Amalfi. (Das nahe Ravello 
hat der Verfasser nicht besucht.) 

h Im Dom von Capua sind am Grab Christi in se Krypta 
groBe Mosaikplatten von der ehemaligen Kanzel einge- 
lassen, mit moresken Dessins, doch auch Méaander. 

iIm Dom von Sessa dient die sehr reiche Kanzel, deren 
Saulen auf Tieren ruhen, jetzt als Orgellettner; prachtvolle 
Mosaikplatten als Einfassungswande des jetzigen Chores; 
die Osterkerzensaulemit skulpierten Bandern unterbrochen. 
In der Kathedrale zu Fondi: Mosaikkanzel auf Saulen mit 
-Tieren. 
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Im Dom-von Terracina: eine ahnliche; die Osterkerzen- a 
saiule, gewunden und gestreift, eine der prachtigsten. 
oe laBt sich nicht leugnen, daB die italische Kunst- 
iibung sich mit diesem anmutigen Spiel von Material und 
Farben begniigt, gleichzeitig mit den gré8ten Fortschritten 
der nordischen Architektur. Diese, von Verniitzung antiker 
Baustiicke fast seit Anfang an abgeschnitten und, was mehr 
heiSen will, von einem andern Geiste getragen, hatte in- 
zwischen die erlédschenden Erinnerungen des rémischen 
Stiles zu einem eigentiimlichen romanischen Stil ausge- 
bildet, der um 1200 schon im Begriff war, sich zum ger- 
manischen zu entwickeln. Diesem romanischen Stil stellt 
sich nun in Mittel- und Oberitalien ein nicht unwirdiges 
Seitenbild gegeniiber. : 
sing groBe Verdienst, dem Basilikenbau zuerst wieder 
ein neues Leben eingehaucht zu haben, gebiihrt, 
was Italien betrifft, unstreitig den Toskanern. Der hohe 
Sinn, der dieses Volk im Mittelalter auszeichnet, und dem 
man auch ein stellenweises Umschlagen in die Sinnesart 
der Erbauer des Turmes von Babel verzeihen mag, be- 
gntigte sich schon friihe nicht mehr mit engen, von aufen 
unscheinbaren und innen kostbar verzierten Kirchen; er 
nahm eine Richtung auf das Wiirdige und Monumentale. 
Dieselbe offenbarte sich zunachst, seit dem 11. Jahrhundert, 
in der Wahl des Baustoffes. Der Sandstein und Kalkstein, 
welchen man in der Nahe hatte, schien zu sehr der Ver- 
witterung ausgesetzt; man holte in Carrara: den: weifen, 
-anderswo schwarzen und roten Marmor und: inkrustierte: 
damit wenigstens den Kernbau, wenn man ihn auch nicht 
daraus errichtete. Zum erstenmal wieder erhielten die 
AuBenwande der Kirchen ‘eine organisch gemeinte, wenn 
auch zum Teil nur dekorativ spielende Bekleidung: Pilaster 
oder: Halbsaulen mit Bogen, Gesimse, Streifen und Einrah- 
mungen von abwechselnd weifem und schwarzem Marmor, 
nebst anderm mosaikartigem Zierat. An den gréfern Fassa- - 
den behauptete sich seit dem Dom von Pisa ein System 
von mehrern Saulchenstellungen tibereinander; die obern 
schmaler und dem obern Teil des Mittelschiffes (wenigstens 
scheinbar) entsprechend; unten gréBere Halbsdulen mit 
Bogen, auch wohl eine Vorhalle (Dome von Lucca und 
Pistoja). Im Innern riicken die Sdulen auseinander; ihre 
Intervalle sind bisweilen beinahe der Breite’ des Mittel- 
schiffes gleich, welches allerdings sich sehr in das Schmale 
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und Hohe zieht; in den echt erhaltenen Beispielen hat es 
a flache Bedeckung, wahrend die Nebenschiffe gewélbt wer- 
den (S. Andrea in Pistoja). An den Saulen ist haufig der 
Schaft, auBerhalb Pisa aber selten das Kapitell antik, ob- 
wohl die oft auffallende Disharmonie zwischen beiden (in- 
dem das Kapitell einen schmalern untern Durchmesser hat 
als der Schaft) auf die Annahme benutzter antiker Frag- 
mente fiihren kénnte; ein Ratsel, welches sich nur durch 
die Voraussetzung einigermafen lést, daB die Kapitelle etwa 
aus wenigen Steinmetzwerkstiatten fiir das ganze Land be- 
stellt oder fertig gekauft wurden. Ihre Arbeit ist sehr un- 
gleich, von der rohsten Andeutung bis in die feinste Durch- 
fiihrung des Korinthischen, auch der Composita. An den 
bedeutendern Kirchen versuchte man schon friihe, der 
Kreuzung des Hauptschiffes und des Querschiffes durch 
eine Kuppel die méglichste Bedeutung zu geben. 
ie einfachsten Elemente dieses ganzenTypus enthalt wohl 
b der Dom von Fiesole (1028); das AuBere diirftig, doch 
schon von Quadern; innen ungleiche Bogen tiber den Sau- 
len; der Kreuzraum kuppelartig zugew6lbt; die Nebenraume 
(oder Arme des Querschiffes) mit halben Tonnengewolben 
bedeckt, die sich sehr ungeschickt an die Bogen des Kreuz- 
raums artlehnen. Alle Details einfach bis zur Roheit; die 
Krypta (mit ionischen Sfiulchen) ein spaterer Einbau’. 
Merk wiirdigerweise entsprichtschon hier die ganz schmuck- 
lose Fassade der Kirche nicht, sondern ragt bereits als vor- 
gesetzte Dekoration tiber dieselbe hinaus. 
Zur vollen Ausbildung des Typus reichte aber ein blof8er 
Bischofssitz nicht aus; es bedurfte dazu des ganzen muni- 
_zipalen Stolzes einer reichen im Zentrum des damaligen 
Weltverkehrs gelegenen Handelsrepublik. Wiendérdlich vom 
Apennin Venedig, so vertrat siidlich Pisa diese Stelle. Im 
Hochgefiih] eines Sieges tiber die Sizilianer griindetendievon 
e Pisa 1063 ihren Dom; als Baumeister nennt sich Rainaldus. 
Die schéne isolierte Lage, der edle weiBe Marmor mit 
schwarzen und farbigen Inkrustationen, die klare Absicht, 
ein vollendetes Juwel hinzustellen, die gleichmaBige Voll- 
endung des Baues und der benachbarten Prachtgebaude — 
dies alles bringt schon an sich einen grofen Eindruck 
_hervor; es gibt nicht eben viele Kirchen, welche diese Vor- 
1 Das Ganze liefert den stirksten Beweis gegen die behauptete 
Gleichzeitigkeit von S. Miniato bei Florenz (angeblich von 1013), 
welches durchweg die feinste Durchbildung zeigt. 
7 
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bedingungen erfiillen. AuBerdem aber tut die Kunst hier 
einen ihrer ganz grofen Schritte. Zum erstenmal wieder seit 
der rémischen Zeit sucht sie den AuBenbau lebendig und zu- 
gleich mit dem Innern harmonisch zu gliedern; sie stuft 
die Fassade schén und sorglich ab und gibt dem Erdge- 
scho8 Wandsiiulen und Wandbogen, den obern Teilen 
durchsichtige Galerien, zunichst langere, dann dem Mittel- 
schiff und dem Giebel entsprechend kiirzere. Sie weiB auch, 
da8 ihre Wandsaulen jetzt einem neuen Organismus ange- 
héren, und verjiingt dieselben fast gar nicht mehr (womit 
es der Baumeister von S. Micchele in Lucca versah), An den 
Seiten wird ebenfalls die einfachere Form, hier Wand- 
pilaster mit Bogen und eine kleinere Reihe dariiber mit 
geradem Gebilk, den untern Schiffen zugewiesen, die leich- 
tere und reichere, nimlich Wandsdulen mit Bogen, dem 
Oberschiff. Es ist denkbar, da orientalische Kirchen ein- 
zelne dieser Elemente darboten, aber ihre Vereinigung in 
einem Guf ist pisanisch. Von der Wiese hinter dem Chor 
aus offenbart sich dann eine andere groBe Neuerung: nach 


vielhundertjahrigem Herumirren in den Wirkungen des © 


Details hat die Baukunst wieder ein wahres Kompositions- 
gefiih] im grofen errungen; sie wei8 wieder bei groBen do- 
minierenden Hauptlinien in der Einfachheit reich zu sein. 
Von den niedrigen Nischen der etwas héhern Querarme aus 
leitet sie den Blick empor zum First des Hauptschiffes und 
zur Kuppel und gibt als mittlere reiche Schlu8form die 
prachtige Chornische mit ihren Galerien. 

Im Innern ist der Dom eine fiinfschiffige Basilika und ruht 
auf lauter antiken Siulen (deren Kapitelle seit ihrer Uber- 


arbeitung mit Gips fiir die Untersuchung meist verloren — 


sind), teilt sonach die hemmenden Bedingungen der rémi- 
schen Basiliken. Aber ein neuer Geist hat sich das gegebene 
Material dienstbar gemacht, und daraus vor allem einen 
schlanken Hochbau zu schaffen. Nach rémischer Art hatten 
bei dieser Breite drei Schiffe geniigt; hier sind es fiinf, von 
enger Stellung, die vier 4uBern gewolbt; der zweiten nie- 
drigern Sdulenreihe ist durch Uberhéhung der Bogen nach- 
geholfen. Statt der hohen Oberwande und ihres Mosaik- 
schmuckes sieht man dann die herrliche luftige Galerie von 


Pfeilern (gleichsam Reprasentanten der Mauer) und Bogen, — 
in der Mitte von Saulen gestiitzt. Schon einzelne rémische — 


4 


Basiliken haben Obergeschosse; auch die Ostrémer liebten — 
solche obere Galerien, allein sie versiumten, ihnen durch © 
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diese leichtere Behandlung den lokalen Charakter zu geben. 
Das Querschiff endlich wurde hier — zum erstenmal an 
einer Basilika — dreischiffig gestaltet, um dem Eindruck 
des Hohen und Schlanken treu zu bleiben; es bildet mit sei- 
nen Schlu8nischen gleichsam zwei anstoBende Basiliken. 
Vielleicht mehr aus praktischen als Asthetischen Griinden 
fuhrte der Baumeister die durchsichtige Galerie auf beiden 
Seiten quer hindurch nach dem Chor zu und schuf damit 
jenen geheimnisvoll prachtigen Durchblick in die Quer- 
arme. — Welches Quadrat aber sollte nun als Basis der 
Kuppel angenommen werden, die man hier zum erstenmal 
mit dem Basilikenbau zu kombinieren wagte? Langhaus 
und Querbau schneiden sich in ungleicher Breite, mannahm 
die ganze Breite des letztern und die des Hauptschiffes des 
erstern, und so ergab sich die merkwiirdige ovale Kuppel, 


- die spater noch eine gotische AuBengalerie erhielt. 


) 


Wahrend des Baues reinigte sich der Stil. Wir diirfen z. B. 
annehmen, dafi die schon sehr gut gegliederte Galerie im 
Innern zu den spaitern Baugedanken gehért, ebenso ihre 
AuBenwand, welche eine obere Pilasterordnung iiber den 
Wandbogen bildet. 

Vollstandiger spricht sich dann dieser gereinigte Stil im 
Baptisterium aus, welches 1153 von Diotisalvi gegriindet 
wurde. (Die gotischen Zutaten, Baldachine, Giebel, Spitz- 
tiirmchen, sind erst im 14. Jahrhundert hinzugekom- 
men.) Man wird hier durchgingig die Formenbildung des 
Domes veredelt und vereinfacht wiederfinden, die Bogen- 
profile, die Mosaikierung der Fillungen usw. Auch meldet 
sich an der AuBern Galerie wie im Innern, wenn nicht 
durchgangig, so doch vorherrschend das eigentiimlich 
romanische Kapitell. Ganz besonders wichtig ist aber die 
Unterbrechung nach jeder dritten Saule im Innern durch 
einen Pfeiler, und zwar im obern sowohl als im untern 
Stockwerk; worin sich deutlich das Verlangen nach einem 
héhern baulichen Organismus ausdriickt. Ebenso ist die 
hohe konische Innenkuppel nur eine ungeschickte Form 
fiir das Bediirfnis nach einem leichten, strebenden Hoch- 
bau. — Die Schranken um den Mittelraum und die Ein- 
fassung des Taufbeckens zeigen, welch ein neues Leben 
auch innerhalb der Dekoration erwacht war, wie man auch 
hier sich von dem bloBen Mosaik mit Prachtsteinen los- 


- machte zugunsten einer reinen und bedeutenden plasti- 


schen Verzierung. 
Y foi 
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Seit 1174 bauten Wilhelm von Innsbruck und Bonannus das a : 
Campanile, den beriihmten schiefen Turm'. Hier ist die 


1 Die beriihmte Frage iiber Absicht oder Nichtabsicht beim Schief- 
bau erledigt sich bei einiger Aufmerksamkeit leicht. Offenbar wurde 
der Turm lotrecht angefangen und senkte sich, als man bis in das 
dritte Stockwerk gelangt war, worauf man ihn schief ausbaute. 
— Bei diesem AnlaB hat E. Forster (Handbuch usw., s. d. Art.) 
eine allgemeine Ansicht nicht nur iiber diesen Schiefbau, sondern 
iiber die Bauungleichheiten der simtlichen umliegenden Pracht- 
gebiude entwickelt, welcher ich anfangs glaubte beipflichten zu 
miissen, bis die Vergleichung anderer italienischer Gebiude des 
11. und 12. Jahrhunderts mich wieder davon abbrachte. Der Raum 
erlaubt mir hier keine Widerlegung, sondern nur Gegenbehaup- 
tungen, deren Biindigkeit der Leser beurteilen mag. 

Fiirs erste wagte man damals allerdings absichtliche Schiefbauten; 
dieser Art ist wohl die Garisenda in Bologna, ein Werk der Prahlerei 
des adligen Erbauers oder des Architekten; die daneben stehende 
Torre degli Asinelli kénnte schon eher durch Senkung des Bodens 
schief geworden sein. Dann ist gerade der Ausbau des Turmes von 
Pisa ein immerhin sehr auffallendes Werk dieser Art; die meisten 
Bauverwaltungen hitten den Turm, als er sich senkte, unvollendet 
gelassen oder auf bessern Fundamenten neu angefangen; der pisa- 
nische Ubermut aber lieB sich auf das Schwierige und vielleicht 
damals noch Unerhdérte ein. 

Weit die meisten schiefen Gebiude aber sind es ohne Absicht des 
. Baumeisters geworden, durch ungentigende Fundamente. Das Pilo- 
tieren, als einzige Sicherung bei morastiger oder sonst bodenloser 
Beschaffenheit der Erde, scheint nur ungleich und allmihlich auf- 
gekommen zu sein; die Friihern machten sich auf die Senkung des 
Baues unter solchen Umstiinden gefaBt und kamen dem Schaden 
durch Dicke der Mauern, Verklammerungen usw. zuvor. Einen 
sprechenden Beleg liefert noch Pisa selbst; der von N. Pisano er- + 
baute Turm. von 8S. Nicola steht sehr merklich schief, allein doch 
lange nicht schief genug, um als Werk der Kiihnheit mit dem be- 
riihmten Campanile wetteifern zu kénnen, welches schon als Ge- 
biude so viel bedeutender ist; an eine Absicht li&t sich hier nicht 
denken, wohl aber an eine Voraussicht, wie aus der starken Bildung 
des Mauerzylinders hervorgeht. Ebenso ist am Dom von Modena ; 
die wahrhaft bedrohlich aussehende Neigung des ganzen Hinter- — 
baues gegen den ebenfalls geneigten Campanile offenbar eine unab- 
sichtliche, nur daf der letztere allerdings mit Riicksicht auf diesen 
Umstand ausgebaut sein mag. (Dagegen stehen Dom und Bap- + 
tisterium in Parma vidllig lotrecht.) Am Dom von Ferrara neigt 
die Fassade nicht unbedeutend vor, gewiB gegen den Willen des 
Baumeisters. 

Kunstgeschichtlich viel wichtiger wire die Ansicht Fdérsters tiber 
den Zusammenhang des pisanischen Schiefbaues mit den Ungleich- 
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Gliederung des Details wieder um einen Grad einfacher, 
und das romanische Kapitell mit seiner derben Blatier- 


heiten der Vermessung, schrigen und krummen Baulinien, unent- 
sprechenden Intervallen usw.; in all diesem spreche sich nimlich 
eine Scheu vor dem Mathematischen, vor der villigen Gleichférmig- 
keit aus; es seien dies ,,die unbeholfensten AuBerungen romantischer 
Bestrebungen“. Da man an griechischen Tempeln (vgl. S. 5) etwas 
Analoges unbedingt zugeben mu, so hat diese Annahme etwas 
sehr Anziehendes. Ich glaube indes die betreffenden Phiinomene 
anders erkliren zu miissen, und zwar nicht durch Mangel an Ge- 
schicklichkeit — wovon an den edeln pisanischen Bauten keine 
Rede sein kann —, sondern durch eine dem friihern Mittelalter 
eigene Gleichgiiltigkeit gegen das mathematisch Genaue. Letzteres 
verstand sich durchaus nicht immer so von selbst, wie es sich jetzt 
versteht. 

Den besten Schliissel gewihrt S. Marco in Venedig. Auf einer 
Laguneninsel errichtet, zeigt dieses Gebiude vor allem in seinen 
vertikalen Teilen und Flichen viele unwillkiirliche Schiefheiten, 
doch keine eigentlich auffallende, indem ohne Zweifel das mégliche 
geschah, um sie zu vermeiden. (Der FuSboden der Kirche mit seinen 
wellenférmigen Unebenheiten beweist am besten, welche Opfer man 
bringen muSte, um wenigstens Pfeilern und Mauern eine leidlich 
lotrechte Stellung zu sichern.) Sehr auffallend dagegen ist die 
Ungleichheit und Unregelmifigkeit simtlicher Bogen und Wélbun- 
gen, selbst der Kuppelrinder. Anfangs ist man yersucht, dieselbe 
von dem Ausweichen der Pfeiler und Mauern abzuleiten, welches 
auch in der Tat hier und da die Schuld tragen mag; bei langerer Be- 
trachtung dagegen iiberzeugt man sich, daB die reine Gleichgiiltig- 
keit gegen das Regelmafige der wesentliche Grund ist. Ich glaube, 
daB schon die Lehrbogen nicht einmal genau gemessen waren. Man 
betrachte z. B. die obern Wandbogen an der Siidseite des AuSern; 
sie sind krumm und unter sich ungleich, obschon es hier ganz leicht 
gewesen wiire sie im reinsten Halbkreis zu konstruieren und ihnen 
diese Form auf immer zu sichern; auch an eine isthetische Absicht 
wird hier niemand denken wollen, da die bunte Verschiedenheit 
des Details schon Abwechslung genug mit sich bringt. 

Auf diesen Vorgang gestiitzt diirfen wir auch in Pisa das (doch 
schr unmerkliche) Uberhingen der Domkuppel nach hinten fiir eine 
bloBe Ungenauigkeit, die schiefe Stellung des Baptisteriums (wovon 
ich mich niher zu tiberzeugen versiumt habe) fiir die Folge einer 
Bodensenkung halten. — Fiir die krummen Linien, ungenauen 
Parallelen, ungleichen Intervalle am AufSern des Doms wiirde eben- 
falls S. Marco biindige Analogien bieten; eine nihere Vergleichung 
aber gewihrt z. B. die Siidseite des Domes von Ferrara, welche 
von auffallenden Ungleichheiten der Intervalle, Kriimmungen der 
Horizontalen u. dgl. wimmelt, wihrend die Anspruchslosigkeit des 
Baues jeden Gedanken an isthetische Intention ausschliebt. 
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bildung hat entschieden das Ubergewicht vor dem rémi- 
schen. Der Komposition nach ist dieses einzige Gebaiude _ 
eines der schénsten des Mittelalters. Das Prinzip der Grie- _ 
chen, die Siulenhalle als belebten Ausdruck der Wand 
ringsum zu fiihren, ist hier mit der gr6Bten Kiihnheit auf 
ein mehrstéckiges Gebaude tibertragen; es sind viel mehr 
als bloBe Galerien, es ist eine ideale Hiille, die den Turm 
umschwebt und die in ihrer Art denselben Sieg tiber die 
Schwere des Stoffes ausspricht, wie die deutschgotischen 
Tiirme in der ihrigen. 
D as reiche System dieser drei Bauten ist nattirlich an den 
librigen Kirchen nur stellenweise durchgefiihrt, oder 
auch nur in Andeutungen, gleichsam im Auszug gegeben. 
Immer aber wirkt diese erste konsequente Erneuerung eines 
plastisch bedeutenden Architekturstils mit groBem Nach- 
druck, und auch die kleinste dieser Kirchen zeigt deutlich, 
da8 man diesen bezweckte. Bei den kleinern beschrankt 
sich der Marmor auf die Fassaden; statt der Galerien kom- 
men bloBe Wandbogen vor, aber auch da ist mit geringen 
Mitteln, z. B. mit dem Charakterunterschied von Wand- 
pilastern und Wandsaulen, das Wesentliche entschieden 
ausgesprochen. Im Innern sind oder waren es lauter Saulen- 
basiliken, das Oberschiff meist verandert. 
Aus dem 12. Jahrhundert: S. Frediano; im Innern liefern 
z. B, die zwei nachsten Saulen den Beweis, da8 die allzu 
kleinen Kapitelle nicht immer antike sind, mit denen man 
sich hatte begniigen miissen, wie man sie fand (vgl. S. 100) 
Die Saiulen dagegen scheinen simtlich antik. 
S. Sisto, antike SAulen von ungleichem Stoff; auch hier ge- 
rade die unpassendsten Kapitelle modern. Das AuBere fast 
formlos. 
S. Anna, nur ein Teil der Siidseite erhalten; das iibrige ein 
Umbau von 1610. 
S. Andrea, aufen nur die einfache Fassade alt, sowie das 
backsteinerne Campanile; innen die Uberhéhung der Bogen 
durch ein besonderes Zwischengesimse erklart; die Ka- 


Die mathematische RegelmifSigkeit, welche mit den bald zu nennen- 
den florentinischen Bauten den Sieg davontrigt, muSte eintreten 
schon infolge der strengern Plastik des Details, welche von selbst 
auf genaue Vermessung hindringt; sie war es, welche z. B. an 
8. Marco noch vollig fehlte. Allerdings gibt es noch weit spitere 
Ratsel, wie z. B. der Dom von Siena, welche wir als Ritsel miissen 
auf sich beruhen lassen. 
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pitelle meist aus dem Mittelalter, mit Tierképfen usw. 

a S, Pierino, in seiner jetzigen Gestalt 12. Jahrhundert, auBen 
einfach, innen wahrscheinlich beim damaligen Umbau (des 
Arnos wegen?) erhéht; die Kapitelle zum Teil antik; der 
Boden mosaikiert. 

b S. Paolo all’Orto, nur der untere Teil der Fassade erhalten 
(wonach die Kirche eine der Altesten nachst dem Dom sein 
méchte). Das Innere ganz verbaut. 

e S. Sepolcro, eine der im ganzen Abendland vorkommenden 
polygonen Heiliggrabkirchen, 13. Jahrhundert. Hohes 
Achteck mit Pfeilern und Spitzbogen, mit achtseitigem 
Umgang, die Fenster noch rundbogig. Alle Details fiir 
Pisa auffallend schlicht. (Wird gegenwirtig gro8enteils 
neu gebaut. 

a S, Paolo in ripa ad’ Arno, wohl ebenfalls erst 13. Jahrhundert, 
mit der besten Fassade nach dem Dom; innen mit Quer- 
schiff und Kuppel; durchgangig Spitzbogen; doch unter den 
vieren, welche die Kuppel tragen, noch besondere Rund- 
bogen. (In den letzten Jahren groBenteils neu gebaut.) 

e An S. Nicola die Fassade und der schon erwahnte Turm 
(S. 100, **) von Nic. Pisano. 

£ S. Micchele in Borgo; das Innere, soweit es erhalten ist, 
eine ziemlich alte Basilika; von der Fassade der obere Teil 
mit den schon spitzbogigen Galerien 13. Jahrhundert, vor- 
geblich von Niccolé Pisano, eher von dessen Schiiler Fra 
Guglielmo; in die Mitte treffen Saulchen statt der Intervalle. 

g S. Caterina, 13. Jahrhundert, die Fassade eine noble und 
prachtige Ubertragung des pisanischen Typus in die goti- 
schen Formen. Innen einschiffige ungew6lbte Klosterkirche. 

n (Die alte Kirche S. Piero in Grado, eine halbe Stunde see- 
wirts, mit merkwiirdigen Fresken verschiedener Zeit, hat 
der Verfasser nicht gesehen.) 

D ie Kirchen von Lucca sind (mit Ausnahme der oben ge- 

nannten Altern Reste) fast nur Nachahmungen der pisa- 
nischen, und zwar keine ganz gliicklichen. An unendlichen 
und fast penibelm Reichtum tun sie es den reichsten der- 

- selben bisweilen gleich oder zuvor (figurierte Siulen, Mo- 
saikierung mOglichst vieler Flachen usw.), allein das Vor- 
bild der Antike steht um einen kenntlichen Grad ferner 
(man vergleiche die Gesimsbildung), obschon auch hier 
nicht wenige antike Reste mit vermauert und z. B. die 
meisten Siulen rémisch sind. Einen unbegreiflichen Stolz 
scheinen die Lucchesen dareingesetzt zu haben, da8 in den 
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Galerien ihrer Fassaden nicht ein Intervall, sondern ein 
Saulchen auf die Mitte traf. Man méchte glauben, es sei das 
Wabhrzeichen ihrer Stadt gewesen. In Pisa ist dies Aus- 
nahme. — Die Campanili, sowohl die marmornen als die 
backsteinernen, ohne besondere Ausbildung. 
S. Giovanni, 12. Jahrhundert; die Kapitelle meist aus dem 
Mittelalter, doch gut den rémischen nachgeahmt; an das 
linke Querschiff lehnt sich ein uraltes, zur gotischen Zeit 
nur umgebautes viereckiges Baptisterium. Aufen einfach, 
von der Fassade nur die Tir alt. 
S. Maria forisportam, 12. Jahrhundert; eine der bessern, 
mit Querschiff und Kuppel; die Kapitelle der Saulen hier 
meist antik; nach alter Weise etwa in der Mitte der Reihe 
ein Pfeiler statt einer Saule. 
S. Pietro Somaldi, Fassade vom Jahr 1203; backsteinernes 
Campanile; das Innere modern. 
Der Au8enbau von S. Micchele (vgl. 8.84, b): die Chornische 
reich und gut, die Fassade dagegen (13. Jahrhundert) mit 
absichtlicher Ubertreibung des pisanischen Prinzips stark 
tiber die Kirche vorragend, spielend reich; das ganze Erd- 
geschof um eines vermeintlich héhern Effektes willen nicht 
mit Wandpilastern, sondern mit vorgelehnten Saulen be- 
kleidet, die sich verjiingen und damit unférmlich hoch er- 
scheinen. 
Kleinere Kirchen, zum Teil nur mit einzelnen alten Bestand- 
teilen: S. Giusto, S. Giulia, S. Salvatore, S. Vincenzo usw. 
Der Ubergang ins Gotische: Fassade von S. Francesco. 
Uber S. Frediano vgl.S.84,b. Was aus dem 12. Jahrhundert 
ist, scheint Nachbildung von alterm und weicht von dem 
pisanisch-lucchesischen Stil ab. 
Endlich die Altern Teile des Doms: die Fassade, von Gui- 
detto 1204, empfindungslos reich; die Galerien auf einer 
dreibogigen Vorhalle ruhend, deren Inneres im Detail schon 
mehr gereinigt erscheint. Dann das Auf8ere des Chorbaues 
und Querschiffs, sehr edel und gemafigt (auch in der In- 
krustation) ; durch die Héhe des Querschiffes ein imposan- 
ter Anblick. Der Glockenturm mit regelmaBig zunehmender 
Fensterzahl, wie der von Siena. 
A andern Staédten Toskanas: 

Der Dom von Prato, angefangen im 12. Jahrhundert, hat 
aus dieser Zeit noch das schmale Mittelschiff mit den weiten 
Bogen iiber schweren Saulen mit rohen Kapitellen. An- 
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mutig ausgebaut im 14, Jahrhundert, trigt die Kirche im 
ganzen das Geprige dieser Zeit. 

a In Pistoja ist S. Giovanni fuori civitas ein einfaches ling- 
liches Viereck, dessen eine Langseite aber die Zierlust jener 
Zeit (12. Jahrhundert) in fast kindlicher Weise an den Tag 
legt; unten Pilaster mit Wandbogen, dariiber zwei Reihen 
von kleinern Wandsiiulen mit Bogen; keines der drei 
Stockwerke entspricht den andern; die Wand gestreift und 
mosaikiert. 

bd S. Andrea, Basilika des 12. Jahrhunderts, mit schmalem 
Mittelschiff, dessen hohe Obermauern schmale Fenster 
enthalten; die Fassade mit Wandbogen, schachbrettartiger 
Flache und (als Gesims) groBem Eierstab. (Der obere Teil 
neuer.) — Der innern Anlage und der Zeit nach verwandt: 

e S. Bartolommeo. 

Der Dom, mit der schon erwahnten Vorhalle und drei Saul- 

a chenstellungen dariiber, im Innern eine sehr verbaute Ba- 
silika, mit ungleichen, doch wohl nicht antiken Kapitellen, 
ist wohl ebenfalls aus dem 12. Jahrhundert, nicht von 
Niccold Pisano. Die Seitenfassade, jetzt bloB Wandpfeiler 
mit Bogen, trug vielleicht einst eine obere Galerie. Der 
Turm wiederholt in seinen drei obersten Stockwerken das 
Motiv des pisanischen: freistehende Sadulchen um einen 
Mauerkern herum, nur viereckig statt rund. Der Chorbau 
modern. Das erhéhte Tonnengewdélbe, welches die Vorhalle 
in der Mitte unterbricht, mit sch6nen gebrannten Kassetten 
des Luca della Robbia. 

e Der Dom von Volterra gehért ebenfalls in diese Reihe und 
wird ebenfalls dem Niccol6é Pisano zugeschrieben (was sich 
nach andern nur auf die von 1254 datierte Fassade be- 
ziehen soll). 

iederum einen héhern Aufschwung nahm die neue 

Bauweise unter den Handen der Florentiner. Sie leg- 
ten zunachst in die bisher spielende Inkrustation mit dem 
Marmor verschiedener Farben einen neuen Sinn, bildeten 
aber vorziiglich das plastische Detail der Architektur edler 
und konsequenter aus, nicht ohne ein ziemlich eingehen- 
des Studium antiker Uberreste, so daB auch hier wieder ein 
friiher Anfang von Renaissance unverkennbar ist. Endlich 
faBt die Kirche S. Miniato das vorgotische Kunstvermogen 
Italiens auf eine so glanzende Weise zusammen, da8 man 
die bald darauffolgende Einfiihrung des gotischen Stiles 
aus dem Norden beinahe zu bedauern versucht ist. 
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Die betreffenden Gebiiude haben wohl simtlich kurz vor 
oder um das Jahr 1200 ihre jetzige Gestalt erhalten, eine 
Annahme, fiir die wir hier die Beweise schuldig bleiben 
miissen und die mit sonst geltenden Zeitangaben im Wi- 
derspruch steht. 

Das erste derselben ist die kleine Basilika SS. Apostoli in 
Florenz; die Nebenschiffe gewélbt; gleichmaBige Compo- 
sitasiulen tragen Bogen mit feiner antiker Eimfassung; 
ihnen entsprechen Wandpilaster (mit vielleicht neuern Ka- 
pitellen); die Kapellenreihen gelten als urspriinglich; ihre 
Hinterwande laufen schrag, wohl aus Riicksicht auf irgend- 
eine Bedingung des engen Platzes. 

An S.Jacopo in dem gleichnamigen Borgo ist nur eine drei- 
bogige Vorhalle mit Aufsatz, an der Badia bei Fiesole nur 
ein inkrustiertes Stiick der Fassade aus dieser (letzteres 
vielleicht aus einer etwas friihern) Zeit vorhanden; merk- 
wiirdig ist hier das besondere Gebilkstiick (Architrav, Fries 
und Sims) iiber den Wandsdulen, neben einer sonst noch 
ziemlich spielenden Inkrustation. 

Das Baptisterium S. Giovanni bezeichnet einen Héhepunkt 
aller dekorativen Architektur iiberhaupt. Schon die Ver- 
teilung des Marmors nach Farben im Einklang mit der bau- 
lichen Bestimmung der betreffenden Stellen (Simse, Flachen 
usw.) ist hier selbst edler und besonnener als z.B. am Dom’, 
Vorziglich sch6n sind danninihrer MaBigung die plastischen 
Details, die Kranzgesimse der drei Stockwerke, die Wand- 
pfeiler, welche im halben Viereck beginnen, im halben 
Achteck fortfahren und als kannelierte Wandpilaster die 
Bewegung in der Attika fortsetzen. Im Innern stehen vor 
den acht Nischen des Erdgeschosses je zwei Siulen, miibig, 
wenn man will, aber hier als bedeutendes Zeugnis eines 
Verlangens nach monumentaler Gliederung. Sie sind von 
orientalischem Granit, ihre vergoldeten korinthischen Ka- 
pitelle aber ohne Zweifel fiir diese Stelle gearbeitet, mit ge- 
nauem Anschluf an rémische Vorbilder. Die Galerie des 
obern Stockwerkes schlieft sich streng harmonisch an das 
untere an, mit korinthischen Pilastern und ionischen Saul- 
chen. Die bauliche Wirkung wird beeintrachtigt durch die 


1 Laut Vasari wire die Inkrustation wenigstens der untern Teile 
des Baptisteriums ein Werk des Dombaumeisters Arnolfo, nach 1294. 
Allein aus Vasaris eigenen Worten schimmert hervor, da®B Arnolfo 
nur das schon Vorhandene von entstellenden Zubauten befreite 
und erganzte. 
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Mosaikfiguren auf blendendem Goldgrund, welche Friese, 
Brustwehr und zum Teil auch das Innere der Galerie in An- 
spruch nehmen, und vorziiglich durch die driickenden Mo- 
saiken der Kuppel. Der Chorbau steht auBer Harmonie mit 
dem tbrigen, und sein Triumphbogen méchte wohl der Teil 
eines Altern Ganzen sein. — Die Bodenplatten zum Teil als 
Niellen mit Ornamenten, ein Ersatz fiir Mosaiken, woz 
die harten Steine fehlen mochten. ; 
San Miniato al Monte, vor dem gleichnamigen Tor, be- 
schlieBt diese Reihe auf das ruhmvollste. Zwar hat die gra- 
zidse Fassade mehr Willkiirliches, zumal im Farbenwechsel 
der Inkrustation, als das Baptisterium, allein daneben fin- 
den sich die zartesten antiken Details (z. B. am Dachge- 
simse Konsolen); das Verhaltnis des obern Stockwerks 
zum untern ist vielleicht hier zum erstenmal nach einem 
rein dsthetischen Gefiihl bestimmt, weil keine antiken Siu- 
len das Ma8& vorschrieben. Im Innern findet man jene 
Unterbrechung des Basilikenbaues durch Pfeiler und Bogen, 
welche in S. Prassede zu Rom noch roh auftritt, in héchst 
veredelter Gestalt wieder; auf jede zweite Sadule folgt ein 
Pfeiler von vier Halbsiulen mit iiberleitenden Bogen. Der 
Dachstuhl, durchaus sichtbar, ist einer der sehr wenigen, 
welche noch ihre einfache urspriingliche Verzierung be- 
halten haben’. Die Kapitelle sind teils fiir das Gebaude 
gemacht und dann einfach, teils reich antik. Auch die Vor- 
derwand der ziemlich hohen und bedeutenden Krypta und 
das Halbrund der Tribuna sind inkrustiert; an letzterm 
erscheinen die Siulen aus einem Stein und antik, wahrend 
die groBen Sfiulen der Kirche aus lauter Stiicken zusam- 
mengesetzt sind. Die fiinf Fenster der Tribuna sind mit 
groRen durchscheinenden Marmorplatten geschlossen. Die 
Steinschranken und das Pult des Chors gehéren zu den 
prachtigen Dekorationstiicken derselben Art wie die Sachen 
im Baptisterium zu Pisa; die Bodenplatten im Hauptschiffe 
vorn, mit Niellen 4hnlich denen des florentinischen Bap- 
tisteriums’, tragen das Datum 1207, welches wohl das des 
Ausbaues der ganzen Kirche sein méchte. (Ob sie von 
S. Zeno in Verona, s. unten, bedingt ist?) 


1 Kin spiterer, beiliufig gesagt, in S. Agostino zu Lucca. 

2 Wogegen die pisanischen Bodenmosaiken (Battistero, Dom, 8. 
Pierino) nebst denen von S. Frediano zu Lucca noch fast ganz der 
christlich-rémischen Technik folgen, wie sie oben S. 95 u. 96 
geschildert wurde. 
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Man sollte kaum glauben, da8 auf ein System von Kirchen- 
fassaden wie die genannten noch eine Mi®bildung habe 
folgen kénnen wie die Vorderseite der sog. Pieve vecchia 
zu Arezzo, vom Anfang des 13. Jahrhunderts’. Mit einer 
solchen Anstrengung ist kaum irgendwo jeder Anklang an 
Harmonie, an verniinftige Entwicklung durchgehender Mo- 
tive vermieden worden wie hier. Das Innere ist bei weitem 
besser und durch die fast antiken korinthischen Kapitelle 
interessant; das AuBere der Chornische dagegen wieder der 
Fassade wiirdig. 
be Genua vermischt sich der romanische Stil Frankreichs 
mit der von Pisa ausgehenden Einwirkung. Die betreffen- 
den Kirchen sind meist Basiliken mit einer Art von Quer- 
schiff, auch wohl mit einer (unbedeutenden und meist ver- 
ainderten) Kuppel; die Saulen teils antik, teils in Schichten 
von Schwarz und Wei abwechselnd; die Kapitelle teils 
antik, teils antikisierend. An den Fassaden ist nirgends das 
reichere toskanische System von Galerien, sondern nur 
das einfachere von Wandpfeilern, mit Abwechslung der 
Farbenschichten, zu bemerken (die auch oft nur aus mo- 
derner Romantik aufgemalt sind). Zur gotischen Zeit be- 
hielt man diese ganze, fiir die reiche Stadt etwas diirftige 
Bauweise bei und ersetzte nur einen Teil der Rundbogen 
durch Spitzbogen. 
Durch plastischen Reichtum sind nur die beiden Portale der 


Seitenschiffe des Domes (12. Jahrhundert?) einigermaBen b~ 


ausgezeichnet. (Das Innere des Domes ein Umbau vom 
Jahr 1308, mit Benutzung der Altern Sadulen.) S. Maria di 
Castello ist nach den fast durchaus antiken Saulen und 
Kapitellen zu schlieBen die Alteste dieser Kirchen (11. Jahr- 
hundert?). Die Kreuzgewélbe simtlicher Schiffe wohl 
neuer, — S. Cosmo (12. Jahrhundert?), die Saulen schich- 
tenweise von schwarzem und weifem Marmor, die Kapi- 
telle roh antikisierend. — S. Donato, 12. Jahrhundert (die 
Fassade etwas spiter), die hintern Saulen samt Kapitellen 
antik; die vordern von abwechselnd schwarzen und weifen 
Marmorschichten mit roh antikisierenden Kapitellen; auf 
dem Chorquadrat ein achteckiger Turm. (Moderne Be- 
malung des Innern mit gotischen Zieraten ohne Sinn.) 
Unbedeutend und nur mangelhaft erhalten: S. Stefano, 
S. Tommaso usw. 


1 Das Datum der Portalskulpturen, 1216, gilt doch wohl annihernd 
fiir die ganze Fassade. 
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Aus gotischer Zeit, und zwar noch aus dem Anfang des 
a 13. Jahrhunderts: S. Giovanni di Pré, Pfeilerkirche, zwei- 
stéckig mit Benutzung eines Abhanges; in neuerer Zeit um- 
gekehrt orientiert, so daB das Querschiff und der ehemalige 
> Chor jetzt der Haupttiir nahe sind. — Etwas spiter: S. Mat- 
teo, innen mehr durch die geschmackvolle Umbildung 
e Montorsolis als durch die alte Anlage merkwiirdig. S. Ago- 
stino und S. Maria in via lata, beide innen verindert, 
ruiniert und aufgegeben. 
Die Tiirme sind meist von dem einfachsten romanischen 
Typus, der im ganzen Abendlande galt. Die neuern zeichnen 
sich au8er der Mittelpyramide noch durch vier Eckpyra- 
miden nach franzésischer Art aus. 
Von Klosterhéfen, welche im ganzen nicht die starke Seite 
des enggebauten Genua sind, findet man einen rohen und 
sehr alten (11. Jahrhundert?) links neben S. Maria delle 

d Vigne, mit Wiirfelkapitellen auf stammigen Saulen und mit 

e weitern Bogen; sodann einen wenig neuern mit kleinen Rund- 
bogen auf je zwei Saulchen, Erdgescho8 und ObergeschoB, 

f neben dem Dom links.— Schon weit aus der gotischen Zeit 
(1308) und doch kaum erst spitzbogig: der niedliche, eben- 
falls doppelsiulige Kreuzgang von S. Matteo (links). 

ine ganz andere, weit von allem Bisherigen abweichende 

Gruppe von Gebauden bietet Venedig dar. Der eigen- 
tiimliche Genius der handelsreichen Lagunenstadt spricht 
sich darin von allem Anfang an ganz deutlich aus; die 
tiefsten nationalen Ziige liegen klar zutage. Mit schwerer 
Einschrankung, durch Pfahlbau im Wasser, erkauft der 
Venezianer den Hort, wo seine Schatze unangreifbar liegen 
k6énnen; je enger, desto prachtiger baut er. Sein Geschmack 
ist weniger ein adliger als ein kaufmannischer; das kost- 
barste Material holt er aus dem ganzen verwahrlosten 
Orient zusammen und tiirmt sich daraus seine Kirchen- 
hallen und Palaste. Das Vorbild Konstantinopels und der 
eigene patriotische Ehrgeiz drangen allerdings auf das 
Bedeutende und Grofe hin, allein vorwiegend bleibt das 
Streben, méglichsten Reichtum an den Tag zu legen. 

g Die Markuskirche, begonnen 976, ausgebaut wihrend des 
11. und 12. Jahrhunderts, dem Schmuck nach fortwahrend 
vervollstandigt bis ins 17, Jahrhundert, ist nicht als Kathe- 
drale von Venedig (S. Pietro hatte diesen Rang), sondern 

als Prachtgehause fiir die Gebeine des Schutzheiligen, das 
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Palladium des Inselstaates, errichtet. Auch fiir die Bau- 
form méchte dies nicht unwesentlich sein. 

Die monumentale Absicht war hier nicht minder groB als 
bei den Erbauern des Domes von Pisa, die Mittel wohl 
ohne Zweifel groéBer, zumal in betreff der Stoffe, welche 
seit den rémischen Zeiten im ganzen Abendland kaum 
wieder so massenhaft kostbar aufgewandt worden sind 
wie an S. Marco. 

Im Orient, wo man die prachtigen Steinarten zusammen- 
suchte, standen auch. diejenigen Kirchen, welche auf die 
damaligen Venezianer den groéBten Eindruck machten: die 
Kuppelbauten des byzantinischen Stiles; diesen wiinschte 
man etwas Ahnliches an die Seite zu stellen. Nicht zunachst 
von der Sophienkirche, welche nur eine Hauptkuppel mit 
zwei groBen angelehnten Halbkuppeln hat, sondern von 
den in allen Formen vorkommenden mehrkuppeligen Kir- 
chen der Griechen entnahm man die Anordnung der fiinf 
einzelnen Kuppeln tiber den Kreuzarmen und der Mitte; 
byzantinisch sind auch die groBen Seitenbogen, welche, 
durch Saéulenreihen abgetrennt, die Nebenschiffe samt- 
licher Hauptraume bilden; ebenso die um den ganzen vor- 
dern Kreuzarm herumgefiihrte AuBenhalle; endlich die 
zahlreich angewandten Nischen, in welche zumal an den 
hintern Teilen und an der AuSfenhalle die Wandflache auf- 
geht, eines derjenigen Elemente des altrémischen (und 
jedes groBen) Gewélbebaues, an welchem die Orientalen 
von jeher mit Vorliebe festgehalten hatten. Die halbrunden 
Abschliisse der Hauptmauern, welche uns so befremdlich 
vorkommen, sind urspriinglich nichts als die 4uBere, nach 
orientalischer Art dachlose Gestalt der Seitenbogen, auf 
welchen die Kuppeln ruhen; in dekorativem Sinn wurden 
sie dann auch an den untergeordneten Raumen reihen- 
weise wiederholt. (Die jetzige Verzierung derjenigen an 
S. Marco mit Blattwerk, Giebeln und Zwischentiirmchen 
stammt erst aus dem 14. Jahrhundert.) 

Die Hohe der Kuppeln ist, wie man leicht bemerkt, eine 
falsche, d. h. der innern Schale nicht entsprechende. Nach 
der Mosaikabbildung (am aufersten Frontportal links) zu 
urteilen, war sie es von jeher. 

Vom Detail ist die Bekleidung sAmtlicher untern Wand- 
flachen mit kostbaren Steinarten und die der obern mit 
Mosaik noch ganz im Sinne des ersten Jahrtausends, das 
sich immer auf den Stoff verlie8, wenn es einen hédhern 
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Eindruck hervorbringen wollte. Alles dasjenige Detail da- 
gegen, welches das Leben und die Entwicklung der Bau- 
masse plastisch darzustellen hat, ist itiberaus Armlich; die 
Gesimse jedes Ranges sind kaum zu bemerken; die Bogen, 
Kuppelrinder usw. im Innern haben nicht einmal aus- 
gesprochene Profile, sondern nur einen unbestimmten 
Mosaikrand; am Au8ern bestehen die Profile teils in bloBer 
Verzierung, teils in ausdruckslosem und willkiirlichem 
Bandwerk. Dies alles sind echt byzantinische, ostrémische 
Eigentiimlichkeiten;ebenso auch die Bekleidung der iu8ern 
Wandflichen mit zerstreuten Reliefs und Mosaikzieraten, 
die namentlich in den obern Halbrundwanden der Palast- 
seite den Charakter einer vor Alter kindisch gewordenen 
Kunst zeigen. — Wie dieselbé in betreff des Details bei- 
nahe nur das Lingstvorhanderie aufbraucht, ist nament- 
lich in einer Beziehung interessant zu verfolgen. 

Die Leidenschaft, méglichst viele Sdulen an und in dem 
Gebiude aufzustellen, verlangte auch eine reiche Auswahl 
von Kapitellen. Und so ist an S. Marco angebracht, was 
die sieben letzten Jahrhunderte an Kapitellformen pro- 
duziert hatten, eine wahre baugeschichtliche Repetition. 
Von antiken habe ich kein einziges entdecken kénnen, wah- 
rend von den Séulen wahrscheinlich sehr viele antik sind; 
dafiir ist jeder Grad von friihmittelalterlicher Nachahmung 
und Umbildung der antiken Kapitelle irgendwie reprasen- 
tiert. Die gro8en Kapitelle iiber den Hauptsaulen im Innern 
sind von der in Ravenna iiblichen Art der korinthischen, 
zum Teil auch der Composita-Ordnung; der Akanthus ist 
zwar zu sehr ermattet, um noch jenen schénen elastischen 
Umschlag der rémischen Zeit hervorbringen zu kénnen, 
allein seine Blatter sind doch eigentiimlich lebendig ge- 
zackt; an einigen statt der Voluten Widderkopfe. — Sonst 
findet man auBer dieser gewOhnlichsten ravennatischen 
Form auch die mit einzeln aufgeklebt scheinenden Blat- 
tern, die zu Ravenna an S. Apollinare in Classe und an 
der Herkulesbasilika vorkommt, sogar mit seitwarts ge- 
wehten Blattern. Korinthisierende mit bloB einer Blatt- 
reihe kommen besonders an den kleinern Séulen der 
Fassade vor; darunter auch solche mit Stieren, Adlern usw. 
an den Ecken. 

Im Gegensatz zu diesen vom Altertum abgeleiteten Bildun- 
gen macht sich dann das ganz leblose, nur durch ausge- 
sparte vegetabilische und kalligraphische, z. B. gitterartige 


112 SAN MARCO IN VENEDIG 


Verzierungen 4uBerlich bereicherte Muldenkapitell geltend, 
das in Ravenna schon seit dem 6. Jahrhundert auftaucht. 
Von den vielen Variationen, in welchen es hier vorkommt, 
ist die rohste die an mehrern Wandsaulen des Innern, die 
interessanteste die an den bogentragenden Wandsaulen in 
der Vorhalle; da letztere ein zaghaftes Nachbild ionischer 
Voluten unter sich haben, so scheinen sie eher fiir eine Art 
von vermittelnden Konsolen als fiir eigentliche Kapitelle 
gelten zu sollen. Neben dieser Form kommt auch das echte 
abendlandische Wiirfelkapitell, doch nur vereinzelt vor.— 
Endlich offenbaren die Kapitelle der acht freistehenden 
Siulen in der Vorhalle den Charakter absonderlicher 
Prachtarbeiten irgendeiner Bauhiitte von Konstantinopel; 
es sind diejenigen mit den noch antik-schénen Léwen- 
képfen und Pfauen. — Die beiden viereckigen Pfeiler 
auBen an der Siidseite, welche aus einer Kirche in Pto- 
lemais stammen, sind eine Trophdae aus der Zeit der Kreuz- 
ziige. — Einzelne Renaissancekapitelle kamen bei Aus- 
besserungen hinzu. 

Der Eindruck des Gebiudes ist von der historisch-phan- 
tastischen Seite ungemein bedeutend. Der Inselstaat, ein 
Unikum in der Weltgeschichte, hat hier geoffenbart, was 
er in den ersten Zeiten seiner héhern Bliite fiir sch6n, er- 
haben und heilig hielt. Er hat das Gebaude auch spiater 
immer respektiert und sich selbst auf dem Gipfel seiner 
Macht (um 1500) wohl gehiitet, es etwa durch eine Renais- 
sancekirche zu ersetzen. Sankt Markus war Herr und Mittel- 
punkt der Stadt, des Staates, der Flotten, die auf allen 
Meeren fuhren, der fernsten Kolonien und Faktoreien; ge- 
heimnisvolle Bande walteten zwischen dem ganzen vene- 
zianischen Dasein und diesem Bau. In den fiinf letzten 
Jahrhunderten ist niemand mehr darin begraben worden; 
es hatte geschienen, als drange sich ein einzelner in dem 
Raume vor, der allen gehérte. Die einzige Ausnahme, zu- 
gunsten des Kardinals Giov. Batt. Zeno, wurde gemacht, als 
die Kunstbegeisterung einen Augenblick stairker war als 
jede andere Riicksicht (1505—1515). 

Rein als Bauwerk betrachtet, ist S.Marco von au8en ziem- 
lich nichtig und ungeschickt. Die Kuppeln heben sich in 
der Wirkung gegenseitig auf; die Fassade ist die unruhigste 
und zerstreuteste, die es gibt, ohne wahrhaft herrschende 
Linien und ausgesprochene Krafte. Anders verhalt es sich 
mit dem Innern. Man wird dasselbe vor allem gréBer fin- 
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den, als der Eindruck des AuSern erwarten lie8, trotz der 
Bekleidung mit Mosaiken auf Goldgrund, die sonst ein 
Gebaude eher verkleinert, und trotz der AuBenhalle, welche 
fiir den Effekt des Innern natiirlich in Abrechnung kommt. 
Diese scheinbare Gré8e beruht auf den einfachen, gar nicht 
(wie am Au8ern) in kleine Motive zersplitterten Haupt- 
formen; die Mittelraume sind wirklich gro8 und gleichsam 
aus einem Stiick, die Nebenschiffe versprechen eine be- 
deutendere Ausdehnung, als sie in der Tat besitzen. Auch 
die Kuppeln gewihren hier eine Bereicherung der Per- 
spektive und eine scheinbare Erweiterung des Raumes. 
Sodann macht die ernste, gediegene Pracht simtlicher Bau- 
stoffe, hier im Dienste gré8erer Einfachheit, immer eine 
groBe Wirkung. Ihr jetziges Hauptlicht hat die Kirche erst 
im 14. Jahrhundert, durch das gro8e Rundfenster des siid- 
lichen Querschiffes erhalten; vorher war sie nach byzan- 
tinischer Art ziemlich dunkel; die wichtigsten Gottesdienste 
gingen wohl bei starker Lampenbeleuchtung vor sich. — 
Noch gré8er als die bauliche Wirkung ist aber die male- 
rische im engern Sinn, welche S, Marco zum Lieblingsbau 
der Architekturmaler gemacht hat. Sie beruht auf den ge- 
heimnisvollen Durchblicken mit scharfabwechselnder Be- 
leuchtung’, auf der-gedimpften Goldfarbe der spharischen 
und zylindrischen Flachen, und auf der ernsten Farbig- 
keit aller plastischen Gegenstinde; abgesehen von dem 
hier sehr stark mitwirkenden historisch-phantastischen 
Eindruck. 
‘Bie Gebaude kann schon deshalb in und um Venedig 
nichts mehr gleichkommen, weil nur ein politiseh- 
religidses Palladium, nur ein Leichnam des Evangelisten 
vorhanden war. 
Von den Kirchen der umliegenden Inseln wurden diejeni- 
gen auf Torcello schon bei einem friihern AnlaB (S. 88, a; 
91, a) erwihnt. Der Dom (S. Donato) in Murano aus dem 
12. Jahrhundert, eine gewélbte Sdulenkirche mit Quer- 
schiff auf Pfeilern, ist in der innern Dekoration mit aller 
Anstrengung der Pracht von S,. Marco genahert; Saulen 


yon griechischem Marmor, ein ahnliches Bodenmosaik usw. 


AuBen dagegen zeigt die Chorseite, auf welche Art sich 
dieser Stil ohne Marmorbekleidung in Backstein zu hel- 


_ fen suchte. 


1 Die dunkeln, satten Farben des meisten Steinwerkes waren 


reflexlos ohne die eigentiimliche Spiegelglitte der Flachen desselben. 
8 
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Von weltlichen Gebauden dieses Stiles ist der sog. Fondaco a 
de’ Turchi, ein alter Privatpalast, das bedeutendste; eine 
lange Loggia mit tiberhéhten Rundbogen tiber einer star- 
ken Saulenhalle im untern Stockwerk gibt ihm ein bedeu- 
tendes Ansehen. (Mit den Tiirken hat das Gebiude erst 
seit 1621 zu schaffen.) 
AuBerdem: Palast Farsetti, jetziges Municipio (nahe bei der 
Post) mit einer durchgehenden Stellung von Doppelsaul- 
chen im ersten Stock und einer viersauligen Halle im Erd- 
geschoB, deren Basen umgekehrte Kapitelle sind. (Innen 
ein schénes Treppenhaus des Barockstils.) — Noch bedeu- 
tender der anstoende Palast Loredan, mit bunten In- > 
krustationen. (Soll in einen Gasthof verwandelt werden.) 
— Ein kleiner Palast zwischen Palast Micheli und Palast ¢ 
Civran hat sogar von jenen kleinen Zierfensterchen, wie - 
sie an S. Marco vorkommen. 
Diese simtlichen Gebaiude mégen uns etwa das Venedig 
des vierten Kreuzzuges (1202) vergegenwirtigen helfen. 
valine Venedig und Toskana, in der Lombardei und 
stellenweise die ganze Via Aemilia abwarts bis ans 
Adriatische Meer entwickelt sich, nicht ohne nordische — 
Einwirkung, derjenige Stil des Kirchenbaues, welcher von 
manchen als der lombardische schlechtweg bezeichnet 
wird. Mit groB8em Unrecht wiirde man aber Abies Benen- 
nung (wie schon geschehen) auf den romanischen Stil tiber- 
haupt ausdehnen; der Norden hat hier gewiB eher ge- 
geben als empfangen, und seine Bauten sind viel strenger 
in einem bestimmten Sinne durchgeftihrt als die lombar- 
digchen; sie geben gerade das Wesentliche: den Gewd6lbe- 
bau mit gegliederten Pfeilern, ungleich konsequenter und 
edler. — In einer Beziehung aber bleiben die italienischen 
originell: im Fassadenbau. Die romanische Architektur 
des Nordens hatte von frithe an die Tiirme, zu zweien, zu 
vieren, als wesentliche Bauglieder an den Ecken der Kirche 
angebracht; seit dem Vorgang normannischer Baumeister 
nach der Mitte des 11. Jahrhunderts wurden die Tiirme 
sogar zum Hauptmotiv aller bedeutendern Kirchenfassa- 
den. In Italien dagegen blieb der Turm als Nebensache auf 
der Seite stehen, und die Fassade war auf irgendeine andere 
Weise zu dekorieren. Wir sahen, wie die Toskaner durch 
Anwendung. des Marmors, durch mehrere Stockwerke von 
Saulenstellungen zu wirken wu8ten; ihre Fassade ist immer 
der wenigstens annahernde Ausdruck der Kirche, d. h. 
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eines hohen Mittelschiffes und niedrigerer Nebenschiffe. In 
Oberitalien dagegen wird die Frontwand nur allzuoft als 
ein Gegenstand beliebiger Bildung und Dekoration vor die 
Kirche hingestellt; ohne Absatz steigt sie empor, als wiren 
alle drei Schiffe gleich hoch; Galerien laufen queriiber und 
am Dachrand auf und nieder; als Strebepfeiler dienen 
vorgesetzte Saiulen, deren Kapitelle in der Regel nichts 
tragen; Bogenwerk, Wandsiulchen, Skulpturen oft ohne 
allen Sinn fiillen den Raum wohl oder iibel aus. (Der 
Portalbau ist oft von groBer Pracht, seine Gliederung 
teils nordisch mit schrag einwartstretenden Saulenreihen, 
teils siidlich mit vorgesetzter Halle von zwei Saulen, in der 
Regel auf Léwen, teils aus beiden Motiven zusammen- 
gesetzt.) Auch an den iibrigen AuSenseiten macht sich eine 
willkiirlichere Verzierung geltend als an den bessern Kir- 
chen des Nordens. — Uber der Kreuzung der beiden Arme 
wird wo méglich eine achteckige Kuppel angebracht, mit 
Galerien ringsum, flach gedeckt. 

Mehr als im Norden und in Toskana ist hier eine unbarm- 
herzige Modernisierung iiber das Innere der Kirchen ‘er- 
gangen. Wahrend die Fassade das reinste Mittelalter ver- 
spricht, wird man beim Ejintritt in die Kirche beinahe 
regelma8ig durch einen Umbau im Barockstil enttauscht. 
Die historische Pietat, welche seit dem 16. Jahrhundert 
manche toskanische Kirche als Werk einheimischer Kiinst- 
ler rettete, fiel weg bei Gebaiuden, die man als Werke eines 
aufgedrungenen barbarischen Stiles betrachtete ’. 

‘ Die allzu beriihmte Kirche S. Michele in Pavia muB zuerst 
genannt werden, weil ihr vermeintliches Alter — man ver- 
legte sie in die Zeit des langobardischen Kénigreiches — 
zu dem irrigen Zugestaindnis einer Prioritaét Oberitaliens 
in dem betreffenden Stil AnlaB gab. Der ganze jetzige Bau, 
auch innen leidlich erhalten, stammt aus der letzten Zeit 

»des 11. Jahrhunderts. Die Fassade ist ganz besonders ge- 


oe 

1 Es ist unglaublich, welche Vorurteile oft selbst den gebildetsten 
Italienern in betreff der ,,maniera gotica‘‘ und der vermeintlichen 
,Zerstérungen durch die Barbaren“ ankleben. Sie halten Dinge 
fiir barbarisch, die der schénste Ausdruck und Uberrest ihres 
eigenen stidtischen Geistes im Mittelalter sind, und beklagen einen 
Ruin, bei dem vielleicht kaum im hundertsten Fall ein Germane das 
Brecheisen gefiihrt hat, durchaus auf Rechnung des Nordens. Wo 
“man wieder fiir das Gotische Partei nimmt, wie z. B. in Mailand, 
geschieht es in einer solchen Weise, daB es besser unterbliebe. 


8* 
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dankenlos. — Spiter und etwas belebter: die der Augusti- P 


nerkirche. 


. 


S. Ambrogi in Mailand, vom gew6lbten Vorhof aus (S. 77, f) » 


ein bedeutender Anblick, mit einer untern und obern Vor- 
halle, entspricht im Innern durch keine Art von Schénheit 
dem klassischen geschichtlichen Ruhm. Ungeschickte und 
friihe Umbauten (die jetzige Gestalt aus dem 12. Jahr- 
hundert) ; geringes Licht; Anzahl wichtiger Altertiimer. 


S. Fedele in Como, betrachtlich verbaut, aber wegen der ¢ 


abgerundeten Kreuzarme mit Bogenstellungen als mittel- 
alterliche Nachbildung von S. Lorenzo in Mailand merk- 
wurdig. 

Der Dom von Modena in seiner jetzigen Gestalt begonnen q 
1099; au8en mit einer ringsumlaufenden Galerie, von wel- 
cher je drei Bogen durch einen gréfern Bogen auf Wand- 
sdulen eingefa8t werden; im Innern abwechselnd Saéulen 
mit antikisierenden Kapitellen, und starke Pfeiler mit 
Halbsdulen; die obere Galerie (von jeher) blo® scheinbar, 
indem ihr Raum noch zu den Seitenschiffen gehért; hohe 
Krypta auf Saulen mit romanischen Kapitellen; ihr Ein- 
gang ein Lettner von geraden Steinplatten auf Saulchen, 
deren vordere Reihe auf Stiitzfiguren (Zwerge auf Lowen) 
ruht. Hinten drei Tribiinen. Der Oberbau neuer. Das Detail 
durchgangig befangen, doch nicht roh. 

Der Dom von Cremona, 12. Jahrhundert. c 
Der Dom von Piacenza, begonnen 1122, erhielt im 13. Jahr- ¢ 
hundert eine Erhéhung, welche sich schon von aufen 
durch den Backstein im Gegensatz zum Marmor des Unter- 
baues kundgibt. Innen macht jetzt das Hauptschiff den 
Eindruck einer franzésischen Kirche des Ubergangsstiles; 
man hatte fiir nétig gefunden, die alten (Saulen oder) 
Pfeiler zu schweren Rundsaulen zu verstairken; je zweien 
ihrer Intervalle entspricht nun eine Abteilung des hohen 
Kreuzgewdlbes. Die Lésung der Kuppelfrage ist hier viel 
weniger gelungen als in Pisa die Kuppel entspricht — 
sehr unharmonisch — zweien Schiffen des dreischiffigen 
Querbaues, welcher iibrigens mit dem pisanischen die halb- 
runden Abschliisse gemein hat. Unter dem Chor eine weit- 
laufige fiinfschiffige Krypta mit dreischiffigem Querbau; 
die Kreuzung ist durch eine Liicke markiert, die vier Sau- 
len entsprechen wiirde. 

Der Dom von Parma, ein Bau des 12. Jahrhunderts, mit 
gegliederten Pfeilern, einschiffigem Querbau (der in 
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Nischen schlie8t)- und hoher weiter Krypta, erhielt, wie 
es scheint, im 13. Jahrhundert einen héhern Oberbau wie 
der Dom von Piacenza, doch ohne dabei seine innere 
Galerie einzubiiBen wie dieser. Das Detail der alten Be- 
standteile erscheint durchgiingig, zumal in der Krypta, 
noch sehr unentwickelt. Der Anblick von der hintern Seite 
vorziiglich bedeutend. 

.Am Dom von Ferrara gehéren dem Urbau von 1135 nur 
noch der untere Teil der Fassade und die beiden Seiten- 
fassaden an. Die letztern sind vorherrschend (die nérd- 
liche fast ganz) von Backstein; eine obere Galerie, mit birn- 
férmigen Giebelchen iiber den je vier und vier zusammen- 
gehoérenden Bogen, entspricht zwar nicht der weiter unten 
angebrachten, wo je drei Bogen von einem gréfern Bogen 
eingefaBt sind, ist aber doch wohl ebenfalls aus dem 
12. Jahrhundert. — Chor und Turm Renaissance; das 
Innere vollstandig (und zwar nicht schlecht) modernisiert. 
Der Oberbau der Hauptfassade ist eine wunderliche De- 
koration, noch romanisch gedacht, aber in bereits goti- 
schen Formen, aus dem 13. Jahrhundert. 

Vielleicht der edelste romanische Bau Oberitaliens ist die 

y sch6ne Kirche S. Zeno in Verona, die in ihrer jetzigen Ge- 
stalt 1139 begonnen wurde. In der Fassade spricht sich 
friiher als sonst irgendwo die Neigung zum Schlanken und 
Strebenden aus, nicht bloB durch die vertikalen Wand- 
streifen, sondern noch deutlicher durch die Unterordnung 
der horizontalen Galerie, welche von jenen durchschnitten 
wird, statt sie zu durchschneiden. — Das Innere ist eine 
unverkennbare Vorstufe desjenigen von S. Miniato; eine 
Basilika abwechselnd auf Saulen und Pfeilern; iiber letz- 
tern sollten sich oben grofe Bogen als Mittraiger eines Spar- 
rendaches wolben; allein sie wurden nur iiber zwei Pfei- 
lern ausgefiihrt, indem beim weitern Verlauf des Baues 
eine Erhéhung der Obermauer und ein Holzgewolbe sie 
unniitz machten. Die Krypta ist hoch und ausgedehnt, wie 
in den meisten oberitalischen Hauptkirchen dieser Zeit. 
Die Kapitelle der Saiulen scheinen fast alle im Mittelalter 
nach antiken Vorbildern gemeifelt, die hintersten moder- 
nisiert. (Antik: vielleicht das vorletzte rechts.) Die Bildung 
des Details ist durchweg ziemlich streng und gut. — (Das 
Innere von S. Miniato ist unleugbar sch6ner: je zwei Sau- 
len zwischen den Pfeilern, statt blo&B einer oder zweien, 
so da die Pfeiler mit ihren Bogen groBe Quadrate ab- 
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schlieBen; eine geringere Lange und eine nicht bloB relativ, 
sondern auch (wenn wir nicht irren) absolut gréBere 
Breite des Mittelschiffes; endlich eine vollstandige Durch- 
fiihrung derjenigen Bedachung, welche in S. Zeno beab- 
sichtigt und wieder aufgegeben wurde.) — Der anstoBende 
Klosterhof mit einem eigentiimlichen Ausbau ist gleich- 
zeitig mit der Kirche. 

Die iibrigen alten Basiliken Veronas, welche wir bei diesem 
AnlaB nachholen, zeigen einige interessante Eigentiimlich- 
keiten. So hat S. Lorenzo ein oberes Stockwerk von Gale- 
rien und aufen an der Fassade zwei antik scheinende Rund- 
tiirme. Das Innere, abwechselnd Pfeiler und Saulen, letz- 
tere zum Teil mit antiken Kapitellen, gehért doch wohl 
erst unserm Jahrtausend an; das Tonnengewédlbe vielleicht 
urspriinglich. — S. Zeno in Oratorio, zwar klein und ge- 
driickt, doch nicht sehr alt, mit einem Kuppelchen vor der 
Tribuna. — In S.Maria antica haben nur noch die Saulen 


ihre urspriingliche Gestalt. — S. Giovanni in Fonte, das. 


Baptisterium, ist eine einfache Basilika, etwa 12. Jahrhun- 
dert. — S. Stefano, Pfeilerbasilika von schwer zu ermitteln- 
dem Alter, mit Polygonkuppel aus romanischer Zeit; der 
auf hoher Krypta stehende Chor mit einem wunderlichen 
Umgang. (Das Grab der jiingern Placidia ist der Altar un- 
mittelbar rechts vom Hochaltar.) 
Am Dom ist die Fassade (12. Jahrhundert) zwar besser 
und sinnvoller als die der Kathedralen von Piacenza bis 
Modena, doch derjenigen von S. Zeno noch nicht zu ver- 
gleichen, Sehr interessant ist die gleichzeitige AuSenver- 
zierung der Tribuna; engstehende Wandstreifen mit einem 
geraden Gesimse, welches mit zierlicher Schiichternheit die 
Antike nachahmt. (Die Ausbauten an den Seitenschiffen 
fihnlich, aber erst aus dem 15. Jahrhundert.) 
tf Siiden ist der Dom S. Ciriaco zu Ancona’ (12. und 
13. Jahrhundert) ein eigentiimliches Gemisch lombar- 
discher und orientalischer Bauweise: ein griechisches Kreuz, 


nach jeder Richtung dreischiffig; die Mittelschiffe und ihre: 


Fronten erhoéht; gewolbter Sdiulenbau; in der Mitte eine 
Kuppel; an der Fronte gegen die Stadt ein reiches Portal. 
— Die Kirche S. Maria della Piazza ebenda zeigt in ihrer 
einzig erhaltenen Fassade (12. Jahrhundert) die Bogen- 
stellungen, die an den lombardischen Kirchen noch immer 
einen Anschein von Sinn haben, zur bunten Spielerei ent- 


! Angeblich von Margheritone von Arezzo entworfen, doch wohl dlter. 
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wiirdigt. — Ahnlich, jenseits vom Apennin, die Fassade des 
. Domes von Assisi (12. Jahrhundert, mit einer viel Altern 
Krypta) ; am Portal das Dekorative auffallend gut gearbei- 
) tet. — In S.Flaviano vor Montefiascone ist der romanische 
Stil tiberhaupt nur noch wie von Hérensagen gehandhabt. 
(Als Doppelkirche sehenswert.) — Die Seitenfassade des 
| Domes von Foligno und die Hauptfassade des Domes von 
Spoleto haben schon eher etwas einfach Imposantes. — 
Aber auch einzelne ziemlich streng romanische Bauten 
kommen noch weit abwirts, bis nach Apulien vor; frei- 
lich ist nichts von dem Belang irgendeiner rheinischen 
Kathedrale darunter. 
Da der Ma8stab, nach welchem wir verfahren, nicht der 
der historischen Merk wiirdigkeit, sondern der des bestimm- 
ten Stilbildes ist, so miissen hier eine Menge Gebaude un- 
entschiedener, disharmonischer Bildung ungenannt blei- 
ben. Italien ist ganz besonders reich an wunderlich zu- 
sammengeflickten, teilweise aus alten Resten, teilweise 
aus Zubauten aller Jahrhunderte bestehenden Kirchen; 
die Unterscheidung dieser verschiedenen Bestandteile 
k6énnte ganze Abhandlungen erfordern, ohne da8 das kiinst- 
lerische Verlangen dabei die geringste Nahrung fande. Wir 
-beschranken uns auf eine allgemeine Bemerkung, welche 
bei der Altersbestimmung vieler Gebiiude zum Leitfaden 
dienen kann: noch wahrend der ganzen Herrschaft des ger- 
manischen oder gotischen Baustils in Italien (13. und 
14. Jahrhundert) wurde unaufhérlich, zumal bei kleinern 
und entlegenern Bauten, an dem Rundbogenstil aus Ge- 
wohnheit festgehalten. Da man ferner selbst an Haupt- 
bauten dem gotischen Stil sein echtes Detail nur mit Wider- 
streben und Mif8verstand abnahm, so bildete sich tiber- 
haupt keine so kenntliche, bis in das geringste Gesims, 
Blatt oder Tiirmchen charakteristische Formation aus, wie 
in der nordischen Gotik. Rechnet man hinzu, da8 die 
Italiener, selbst wo sie das meiste beibehielten, doch den 
Spitzbogen bald wieder aufgaben, so wird es nicht mehr 
befremden, wenn ihre Kirchen des 14. Jahrhunderts bis- 
weilen von viel friihern nur unwesentlich oder fast gar 
nicht abweichen. 

as Eindringen der germanischen oder gotischen Bau- 

formen aus dem Norden war fiir die italienische 
Kunst ein Schicksal, ein Ungliick, wenn man_ will, 
doch letzteres nur fiir die Ungeschickten, die sich auch 
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sonst nicht wiirden zu helfen gewuBt haben. Wenn man 
z. B. am Baptisterium von Florenz das 13. Jahrhundert — 
auf dem besten Wege zu einer harmonischen Schénheit in 
antikisierenden Formen findet, so wird man sich auch 
bald tiberzeugen, da8 unter der kurz darauf eingedrunge- 
nen gotischen Zierform das Grundgefiihl unverletzt blieb 
und sich gerade unter dieser Hiille auf das herrlichste 
ausbildete. 

Die ersten gotischen Baumeister in Italien waren Deutsche. 
Es ist auffallend und beinahe unerklarlich, daB sie das 
aus dem Norden Mitgebrachte so rasch und vollig nach 
den siidlichen Grundsitzen umbilden konnten. Sie gaben 
gerade das Wesentliche, das Lebensprinzip der nordischen 
Gotik, preis, namlich die Ausbildung der Kirche zu einem 
Geriist von lauter aufwartsstrebenden, nach Entwicklung 
und Auflésung drangenden Kraften; dafiir tauschten sie 
das Gefiihl des Siidens fiir RAume und Massen ein, welches 
die von ihnen gebildeten Italiener allerdings noch in ine 
term: Sinn an den Tag legten. 

Ein einziges Gebaude macht, soviel mir bekannt ist, eine 
unbedingte Ausnahme: der Chorumgang von San Lorenzo 
in Neapel, unter Karl von Anjou ohne Zweifel unter dem 
Einflu8 eines mitgebrachten franzdsischen Baumeisters * 
errichtet. Wer sich fiir einen Augenblick in den Norden 
versetzen will, wird in dieser hohen, schlanken Halle mit 
ihrem Kapellenkranz sein Geniige finden; die Formen sind 
allerdings nicht von deutsch-gotischer Reinheit und der 
Chor selbst modernisiert. (Leider ebenso der hiibsche 1 
Kapitelsaal.) S. Domenico maggiore hat vom nordischen 
Stil wenigstens die enge Pfeilerstellung und die steilen 
Spitzbogen; S. Pietro a Majella ebenso, doch fiir Italien « 
minder auffallend; am Oberbau des Domes (auBen am « 
Querschiff usw.) macht sich das Festungsartige der fran- 
zésisch-englischen Kathedralen geltend. An S, Giovanni « 
maggiore ein stattliches Portal von noch beinahe franzé- 
sisch-gotischer Bildung. (An S. Chiara das Gotische teils 
nie ganz ausgebaut, teils bis ins Unkenntliche entstellt.) 
Diesen vereinzelten franzésischen Einflu8 abgerechnet, hat 
iiberall das siidliche Grundgefiihl den Sieg behalten. Die 
gotischen Formen, losgetrennt von ihrer Wurzel, werden 
nur als ein dekoratives Gewand iibergeworfen; Spitztiirm- 


‘ Wenn auch Vasari einen Florentiner Maglione, Schtiler des Nic. 
Pisano, als Baumeister nennt. 
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chen, Giebel, Fensterabwerk u. dgl. sind und bleiben in 
Italien nie etwas anderes als Zierat und Redensart, da 
ihnen die Basis fehlt, deren Resultat und Ausdruck sie 
sind, nimlich das nordische Verhiltnis des Raumes zur 
Héhe und die strenge Entwicklung der Form nach oben. 
Der notwendige Ausdruck des Weitriumigen dagegen, wel- 
ches die Italiener bezweckten, ist die Horizontale; wihrend 
sie im Norden nur als iiberwunden angedeutet wird, tritt 
sie hier als herrschend auf. Natiirlich ergeben sich hier- 
bei oft schreiende Widerspriiche mit dem auf das Steile 
und Hohe berechneten Detail, und diejenige Kirche, die 
von dem letztern am wenigsten an sich hat, wird auch 
am wenigsten Stérendes haben. — Genau besehen mdéchte 
die groBe Neuerung, die aus dem Norden kam, wesentlich 
ganz anderswo liegen als in der Behandlung der Formen. 
Nachdem schon lange in der LomBardei der gegliederte 
Pfeilerbau in der Art der romanischen Baukunst des Nor- 
dens ausgeiibt worden war, drang er jetzt (13. Jahrhun- 
dert) erst recht iiber den Apennin. Die Saulenbasilika wich 
endlich auch in Mittelitalien, nicht vor dem dsthetischen, 
sondern vor dem mechanisch-konstruktiven Ruhm der 
nordischen, jetzt ins Gotische oder Germanische umge- 
bildeten Bauweise. Die W6lbung im grofen, bisher den 
Kuppeln und Nischen vorbehalten, dehnt sich jetzt erst 
liber das ganze Gebiaude aus, und zwar sogleich in einem 
andern Sinn als im Norden, zugunsten der Weitraumigkeit, 
die dann bald zur Schénraumigkeit wird. 

Ist es ohne Lasterung erlaubt, etwas zuungunsten des 
herrlichen germanischen Stiles zu sagen und den Italienern 
in irgendeinem Punkte dieser Frage ein gréferes Recht 
zuzugestehen, — so méchte ich zu bedenken geben, ob an 
den nordischen Bauten nicht des organischen Geriist- 
wesens zu viel sei, und ob nicht wegen der ungeheuern 
Kosten, die dasselbe nach sich zieht, manche Kathedrale 
unvollendet geblieben. Man wird z. B. an vielen italieni- 
schen Bauten dieses Stiles vielleicht mit Befremden die 
Strebepfeiler, die im Norden so weit vortreten, kaum als 
Wandbander angedeutet finden, die denn natiirlich keines 
Abschlusses durch Spitztiirmchen bediirfen; der Grund ist 
einleuchtend: ihre nordische Ausbildung hatte das kon- 
struktive Bediirfnis eines Widerlagers fiir die Gewélbe un- 
endlich iiberschritten und wurde daher im Siiden als Luxus 
beseitigt. Die nordische Gotik hatte ferner den Turm zum 
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Fiihrer, zum Hauptausdruck des Baues gemacht und die 
ganze Kirche mehr oder weniger nach seinem Vorbilde 
stilisiert; — die Italiener fanden dieses Verhaltnis weder 
notwendig noch natiirlich und stellten ihre Tiirme fort- 
wahrend getrennt oder in anspruchloser Verbindung mit 
der Kirche auf; den urspriinglichen Zweck der Tiirme, 
als Glockenbehilter (Campanili), lieBen sie weder der 
Sache noch dem Wort nach in Vergessenheit kommen. 
Nun stand ihnen fiir die Fassade jede Form frei; die Folge 
war eine bereicherte Umbildung der Fassaden ihrer roma- 
nischen Kirchen, meist als isoliertes Prachtstiick behandelt, 
das mit dem iibrigen Bau nur au8erlich zusammenhangt 
und ihn schon an Gr6éBe zu tiberragen pflegt. 


Wenn man von der Pracht des Materials, der Marmor- 
skulpturen*und Mosaiken an den wenigen wirklich aus- 
gefiihrten Fassaden dieser Art ( Siena, Orvieto) nicht mehr 
geblendet ist, so wird man gerne zugestehen, da8 in ihnen 
nicht das gréBte Verdienst des Baues liegt, gerade weil sie 
am meisten mit gotischen Elementen, die hier dekorativ 
gemifbraucht werden, erfillt sind. Am ganzen iibrigen 
Bau aber wird man das Gotische selbst als Zierform nur 
wenig angewandt, ja vielleicht auf Fenster und Tiiren be- 
schrankt finden; selbst die Hauptbogen, welche das Ober- 
schiff tragen, sind seit dem 14. Jahrhundert und bisweilen 
schon friither wieder rund. — Und das Oberschiff selbst, 
wozu die in Deutschland gebriuchliche Hohe, die das 
Doppelte der Seitenschiffe betrigt? Zu den engen Pfeiler- 
stellungen des Nordens gehorte sie als notwendige Ergan- 
zung; tiber den weitgespannten Intervallen der italienischen 
Kirchen ware sie schon mechanisch bedenklich und fiir 
das Gefiih] tiberfliissig gewesen, und so erhielt das Mittel- 
schiff nur diejenige Dkerhéhune, welche der Kirche ein 
maBiges Oberlicht sicherte. (Am Dom von Perugia sogar 
die drei Schiffe gleich hoch, wie an der Elisabethkirche zu 
Marburg, S. Stephan in Mainz usw.) Die Fenster, welche 
in den Kathedralen des Nordens die ganze verfiigbare 
Wandflache in Anspruch nehmen und recht eigentlich als 
Negation derselben geschaffen sind, durften in Italien wie- 
der auf eine mafige GréBe herabgesetzt werden, da man 
hier gar nicht den Anspruch machte, alles Steinwerk nur so- 
weit zu dulden, als es sich in strebende Krifte auflésen lieB; 
die Wandflache behielt ihr Recht wie der Raum itiberhaupt. 
— Endlich zeigt die Pfeilerbildung, da8 wenigstens die 
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mittelitalienischen Baumeister imstande waren, das Detail 
nach dem Ganzen ihres Baues nicht blo& zu modifizieren, 
sondern neu zu schaffen. Die heriibergekommenen Deut- 
schen, wie der Meister Jakob, welcher S. Francesco zu 
Assisi und den Dom von Arezzo schuf, halten noch einiger- 
mafsen an dem Siulenbiindel der nordischen Gotik fest; die 
geborenen IJtaliener aber organisieren ihre Stiitzen bald fiir 
jeden besondern Fall eigentiimlich. 

ee neces macht gerade das_ beriihmteste, 
groBte und kostbarste gotische Gebaude Italiens, der 
Dom von Mailand, in den meisten der genannten Beziehun- 
gen eine Ausnahme zum Schlechtern. Entworfen und be- 
gonnen in spatgotischer Zeit (1386) durch Heinrich Arler 
von Gmiind, aus einer Kiinstlerfamilie, welche damals 
einen europdischen Ruf genoB, beruht diese Kirche von 
allem Anfang an auf dem verhingnisvollsten Kompromif8B 
zwischen der italienischen Kompositionsweise und einem 
spit aufflammenden Eifer’ fiir die Prachtwirkung des 
nordischen Details. (Wozu noch kommt, da8 die leblose 
Ausfiihrung des Gotischen zum Teil erst den letzten Jahr- 
hunderten, ja dem unsrigen angehoért, nachdem eine Zeit- 
lang im Stil der spatern Renaissance an dem Gebiude war 
fortgebaut worden.) Italienisch, und zwar speziell lombar- 
disch ist die Fassade gedacht, und alle Spitztiirmchen k6n- 
nen ihr den schweren und breiten Charakter nicht nehmen; 
italienisch ist auch die geringe Uberhéhung der mittlern 
Schiffe iiber die 4uB8ern. Im iibrigen herrscht das ungliick- 
lichste Zuviel und Zuwenig der-nordischen Zutaten; der 
Grundplan mit der verhaltnismaBig engen Pfeilerstellung 
ist wesentlich nordisch; auBen weit vortretende Strebe- 
pfeiler, mit haBlichem Reichtum organisiert; die giebel- 
losen Fenster nordisch gro8, so da8 das Oberlicht aus den 
kleinen Fenstern der mittlern Schiffe nicht dagegen auf- 
kommen kann und das Gebaude damit den Charakter einer 
Kirche gegen den einer Halle vertauscht; die Pfeiler- 
bildung im Innern eine Reminiszenz nordischer Saulen- 
biindel, aber von sinnloser HaBlichkeit; ihre Basen wahr- 
haft barbarisch; statt der Kapitelle ganzeGruppen von Sta- 
tuen unter Baldachinen, dergleichen eher tiberall als dort 
hingehért. Am ganzen Bau ist dann das nordische Detail, 
auf dessen dekorative Wirkung es abgesehen war, dergestalt 
mit vollen Handen verteilt, da&8 man z. B. tiber die leere 


! Vielleicht des gereisten Gian Galeazzo Visconti in Person? 
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Gedankenlosigkeit des Chorabschlusses, tiber die willkiir- — 
liche Bildung der (geringen) Kuppel und der Querfronten 
mit angenehmer Tiuschung hinweggefiihrt wird. Man 
denke sich aber diesen Reichtum der Bekleidung hinweg 
und sehe zu, was iibrigbleibt. 
Der Dom von Mailand ist eine lehrreiche Probe, wenn man 
einen kiinstlerischen und einen phantastischen Eindruck 
will voneinander scheiden lernen. Der letztere, welchen 
man sich ungeschmilert erhalten mége, ist hier ungeheuer; 
ein durchsichtiges Marmorgebirge, hergefiihrt aus den 
Steinbriichen von Ornavasco, prachtvoll bei Tag und 
fabelhaft bei Mondschein; au8en und innen voller Skulp- 
‘turen und Glasgemalde und verkniipft mit geschichtlichen 
Erinnerungen aller Art — ein Ganzes, dergleichen die Welt 
kein zweites aufweist. Wer aber in den Formen einen ewi- 
gen Gehalt sucht und wei8, welche Entwiirfe unvollendet 
blieben, wihrend der Dom von Mailand mit riesigen Mit- 
teln vollendet wurde, der wird dieses Gebaude ohne 
Schmerz nicht ansehen kénnen. 
Be diesem Anlafi mu auch noch der Fassade des Domes : 
von Genua gedacht werden. Sie ist ein fast ganz getreues 
Nachbild Alterer franzésischer Kathedralfronten des 
13. Jahrhunderts, nur mit denjenigen Modifikationen, 
welche der Stoff — schichtenweis wechselnder weifer und 
schwarzer Marmor — notwendig machte. In den obern 
Teilen, zumal dem einen ausgefiihrten Turm, wird das 
franzdsische Muster wieder vernachlassigt. Innen folgt auf 
den gewaltigen Unterbau der Tiirme mit sonderbarem 
Kontrast eine schlanke spitzbogige Basilika, sogar mit dop- 
pelter Sdulenstellung, (jetzt) mit Tonnengewdlben bedeckt. 
(Anfang des 14. Jahrhunderts.) 
jade Beseitigung der bisher genannten, unter Aus- 
nahmsbedingungen entstandenen Kirchen gehen wir 
zu den wahrhaft italienisch-gotischen tiber, in welchen der 
nordische Stil weder unmittelbar, noch in erzwungenem 
Mischgrad zur Geltung kommt. Vielmehr durchdringen 
sich hier Nordisches und Siidliches auf vielartige, immer 
auf geistreiche Weise. 
Als es noch kaum in Deutschland selber gotische Kirchen 
gab, erbaute Meister Jacob der Deutsche (1218—1230?) die 
Doppelkirche S. Francesco zu Assisi. Sie ist eine der weni- 
gen Kirchen Italiens, welche das System der nordischen 
Bildung des Pfeilers (als SAulenbiindel) in einiger Reinheit 
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aufweisen. Allein schon die Gewélberippen sind ohne die 
nordische Schiirfe, vielmehr als breit profilierte Trager ge- 
malter Ornamente gestaltet, und in der Gesamtdisposition 
hat das italienische Raumgefiihl mit seinen méglichst 
groBen Quadraten das Feld behalten. (Die genannten 
Ornamente der Gewélbebiinder und Rippen sind, beilaufig 
gesagt, das bestimmende Vorbild fiir die ganze Gewdélbe- 
dekoration der mittelitalischen Gotik* geworden, wie sie 
es mit ihrer lebensvollen Eleganz verdienten; im dritten 
Gewélbe der Oberkirche, vom Portal aus gezahlt, ist sogar 
noch die ganze dazu gehdrende Deckenmalerei von Cima- 
bue erhalten.) Die Mauern der Oberkirche sowohl als der 
Unterkirche sind mit ihren nur maBigen Fenstern haupt- 
sachlich den Fresken gewidmet. Die Strebepfeiler aufen 
an der Mauer nicht eckig, sondern halbrund, Wendel- 
treppen enthaltend. An der schénen Hauptpforte (unten 
links) ein merkwiirdiges Schwanken zwischen antiker und 
gotischer Einzelbildung. Das Innere der Oberkirche als 
Ganzes héchst wiirdig und imposant. (Die Krypta unter 
, der Unterkirche durchaus modern.) — S. Chiara in Assisi 
gibt A4ahnliche Motive einfacher wieder; die groBen Strebe- 
bogen nur des Abhanges wegen errichtet. 
Diese Gebiude warfen ein weites Licht iiber die Gegend 
und trugen zum Sieg des gotischen Stiles in Mittelitalien 
nicht wenig bei. Mit S. Francesco nahm der ganze grofe 
Orden, der von dem dort begrabenen Heiligen den Namen 
fiihrt, Partei fiir die Neuerung, und daneben durfte auch 
der Dominikanerorden nicht zurtickbleiben. Die wich- 
tigsten Kirchen der beiden machtigen Genossenschaften 
werden noch besonders zu nennen sein; hier ist nur auf 
den allgemeinen Typus aufmerksam zu machen, der sich 
fiir ihre Gotteshiuser feststellte. Die nordischen Bettel- 
ordenskirchen des 13. und 14. Jahrhunderts sind bekannt- 
lich dreischiffige flachgedeckte Saulenkirchen mit médg- 
lichst schlankem, gewélbtem, hochfenstrigem, polygon 
abschlieBendem Chor, dessen Dach ein diinnes Spitztiirm- 
chen trigt. Die umbrischen und toskanischen dagegen® 
haben in der Regel nur ein breites, bisweilen ganz unge- 
heures Schiff mit sichtbarem Dachstuhl (S. Francesco und 


t Bine freiere Ausfillung und Einfassung der Glieder mit Laub- 
werk auf weifSem Grunde wurde z. B. in 8. Anastasia zu Verona 
versucht, doch nicht mit besonderm Gliick. 

. 2 Die oberitalischen s. unten. 
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S. Domenico in Siena, S. Francesco in Pisa usw.’ und einen a 
Querbau, an welchen sich hinten fiinf, sieben, ja bis elf 
quadratische Kapellen anschlieBen, deren mittelste, etwas 
gréBere, das Chor ausmacht. Bei geringern Kirchen fehlt 
der Querbau und es schlieBen sich bloB drei Raiume, ein 
groBerer und zwei kleinere, an das Schiff an; bei ganz 
groBen dagegen hat der Querbau Kapellen an beiden Seiten 
und wohlauchnochan beiden Fronten. Von au8ensind diese 
Gebiaude ganz schlicht, meist Ziegelbau mit Wandstreifen 
und Bogenfries; ihre Fassaden harren fast ohne Ausnahme 
noch der Inkrustation; héchstens ein Portal mit gemalter 
Lunette ist fertig, und noch dazu aus spaterer Zeit. Von 
den backsteinernen Glockentiirmen ist der von S. Fran- b 
cesco zu Pisa einer der besten. — Ubrigens war diese Kir- 
chenform nur Gewohnheit, nicht Gesetz, und gerade einige 
der bertihmtesten Ordenskirchen richten sichdanach nicht. 
Wir nennen zuniachst diejenigen Gebiude, in welchen noch 
von der nordischen Tradition her der Pfeiler mit Halb- 
siiulen gegliedert auftritt. 

Von demselben Jacob dem Deutschen, welcher S. Fran-— 
cesco baute, wurde in demselben Jahre 1218 auch der 
Dom von Arezzo begonnen, welchen dann nach Unter- ¢ 
brechungen der einheimische Kiinstler Margheritone 1275 
bis 1289 vollendete. Dieses sch6ne Gebaiude ware, wenn 
obige Annahmen zuverlassig sind’, das friihste unter den- 
jenigen, welche die italienische Raumbehandlung in goti- 
schen Formen ausdriicken; das Mittelschiff, nicht bedeu- 
tend tiber die Seitenschiffe emporragend, tragt an seinen 
Obermauern Rundfenster; die weitgestellten schlanken 
Pfeiler sind schon gemischt aus vier halbachteckigen 
Haupttragern und vier dazwischen gesetzten Halbsaulen. 
Die nichste Verwandtschaft mit dieser Kathedrale offen- 
bart die beriihmte Dominikanerkirche S. Maria novella in é 
Florenz, in ihrer jetzigen Gestalt begonnen 1278 unter 
Leitung der Ménche Fra Sisto und Fra Ristoro. Hier finden 
wir einen etwas anders gegliederten Pfeiler, bestehend aus 
vier Halbsaéulen und vier Eckgliedern dazwischen, welche 
als Teile achtkantiger Pfeiler gedacht sind. Wiederum aber 
ist die durchsichtige, schlanke Weitraumigkeit offenbar 


‘ Auch wohlS, Francesco in Viterbo vor dem Umbau des Hauptschiffes. : 
2 Die friihen und unentwickelten Formen des AuSern dienen voll- 
kommen zur Bestitigung. Der Abstand von der nur zwei Jahre 
friiher begonnenen Pieve ist noch immer grof genug. 
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das Hauptziel gewesen, das denn auch hier ohne alle 
Schlaudern und Verankerungen -in hohem Grade erreicht 
worden ist. (Auch auf8en treten die Strebepfeiler nur sehr 
wenig vor.) Hier zum erstenmal ist die méglichste GréBe 
der einzelnen Teile als leitendes Prinzip festgehalten; ein 
Gewélbequadrat des Hauptschiffes entspricht nicht zweien 
des Nebenschiffes, wie im Norden, sondern einem Oblon- 
gum, und diese Anordnung bleibt bei allen italienischen 
Gewdlbekirchen dieses Stiles eine stehende. Uber so weni- 
gen so weit auseinanderstehenden Pfeilern bedurfte und 
vertrug die Obermauer des Mittelschiffes, wie bemerkt, nur 
noch eine geringe Héhe. (Zu den Ratseln gehort hier die 
ungleiche Entfernung der Pfeiler voneinander; die zwei 
hintersten, gegen das Querschiff hin, stehen am engsten, 
35 Fu8 im Lichten, die vordern Intervalle schwanken zwi- 
schen 44 und 46 Fu8. Eine Scheinverlingerung der Per- 
spektive war kaum der Zweck; die hintersten sind die 
iiltesten.) Der links hinten stehende Turm unterscheidet 
sich kaum von romanischen Tiirmen; Eckstreifen, Bogen- 
friese und Bogenfenster auf Séulchen*. — Die sog. Avelli 
an der Mauer neben der (spitern) Fassade sind als Kollek- 
tivgrab des florentinischen Adels schén und einfach ge- 
dacht. — Die Kreuzginge und innern Riume des Klosters 
sind, gegen friihere italienische Klosterhéfe gehalten, eben- 
falls weitbogig und weitraumig, und als malerischer An- 
_blick von groBem Reiz. (Durchgangig, auch in den innern 
Kaiumen achteckige Sdulen, teils schlanker, teils schwerer; 
die Bogen nahern sich meist dem sog. Stichbogen.) 
1 Der Dom von Siena, unstreitig eines der schénsten goti- 
schen Gebiude Italiens, empfangt den Beschauer gleich 
mit einer Reihe von Ritselfragen, welche der Verfasser so 
wenig als die meisten andern zu lésen imstande ist. Wurde 
die sechseckige Kuppel, welche oben zu einem total un- 
regelmaBigen, schief gezogenen Zwolfeck wird und ohne- 
hin den Bau auf jede Weise unterbricht, zuerst (12. Jahr- 
hundert) gebaut? Weshalb die schiefen und krummen Li- 
nien im Hauptschiff und vollends die schiefe Richtung und 
die unregelma8igen Pfeilerintervalle im ganzen Chor? Hat 
man vielleicht auf vereinzelte Stiicke Felsgrund mehr als 
billige Riicksicht genommen? Was war von der Unter- 
1 Bei diesem Anla8 mag als artiges Kuriosum das sechsseitige 


Tiirmchen der Abbadia in Florenz erwihnt werden. Es stammt 
aus dem 14, Jahrhundert, und seine Bogenfriese sind spitzbogig. 
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kirche San Giovanni vorhanden, als man das obere Chor 
begann? (Vgl. S. 99 ff.) —- Wie dem auch sei, es spricht 
sich in dem ganzen Gebdude der italienische Bausinn sch6n 
und gefallig aus. So besonders an den AuS8enwanden der 
Seitenschiffe; das Massenverhaltnis der Fenster zu den 
Mauern (ein Begriff, welchen die konsequente nordische 
Gotik gar nicht anerkennt) ist hier ein sehr wohltuendes; 
die Strebepfeiler, nur mABig vortretend, laufen oben nicht 
in Tiirmchen, sondern in Statuen aus; der schwarze Mar- 
mor, nur in seltenen Schichten den weiSen unterbrechend, 
iibertént nicht die zarten Gliederungen, und das Kranz- 
gesimse kann energisch wirken (14. Jahrhundert). Die 
Fassade (1284)*, mit ihrem majestitischen Reichtum, hat 
ganz die iiberstrémende Energie des Giovanni Pisano (der 
wenigstens das Modell schuf) und konnte deshalb (einige 
Jahre spiter) von dem Baumeister des Domes von Orvieto 
an ruhiger Eleganz der Linien tiberboten werden. Die 
gotischen Einzelformen sind iibrigens in verhaltnismaBig 
reiner Tradition gehandhabt. 

Im Innern hebt allerdings die Abwechslung des weifen und 
des schwarzen Marmors (die in dem spiter erbauten Chor 
weislich eingeschrankt ist) die architektonische Wirkung 
teilweise auf; die Anwendung der Papstképfe als eine Art 
von Konsolen unter dem Gesimse war vielleicht eine — 
allerdings tibel getroffene — Aushilfe, als man sah, daB 
neben dem durchgehenden Schwarz und WeiB nur das 
allerderbste Gesimse ins Auge fallen wiirde. An sich be- 
trachtet sind aber die Pfeiler mit ihren Halbsaulen (13. Jahr- 
hundert?) gut gegliedert und leicht, und der Raum schén : 
eingeteilt, mit Ausnahme der unerklarlichen Kuppel. 

Aber an diesem Bau machte Siena nur sein Lehrstiick. 
Ganz anders gedachte man die gewonnenen Erfahrungen 
zu benutzen, als im Jahre 1321 der neue Anbau begonnen 


1 DaB die Fassade von Siena eine primitivere Anlage zeigt als die- 
jenige von Orvieto, lehrt der Augenschein. Da8S sie von Giovanni 
Pisano entworfen sei, leugnet- Rumohr ohne einen Gegenbeweis zu 
leisten. Er meint: Vasari habe den Giovanni von Siena, welcher 
1340 die Hinterfassade geschaffen, mit Giovanni Pisano verwechselt 
und daraufhin diesem die Hauptfassade zugeschrieben. Ich kann 
mich nur auf Romagnoli berufen, welcher die sienesischen Urkunden 
auch kannte und sich (Cenni, p. 14) dahin ausspricht: Giovanni 
Pisano habe 1284 die jetzige Hauptfassade begonnen und sei drei 
Jahre spiter zum Biirger der Stadt ernannt worden, beides laut 
dem Costituto III. Senese. 
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wurde, ein kolossaler dreischiffiger Langbau, dem das Bis- 
herige nur als Querschiff dienen sollte. Dieser neue Dom’, 


1 Rumohr (Ital. Forschungen, I, S. 123 ff.) ist bei diesem AnlaS in 
einen Irrtum geraten, vor welchem ihn gerade die von ihm ent- 
deckten und mitgeteilten Urkunden am ehesten hitten schtitzen 
miissen. Derjenige Neubau (novum opus), von welchem schon im 
13. Jahrhundert die Rede ist, war nicht der neue Dom, sondern, wie 
ich glaube, der Chorbau des alten; wahrscheinlich war derselbe bis- 
her dem Chorbau von Pisa ihnlich und wurde im 13. Jahrhundert 
durch den jetzigen ersetzt (wobei dem Agostino und Agnolo von 
Siena das Anrecht auf die Hinterfassade S. Giovanni ungeschmiilert 
bleiben mag). Von diesem Chorbau gilt das Protokoll vom Jahr 1260, 
a. a. O, S. 128. Dagegen ist in dem Protokoll vom Jahr 1321, a. a. O. 
S. 129f. offenbar der neue Dom gemeint: ,,dessen Fundamente 
jetzt eben gelegt werden“ und der somit unméglich dasjenige Ge- 
biude sein kann, tiber dessen gerissene Wélbungen im Jahre 1260 
Rat gehalten wurde. Weiter ist von den ,,morae“ dieses neuen 
Domes die Rede, was R. durch ,,Pfeiler‘‘ iibersetzt, allein es sind 
die Strebepfeiler der Substruktionen gegen den Palazzo del magni- 
fico hin gemeint; sie senkten sich bereits, und man fand sie nicht 
dick genug. Einen Augenblick war Mut und Lust zum Weiterbau 
vollig verloren. Allein schon in dem Protokoll von 1322, a. a, O. 
§. 133, trigt eine groBe und frische Begeisterung den Sieg davon; 
‘tman tut das Geliibde, nicht nur den neuen Dom zu bauen, sondern 
auch den alten damit in Harmonie zu setzen. In deén niachst- 
folgenden Jahren muff dann dasjenige Gebdiude entstanden sein, 
dessen unfertige Ruine wir bewundern. Die 1339 beschlossene Ver- 
lingerung der navis ecclesiae gegen die Piazza Manetti hin (a. a. O. 
S. 135) bezieht. sich wahrscheinlich wieder auf den alten Dom; es 
heiBt: de novo fiat et extendatur longitudo etc.; ausdriicklich wird 
einbedungen, da der neue Dom deshalb nicht diirfe liegen bleiben. 
Diese navis ist aber wohl wiederum der schon im 13. Jahrhundert 
begonnene neue Chorbau, mit dessen bisherigen Gewélben man 
ohnehin unzufrieden war; die neuen ,,certi modi et ordines magnaeée 
pulchritudinis“ sind dann nichts anderes als jene Aufsitze, welche 
den Chorpfeilern ein schlankes Ansehen geben, jene schénen Ober- 
fenster, endlich jene Hinterfassade, welche die Fronte der Unter- 
kirche S. Giovanni bildet. DaB die letztere von Agostino und Agnolo 
von Siena entworfen sei, wird Vasari doch nicht rein aus der Luft 
gegriffen haben; allerdings lautet der Werkverding vom Jahr 1340 
(Rumohr, a. a. S. 8. 139) auf Giovanni Agostinos Sohn, allein dieser 
verpflichtet sich doch nur ,,in praesentia et de voluntate et cum 
consilio, consensu et ex auctoritate praedicti mei patris praesentis 
et consentientis*. So spricht nur ein Abhingiger und wenn auch 
in der Urkunde von keinem zu befolgenden Entwurf des Vaters die 
‘Rede ist, so darf man doch getrost einen solchen voraussetzen. 
Rumohr war der gréfSte Kunstforscher, den wir seit Winckelmann 
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angefangen von Maestro Lando, ware bei weitem das 
schénste gotische Gebaude Italiens und ein Wunder der 
Welt geworden. Nirgends ist die Raumschénheit voll- 
kommener als in den wenigen vollendeten Hallen dieser 
Ruine; die Schlankheit der Pfeiler, die weite und leichte 
Spannung ihrer Rundbogen (freilich um den Preis eiser- 
ner Verbindungsstangen erkauft) und der Adel der Deko- 
ration stellen den alten Dom beinahe in den Schatten. In- 
folge des schwarzen Todes (1348) blieb das Unternehmen 
liegen, doch mu8 man aus den Ornamenten des vordern 
Rundfensters schlieBen, daB noch im 15. Jahrhundert 
wieder einmal an einer Fortsetzung gearbeitet wurde. Mei- 
ster, wie Cecco di Giorgio und Bernardo Rosellino, haben 
offenbar diesem Werke viel zu danken. 
Gleichzeitig mit diesem Bau entstand auch die Fronte der a 
Unterkirche San Giovanni, Diese ist, namentlich was die 
Gliederung der Streben betrifft, das am meisten nordisch- 
gotische Stiick des ganzen Domes; leider unvollendet. Die 
ganze Fassade lehnt stark um einen Fu®8 riickwarts, und 
die Streben verringern sich (abgesehen von ihren geringen 
Absatzen) deshalb unmerkiich nach oben zu. Von groBer 
Schénheit sind die Portale, ruhiger durchgefiihrt als die 
der groBen Fassade. Freilich tibertrifft das einzige Seiten- 
portal des Neubaues sie alle miteinander. 
Der Turm, offenbar einer der Altesten Teile, macht keine - 
kiinstlerischen Anspriiche. Die Zunahme der Fensterbogen 
nach Stockwerken (von 1—6) ist der méglichst naive Aus- 
druck des allmahlichen Leichterwerdens der Masse. 

er Dom von Orvieto, innen eine imposante Saulen- | 

basilika mit sichtbarem verziertem Dachstuhl, edel ge- 
bildeten Fenstern, Querschiff und geradem ChorabschluB, — 
mu8 um seiner Fassade willen hier beim Dom von Siena — 
erwahnt werden. Als Meister wird Lorenzo Maitani von 
Siena, als Griindungszeit das Jahr 1290 genannt. Die Fas- 
sade ist im besten Sinne des Wortes eine veredelte Re-— 
produktion derjenigen von Siena. Das plastische gotische - 
Detail, mit welchem es doch nie ernstlich gemeint war, wird 
hier méglichst beschrankt und durch Mosaikverzierung und 


gehabt haben. Allein er war nicht frei von der Untugend, die 
Tradition um jeden Preis in die Schule zu nehmen; er hatte viele 
Pridilektionen und Antipathien, und wer ihm niher nachgehen 
kénnte, ‘wiirde ihn noch auf mancher Willktir betreten. Es liegt 
dies weder in unserer Aufgabe, noch in unserer Fahigkeit. ¥ 
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Reliefskulpturen ersetzt, d. h. die Fliche behilt ihr siid- 
liches Vorrecht vor dem nur angelernten Scheinorganis- 
mus. Wenige gro8e ruhige Hauptformen geniigen hier, um 
einen unermeBlichen Reichtum von Farben und Gestalten 
schon zu umfassen. Auch alle rein baulichen Glieder, die 
Simse, der drei Giebel, die wenigen Spitztiirmchen usw. 
sind ganz mit Mosaikmustern angefiillt, so daB diese Fas- 
sade das gro8te und reichste polychromatische Denkmal 
auf Erden ist. (Bis auf die Stufen und Prallsteine vor der 
Kirche.) Bei einer so starken Absicht auf materielle Pracht 
ist die Schénheit der Komposition ein doppeltes Wunder. 
(Die Nebenfassaden und die Saulen im Innern haben ab- 
wechselnde wei8e und dunkle Marmorschichten. Edle Bil- 
dung der Bogenprofile und des Hauptgesimses im Innern.)} 
_Eimen schwachen Nachklang dieser dreigiebligen Anord- 
nung gewahrte einst die Fassade des Domes von Neapel 
(1299), deren Nebengiebel jetzt durch Streben mit der 
héheren Mauer des Mittelschiffes zu einer empfindlichen 
Unform verbunden sind. (Auch die Giebelskulpturen zum 
Teil modernisiert.) Im Innern Pfeilerbau mit eingeklebten 
antiken Saulen, immer zwei tibereinander an der Innen- 
seite des Pfeilers; flache Decke. 
Linen weitern und bedeutenden Schritt tut inzwischen 
die toskanische Baukunst mit der Umbildung des Sau- 
lenbiindels, den sie doch niemals nordisch lebendig for- 
miert hatte, zum viereckigen, achteckigen oder runden 
Pfeiler. Erstere Form ist ohne Frage die schdnere und 
reichere, letztere aber fiir den vorliegenden Fall die wah- 
rere. Der Saulenbiindel steht in engem Zusammenhang 
mit dem Schlanken und Engen nordischer Gotik; er ist 
nicht bloB das Korrespondens von soundsoviel Gewdélbe- 
gurten und Rippen (die man ja zum Teil beibehielt), son- 
dern ein wesentlicher Ausdruck des Strebens nach oben. 
Wo letzteres nicht als leitendes Prinzip galt, muBte er dem 
Pfeiler weichen; immerhin aber behielt auch dieser noch 
eine Andeutung des Tragens verschiedener Lasten, in Ge- 
stalt von schmalern polygonen Tragern in den einwarts- 
tretenden Ecken. Statt eines eigentlichen Kapitells werden 
nunmehr zwei oder drei Blattreihen ganz schlicht um das 
obere Ende des Pfeilers auf allen vier oder acht Seiten 
(oder im Kreis, wenn es ein Rundpfeiler ist) herumgelegt; 
vorziiglich aber gewinnt die Basis jetzt erst eine konse- 
quente Bildung. 
Laer 
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Schon hier begegnen wir dem sonst hauptsachlich als Bild- 
hauer beriihmten Niccoléd Pisano (geboren zwischen 1205 
und. 1207, lebte noch 1277), als einem Anfanger alles 
GroBen und Neuen. In seiner friihern Zeit muB er noch 
der romanischen Bauweise zugetan gewesen sein, wenn 
S. Nicola in Pisa von ihm ist; iibrigens hatte er schon hier 
das nordische Prinzip der Verjiingung und Umgestaltung 
des Turmes nach oben auf merkwiirdige Weise geahnt und 
nur sehr befangen ausgedriickt. (Rund, dann Achteck, 
weiter eine sechzehnseitige Bogengalerie um eimen runden 
Kern, endlich ein Sechseck.) | 
Von seinen gotischen Bauten hat S. Trinitad in Florenz b 
schon viereckige Pfeiler, deren Stellung jedoch mit Riick- 
sicht auf die Kapellenreihen rechts und links neben den 
Seitenschiffen eine enge ist, so daB jeder Kapelle ein Inter- 
vall entspricht. Sodann entwarf Niccolé um 1250 die groBe 
Franziskanerkirche S. Maria de Frari in Venedig. Das 
Mif&trauen, welches man in seine Urheberschaft setzt, ist 
kaum zu rechtfertigen, wenn auch dieselbe nicht urkund- 
lich gesichert sein sollte. So viel wird jedermann zugeben, 
daB diese grandiose Kirche kein einheimischer venezia- 
nischer Gedanke ist, da8 sie auf das starkste kontrastiert 
mit aller sonstigen venezianischen Raumbehandlung. — 
Das Innere ruht auf hohen Rundpfeilern; die Anordnung 
ist hier schon ganz italienisch, so daB das Mittelschiff aus 
méglichst groBen Quadraten besteht, die Seitenschiffe aus — 
oblongen Abteilungen. Sonderbarerweise geschieht der Ab- 
schlu8 des prachtigen Chores mit seinen Doppelfenstern 
und derjenige der sechs Kapellen an der Riickseite des 
Querschiffes nicht durch ein Fenster, sondern durch einen 
Pfeiler’. Am Au8ern ist der Backstein noch ohne das 
Raffinement der spatern Gotik behandelt; Stein ist nur an 
den. wenigen Baldachinen tiber den Giebeln und an den 
(kenntlich friihgotischen) Portalen gebraucht. Der Ab- 
schlu8 der Fassadengiebel in sonderbar geschwungenen 
Mauerstiicken ist eine venezianische Zutat; die echten alten 
geraden Linien Niccolds laufen noch wohlerhalten darunter 
hin. Die Nebenseiten erinnern ganz an S. Maria novella. 
Um dieselbe Zeit soll ,,von Dominikanern, welche Niccolés 
Schiiler waren“, S$. Giovanni e Paolo in Venedig erbaut « 
worden sein. Diese Kirche ist die héhere Stufe der eben- 
‘Man erinnere sich der Galerien lucchesischer Fassaden, wo auch 
ein Sdulchen statt eines Intervalles auf die Mitte trifft. Vgl. S. 104. 
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genannten; sie vermeidet die Ubelstiinde derselben. Die 
Verhaltnisse sind betrichtlich schlanker und schéner, die 
hintern Abschliisse geschehen durch Intervalle (Fenster), 
nicht durch Pfeiler. Uber der Kreuzung wurde eine Kuppel 
angebracht. Nur die Fassade weicht von der edeln Ein- 
fachheit der Frari ab; sie sollte mit Marmor inkrustiert 
werden und blieb unvollendet. 

Endlich soll Niccolé Pisano auch die beriihmte Kirche des 
heil, Antonius in Padua (il Santo) erbaut haben, welche 
1256 begonnen wurde. Da8 der Santo den Frari in der An- 
lage auf keine Weise gleicht, wire kein Beweis gegen 
Niccolds Urheberschaft; die Aufgabe war hier eine andere, 
nimlich die, ein Gegensttick zur Markuskirche zu schaffen; 
eine Grabkirche zu Ehren des grofen neuen Heiligen von 
Oberitalien. Griff man vielleicht in einem nur halb be- 
wuften mystischen Drang zu der uralten vielkuppeligen 
Anlage? Unterscheiden wollte man das Gebaude jedenfalls 
von andern Franziskanerkirchen. 

Es entstand keine gliickliche Schépfung. Die Fassade ist 
vielleicht die allermatteste des ganzen gotischen Stiles. Im 
Innern kam das Hauptschiff auf lauter dicke viereckige 
Pfeiler zu stehen; nicht bloB die Kuppeltrager, sondern 
auch die Zwischenstiitzen haben diese Form. Das Polygon 
des Chores zeigt wohl eine gewisse Ahnlichkeit der Verhalt- 
nisse mit demjenigen an den Frari, aber die Einzelbildung 
ist auBen und innen ungleich geringer, der Umgang und 
Kapellenkranz roh in Entwurf und Ausfiihrung. Immerhin 
mochte der Bau mit seinen damals niedrigen Kuppeln, mit 
seiner (beabsichtigten oder durchgefiihrten) vollstandigen 
Bemalung, mit einer Masse stilverwandten Schmuckes aller 
Art gerade den Eindruck hervorbringen, welchen die An- 
dacht am Grabe des Heiligen vorzugsweise verlangte. Im 
15. Jahrhundert erst baute man die Kuppelriume, welche 
bisher von auSen kaum sichtbar oder doch anspruchslos 
gestaltet sein mochten, zu eigentlichen Kuppeln mit Zy- 
lindern aus. Abgesehen von der eminent haBlichen Be- 
dachung der mittlern Kuppel war diese ganze Neuerung 
iiberhaupt sinnlos. Die Kuppeln stehen einander nicht nur 
im Wege (fiir das Auge), sondern sogar im Lichte und 
bilden schon von weitem eine widerliche Masse. Den ein- 
zigen méglichen Vorteil, den eines starken Oberlichtes, hat 
man nicht einmal benutzt. 

Spiiter wurde dann das ganzeInnere mit Ausnahme weniger 
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Kapellen iiberweiBt und mit modernen Denkmalern ange- 
fiillt; ein Schicksal, vor welchem S. Marco ganzlich be- 
wahrt geblieben ist. Der erste Eindruck ist durchaus 
weihelos und zerstreuend. 
Dagegen haben die vier Klosterhéfe einen imposanten 
Charakter durch die Héhe und weite Spannung ihrer 
Bogen; sie scheinen eher fiir Tempelritter als fiir Mendi- 
kanten gebaut. 
Uber S. Margherita in Cortona, welches von Niccolé und 
seinem Sohne Giovanni Pisano erbaut sein soll, vermag 
ich keine Auskunft zu geben. S. Domenico in Arezzo ist 
eine ganz geringe Kirche. 
Dem Giovanni allein geh6rt dann, wie bemerkt, wenigstens 
der Entwurf zu der prachtigen Fassade von Siena (S. 130), 
wonach er unter den Italienern der erste gewesen ware, 
der sich mit der dekorativen Seite des Gotischen naher be- 
freundete. AuSerdem war von ihm S. Domenico in Perugia 
erbaut, gegenwartig mit Ausnahme des viereckigen Chores 
modernisiert. In Pisa selbst findet sich von Giovanni das 
Kirchlein S. Maria della Spina — ein Reliquienbehalter 
im gro8en und mehr durch Stoff und Reichtum (zum Teil 
in franzésisch-gotischer Art), als durch reine Gotik ausge- 
zeichnet; — und das herrliche Campo santo (1283). Die 
Sauformen, so edel und grandios z. B. das Stabwerk der 
hohen, rundbogig schlieBenden Fensteréffnungen* sein 
mag, werden hier immer nur als Nebensache erscheinen 
neben der monumentalen Absicht, die dem damaligen Pisa 
eine der héchsten Ehrenstellen in der ganzen Geschichte 
moderner Kultur zuweist. — Unter den iibrigen Kirchen- 
bauten Giovannis ist der Ausbau des Domes von Prato 
von Bedeutung. 
fs war es nicht dem Niccold Pisano, sondern einem 
seiner Schiiler, dem Florentiner Arnolfo del Cambio (ge- 
w6hnlich A. di Lapo genannt) beschieden, von jener neuen 
Behandlung des Pfeilers aus dem ganzen Stil eine neue 
Wendung zu geben. Seine Bauten fallen sAmtlich in die 
letzten Jahre des 13. Jahrhunderts. 
Der wichtigste derselben ist der Dom (seit 1296). Die Flo- 
rentiner verlangten von dem Meister das Unerhoérte und 
nie Dagewesene, und in gewissem Betracht hat er es ge- 
leistet. Wer mit dem Mafstab des Kélner Domes an das 
Gebiude herantritt, verdirbt sich ohne Not den GenuB. 


‘ Nach andern wire dies Stabwerk erst betrichtlich spater eingesetzt. 
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Von strenger Harmonie ist bei einem sekundiiren und ge- 
mischten Stil wie dieser italienisch-gotische a priori nicht 
die Rede, aber innerhalb der gegebenen Schranken ist hier 
eigentiimlich GroBes geleistet. — Wir beginnen mit dem 
Langhaus. Arnolfo war zunichst kein angenehmer Deko- 
rator’; die Inkrustation der ganzen obern und untern 
Mauern der Schiffe ist eine endlose Wiederholung ein- 
formiger Motive; die Fenster und Tiiren haben nicht bloB 
etwas Strenges, sondern durch das Uberwiegen der Mosaik- 
binder etwas Lebloses (zumal wenn man damit die 
schénen spdtern Tiiren zunichst beim Querschiff ver- 
gleicht); die Gesimse sind am tiichtigsten charakterisiert. 
Im Innern liegt das Unerhérte in der Raumeinteilung; 
mdglichst wenige und diinne Pfeiler mit Spitzbogen um- 
‘fassen und iiberspannen hier Raume,: wie sie vielleicht 
liberhaupt noch nie mit so wenigen Stiitzen iiberwélbt 
worden waren. Ob dies ein héchstes Ziel der Kirchenbau- 
kunst sein diirfe, ist eine andere Frage; die Wirkung ist 
aber, wenn man sich allmahlich mit dem Gebaude vertraut 
macht, eine groBartig ergreifende, und ware es noch mehr, 
wenn nicht eine ungliickliche Galerie auf Konsolen rings- 
umlaufend die samtlichen Gew6lbegurte gerade bei ihrem 
Beginn durchschnitte und auch die Obermauer des Mittel- 
schiffes unschén teilte*. Die Bildung der Pfeiler und ihrer 
Kapitelle ist eigentiimlich streng; nur indieser Gestalt paBte 
sie zu den ungeheuern Spitzbogen, welche darauf ruhen; 
Saulenbiindel wiirden kleinlich disharmonisch erscheinen. 
Mit dem Kuppelraum und den drei hintern Kreuzarmen 
verdunkelt sich das BewuBtsein Arnolfos; es ist eine miB- 
ratene Schépfung, wozu die Ruhmsucht der Florentiner 
ihn mag getrieben haben. Auf einmal wird mit dem nor- 
dischen Verhiltnis der Stockwerke ein Pakt geschlossen 
und dem Kapellenkranz* um die drei Kreuzarme nur etwa 
die halbe Héhe des Oberbaues gegeben, mit welchem er 
durch haBliche schrag aufsteigende Streben in Verbindung 
gesetzt wird. Die drei Kreuzarme und als vierter das Haupt- 


1 Oder wer sonst nach ihm die Inkrustation leitete. 

2 S. Petronio in Bologna, das Nachbild, hat sie nicht. Sollte sie 
etwa spitere Zutat sein? 

’ Den Arnolfo doch nicht mit nordischem, polygonem Reichtum 
bilden durfte, weil sonst der Unterbau viel zu unruhig geworden 
wire. Zwischen den viereckigen Kapellen mufte er keilférmige 
Mauermassen hineinschieben. 
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schiff bilden im Innern vier groBe Miindungen gegen den 
achteckigen Kuppelraum, dessen vier iibrige Seiten 4uBerst . 
unsch6n durch schrage Mauermassen dargestellt sind; 

zwei der letztern haben Durchgange nach den Seiten- 

schiffen des Langhauses, die beiden iibrigen enthalten die 

Sakristeitiiren und die Orgeln. Um eine riesigere Kuppel 

zu haben als irgendeine andere Stadt, verzichtete man auf 

das System von vier Pfeilern mit Pendentifs; um diese 

Kuppel méglichst groB erscheinen zu lassen, hatte man _ 
auch den Kreuzarmen jenen niedrigern Kapellenkranz ge- 

geben. — Und inzwischen starb der Baumeister, und es 

vergingen iiber 100 Jahre, ehe man sich wirklich an die 

Kuppel wagte. Nach der Abbildung einer Idealkirche zu 

schlieBen, welche in den Fresken der Capella degli Spag- 

nuoli bei S. Maria novella (1322) vorkommt, hatte Arnolfo * 
eine etwa halbkugelf6rmige Kuppel beabsichtigt, deren 
Gesimse dem Hauptgesimse des Langhauses entsprochen 
hatte, und die mit den Kreuzarmen im ganzen eine Pyra- 
mide gebildet haben wiirde; vielleicht eine harmonischere 
Gesamtform, als die jetzige durch den Zylinder erhéhte 
Kuppel Brunellescos mit den von ihr einigermafBen ge- 
driickten Anbauten darbietet. — Der unangenehme Ein- 
druck des ganzen Kuppelraumes wird durch das wenige 
und zerstreute Licht, durch die schon beim Langhaus ge- 
nannte Galerie und durch die Bemalung der Kuppel noch 
verstarkt; ein widriges Echo steigert ihn ins Unleidliche. 
Man darf nur nicht vergessen, daB ohne dieses Lehrstiick 
keine Kuppel von S. Peter vorhanden ware. 

Die Fassade wurde 1332 nach einem herrlichen Entwurfe 
Giottos begonnen. Das wenige, was: davon vollendet war 
und 1588 wieder weggenommen wurde, sieht man. teil- 
weise dargestellt in einem der Freskobilder Poccettis im 
ersten Klosterhof von S. Marco. (Wand vom Eingang 
rechts, sechste Lunette. Die Darstellung des Domes in 
einem Freskobild desjenigen Kreuzganges, welcher sich 
unmittelbar an der Siidseite von S, Croce hinzieht, ist sehr 
verdorben und unbedeutend.) — Ein schweizerischer 
Architekt, der zu friih verstorbene Joh. Géorg Miiller von 
Wyl, hat nach diesen und andern Indizien eine Fassade 
entworfen, wie sie fiir dieses Gebaude nicht vollkommener 
gedacht werden kénnte’, 


1 Im Stich mitgeteilt in der von Ernst Férster verfa8ten Biographie 
des Verstorbenen. . 
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a Noch eine andere Gewélbekirche auf viereckigen Pfeilern, 
S. Maria maggiore in Florenz, wird Arnolfo zugeschrieben. 
Schlank, das Mittelschiff oben ohne Fenster; statt der 
Kapitelle bloBe Simse, sowohl an den Pfeilern als an den 
dartiber emporsteigenden Wandpilastern. — Derselben 
Schule gehért S. Remigio an, mit kaum iiberhéhtem Mittel- 
schiff, auf achteckigen Pfeilern mit Blitterkapitellen. 
Sodann baute Arnolfo selbst (seit 1294) die gewaltigste 
aller Bettelordenskirchen: Santa Croce. Die Aufgabe war, 
Init modglichst Wenigem, wie es sich fiir die Mendikanten 
ziemt, ein Gotteshaus fiir ein ganzes Volk zu bauen, welches 
damals den Kanzeln und Beichtstithlen der Franziskaner 
-zustrémte. Arnolfo ist hier, wie iiberall, streng und kalt 
im Detail, allein seine Disposition ist groBartig. Bei der 
ungeheuern GrdBe des Gebaudes war es konstruktiv 
wiinschbar, wenn nicht notwendig, die Mauern der Neben- 
schiffe nicht durch bloBe angestiitzte Balken, sondern 
durch gewolbte Bogen mit den Mauern des Hauptschiffes 
zu verbinden, und ihnen tiber diesen Bogen eigene Dacher, 
damit auch eine Reihe eigener Giebel zu geben. Die Pfeiler 
sind achteckig. An der hintern Seite des Querschiffes ziehen 
sich zehn Kapellen von halber Hohe hin; in ihrer Mitte 
der polygone Chor; auf8erdem sind hdhere Kapellen an 
beiden Enden und an der nahern Seite des Querschiffes 
angebaut. Die Ansicht von hinten (am besten sichtbar vom 
Garten des Marchese Berte aus), zeigt die Mauern des 
Chores und der Kapellen mit steilen Giebeln gekront, 
welche indes kein Dach hinter sich haben. Der Turm ganz 
erneut; die Fassade ohneInkrustation; der vordere Kloster- 
hof, mit etwas abgeflachten Rundbogen,. achteckigen 
Saulen, eigentiimlichen Basen, gilt fiir Arnolfos Werk. 
Uberblicken wir seine Tatigkeit, so ist das, was ihm Ruhm 
und Bedeutung gab, gewiB mehr das Konstruktive, als das 
Formale an seinen Werken. Er geht in der weiten Span- 
nung seiner Gew6élbe und Decken, endlich in dem Entwurf 
seiner Kuppel iiber alles bisher Bekannte, namentlich aber 
iiber alle nordische Gotik (die etwas ganz anderes wollte) 
hinaus. 
Wo er die Baukunst in formaler Beziehung vernachlassigt, 
da trat Giotto mit seinem hohen Sinn des Ma8es als Voll- 
ender in die Liicke. AuSer dem Entwurf zur Domfassade 
i schuf er den prichtigen ,,Campanile“ (seit 1334; nach 
seinem Tode 1336 seinem Entwurf gemaé8 vollendet von 
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Taddeo Gaddi; die Sage von einem beabsichtigten Spitz- 
dach, das iiber dem starken Hauptgesimse keinen rechten 
Sinn mehr hitte, lassen wir auf sich beruhen). Von einer 
Entwicklung aus dem Derben ins Leichte, wie sie etwa das 
Lebensprinzip eines Turmes von Freiburg im Breisgau 
ausmacht, sind hier nur Andeutungen vorhanden, nur so 
viel als streng notwendig war; das dritte und vierte Stock-. 
werk sind z. B. soviel als identisch; nur das GroBerwerden 
der Fenster in den obern Stockwerken ist eine nachdriick- 
liche Erleichterung. Aber an feinern Abwechslungen der 
Inkrustation sowohl als der plastischen Details gewahrt 
dieser schéne Bau ein stets neues Studium. Die Gliederung 
in Farben und Formen ist durchgangig ungleich leichter 
und edler als bei Arnolfo;. die Fenster vielleicht das schdnste 
Detail der italienischen Gotik. 

Endlich zwei Gebaude in Florenz, welche nur in bedingtem 
Sinne zu den Kirchen gehoren. 

Das eine ist Orsanmicchele. Als stadtischer Kornspeicher a 
1284 von Arnolfo begonnen und 1337 von Taddeo Gaddi 
umgestaltet und in die Héhe gebaut, gibt das edle und 
stattliche Gebaiude mit seinen feinen Gesimsen und seinem 
Konsolenkranz ein Zeugnis von der schénen Seite des- 
jenigen monumentalen Sinnes, welcher die damaligen 
Florentiner beseelte. Bei AnlaB des schwarzen Todes 1348 
wurde einem sehr wirksamen Gnadenbild zu Ehren die 
bisher offene untere Halle vermauert und zur Kirche um- 
geschaffen durch Andrea Orcagna. Ihm gehért das zier- 
liche Filllwerk der jetzigen Fenster, sowie der beriihmte 
Tabernakel im Innern. Was den baulichen und dekora- b 
tiven Teil betrifft, so wird man dieses Werk des héchsten 
Luxus niemals neben gute deutsche Altaraufsatze, Sakra- 
menthduschen u. dgl. stellen diirfen; es ist gerade die 
schwichste Seite; von welcher sich hier die italienische 
Gotik produziert. Statt des Organischen, an dessen volle 
Strenge bei vollem Reichtum unser nordisches Auge ge- 
wohnt ist, gibt es hier Flachen mit angenehmen, aber be- 
deutungslosen Spielformen, zum Teil aus buntem Glas 
nach Cosmatenart, ausgefiillt. Die Kuppel zwischen den 
vier Giebeln ist wie eine Krone gestreift; das Mosaik er- 
streckt sich selbst auf die Stufen.. (Die Nebenkirche der 
Certosa bei Florenz, ein griechisches Kreuz ohne Neben- 
schiffe von reizender Anlage, wird nebst dem festungs- 
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artigen Unterbau des Klosters ebenfalls Orcagna zuge- 
schrieben.) 

a Sodann steht auf dem Domplatz, dem Turm gegeniiber, 
das zierliche Bigallo. Eine jener Konfraternititen zu 
frommen und mildtitigen Zwecken schmiickte nach guter 
italischer Sitte aus eigenen Mitteln ihr Lokal auf das beste 
aus in einer Zeit, da kein heiliger und kein 6ffentlicher 
Raum ohne Verklirung durch die Kunst denkbar war. 
Hier entstand nun zwar keine Palastfassade wie an meh- 
rern der sog. Scuole zu Venedig, welche eben solche Bru- 
derschaftsgebaiude sind, sondern nur ein verziertes kleines | 
Haus, dessen Reiz ausschlieBlich in der prichtigen Behand- 
lung anspruchloser Formen liegt. Der unbekannte Urheber 
méchte ein Nachfolger Orcagnas gewesen sein. Die Dach- 
konsolen sind in ihrer Art klassisch und mégen hier statt 
derjenigen vieler andern Gebaude genannt werden. 

- trenger und reicher ist die Fassade der Fraternita della 
 Misericordia zu Arezzo (hinter der Pieve vecchia) aus- 
gebildet; eia wahrer und in seiner Art reizender Ubergangs- 
bau, indem das obere Stockwerk den gotisch begonnenen 
Gedanken in den Formen der Renaissance vollendet. 
ndlich bieten die neuern Teile des Domes von Lucca 
(das Langhaus und das Innere des Querschiffes) ein 
ganz sonderbares und in seiner Art schénes Schauspiel. 
Es ist die Pfeilerbildung des Domes von Florenz, ange- 
wandt auf Verhiltnisse, welche denen des Domes von Siena 
ahnlich sind. Nicht ein méglichst groBes Quadrat des 
Hauptschiffes, sondern das (doch nicht ganz vollkommene) 
Quadrat der Nebenschiffe bildet wieder die Basis; doch 
wird die Vielheit der Pfeiler durch ihre Schlankheit aus- 
geglichen: die Bogen fast alle rund; oben Reihen grofer 
Fenster mit reichem Stabwerk, welche in eine dunkle 
Galerie iiber den Nebenschiffen hineinblicken lassen; dar- 

- tiber kleine Rundfenster. Die Galeriefenster gehen sogar 
als bloBe Stiitze und Dekoration quer durch das Quer- 
schiff und teilen auch seine beiden Arme der Lange nach, 
{Am Gewdlbe des Hauptschiffes sind die gleichzeitig ge- 
malten Medaillons mit Halbfiguren auf blauem Grund, an 
den Gewdlben der Seitenschiffe eine Renaissancebemalung 
erhalten.) AuBen mischt sich wieder Siena, Florenz und 
das Streben nach Harmonie mit den Altern Teilen ganz 
eigentiimlich zu einem schénen Ganzen. (Alles etwa vom 
Ende des 14. Jahrhunderts.) 
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iidlich tiber Toskana hinaus begegnet man, hauptsach- 

lich in Perugia und Viterbo, einer Anzahl kleiner go- 
tischer Kirchen, welche selten mehr als ihre Fassade, etwa 
noch ihren einfachen Turm in alter Form aufweisen. Ihre 
zum Teil hochmalerische Lage, einzelnes tiichtiges Detail 
und der Ernst des Materials machen ihren Wert aus. (Ein 
besonders zierliches Kirchlein in Viterbo, unweit vom Pa- 
lazzo Communale.) Sonst offenbart sich an mehrern eine 
ganz wunderliche Ausartung der Inkrustation, welche nicht 
mehr einrahmend, auch nicht mehr schichtenweise, son- 
dern schachbrettartig, selbst gegittert zwischen rotem und 
weiBem Marmor abwechselt. (So schon an S. Chiara in 
Assisi.) Am Dom von Perugia ist ein Anfang gemacht, des- 
sen Durchfithrung das ganze Gebaude mit einem Teppich- 
muster wiirde iiberzogen haben. (Das Innere weitraumig, 
aber mit schwerem Detail, die drei Schiffe von gleicher 
Hohe, die Pfeiler achteckig.) 
Das einzige gotische Gebaude Roms, S. Maria sopra Minerva, 
begonnen um 1370, reprasentiert einen damals langst be- 
seitigten Stand der baulichen Entwicklung und bleibt hin- 
ter der fast um 100 Jahre altern Schwesterkirche S. Maria 
novella zu Florenz betrachtlich zuriick. Die jetzige Restau- 
ration mit Stuckmarmor, Gold und Fresken wird die Kirche 
nur noch schwerer erscheinen lassen, als sie in der weiBen 
Tiinche war, AuBerdem hat noch das Innere der Kapelle 
Sancta Sanctorum beim Lateran eine gotisierende Beklei- 
dung von gewundenen Saulchen mit Spitzbogen, um 1280 
vermutlich von dem Cosmaten Adeodatus erbaut. Sie dient 
alten Malereien zur Einfassung..— Einzelne gotische Bo- 
gen und Bogenfriese kommen hin und wieder vor. — Von 
Klosterhéfen dieses Stiles hat Rom meines Wissens nur 
die wenig bedeutenden bei Araceli. — Als Klosterbau im 
groBen ist S. Francesco zu Assisi (13. und 14. Jahrhundert) 
unvergleichlich, weniger in betreff der Héfe als der AuBen- 
seite, welche mit ihren Substruktionen und Gangen wie 
eine Kénigsburg iiber der Landschaft thront, 
a sehr kenntlichem Wetteifer mit den Florentinern. be- 

gannen die Bolognesen 1390 die Kirche ihres Stadtheiligen 
S. Petronius, nach dem Plan eines angesehenen Mitbiirgers, 
Antonio Vincenzi. Das Gebaude sollte ein lateinisches Kreuz 
von 608 Fu8 Lange werden, der in gerade Fronten aus- 
gehende Querbau 436 Fu8 lang; das Ganze durchaus drei- 
schiffig und auBerdem mit Kapellenreihen zu beiden Sei- 
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ten; iiber der Kreuzung sollte eine achteckige Kuppel von 
250 FuB Hohe entstehen, flankiert von vier Tiirmen. So- 
nach hatte man die Florentiner iiberholt in der riesen- 
haften vierarmigen Ausdehnung, auch durch die Zugabe 
der Kapellenreihen ringsum; man ware hinter ihrer (da- 
mals iibrigens noch nicht erbauten) Kuppel zuriickgeblie- 
ben, um nicht ebenfalls die innere Perspektive durch 
schrige Mauermassen statt schlanker Pfeiler aufheben zu 
miissen; man hatte dies aber wenigstens nach aufen reich- 
lich ersetzt durch den Effekt der vier Tiirme. Gegeniiber 
nordischen Kathedralen ware man durch die sinnlose Aus- 
dehnung des Querbaues im Nachteil gewesen, auch hatte 
die Verstarkung der Pfeiler unter der Kuppel, selbst wenn 
sie sich auf das Unentbehrliche beschrankte, immer den 
Blick in das Chor etwas beeintrichtigt. Der runde Chor- 
abschlu8 endlich hatte schwerlich eine ertragliche Gestalt 
bekommen. 
Von all diesem ist nun blo8 das Langhaus und ein Ansatz 
zum Querschiff wirklich ausgefiihrt, und auch dieses nur 
mangelhaft, mit blo8 teilweiser Vollendung der Aufen- 
flachen, in ungleichen und zum Teil sehr spaten Epochen 
(bis tief ins 17. Jahrhundert). 
So wie das Gebdude vor uns steht, ist es die Frucht eines 
Kompromisses zwischen nordischer und siidlicher Gotik, 
doch in einem viel bessern und strengern Sinn als der Dom 
von Mailand. : 
Zur Basis des Innern nahm man die Anordnung des Lang- 
_hauses von Florenz mit méglichst groBen Pfeilerweiten 
und Hauptquadraten, steigerte aber die Hohe. Den oblon- 
gen Abteilungen der Nebenschiffe entsprechen je zwei 
etwas niedrigere: Kapellen mit gewaltigen Fenstern; wenn 
dieselben simtlich mit Glasgemalden versehen waren, so 
blieb den obwohl an Umfang kleinern Rundfenstern der 
Nebenschiffe und des Hauptschiffes, d. h. dem Oberlicht, 
dennoch die Herrschaft. Die Pfeiler und ihre Kapitelle sind 
viel weniger scharf und schén gebildet als in Florenz, wir- 
ken aber durch ihre Hohe besser; zudem sind die Bogen 
schlanker, die Obermauer durch keine Galerie durchschnit- 
ten. (S. 135 u. Anm.) 
 AuBen ist durchgingig nur das Erdgescho8 ausgefihrt; 
den obern Teilen fehlt die Inkrustation, welche in reicher 
Form, teils in Stein, teils in Backstein beabsichtigt war. 
Die untern Teile der Seitenschiffe zeigen einfache Pfeiler 
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und ziemlich reines Fensterstabwerk mit Ansatzen zu Gie- _ 
beln. Die Fassade (von Marmor) ist so wie sie aussieht — 
nicht gut begonnen; ihre Wandpfeiler sind schrag pro- | 
filiert, diejenigen gegen die Ecken hin sogar rund. Man ist — 
auch nie recht damit zufrieden gewesen. 
Ein Zimmer am Ende des linken Seitenschiffes, das auf 
Verlangen (am besten um Mittag) gedffnet wird, enthalt 
mehr als 30 Entwiirfe verschiedener, zum Teil hoch- 
beriihmter Architekten vom 15. bis zum 17. Jahrhundert 
fiir eine Fassade von S. Petronio, groSenteils in einem 
gotischen Stil, dessen Gesetze sie nicht mehr kannten. Man 
kann z. B. sehen, welche Begriffe sich Giulio Romano und 
Baldassar Peruzzi von der Gotik machten. Soviel ich habe 
(bei schlechtem Licht) sehen kénnen, sind die Entwiirfe 
in modernem Stil, z. B. von Alberto Alberti und Palladio, 
bei weitem erfreulicher. Eine verkleinerte Herausgabe in 
Umrissen wiirde sich gewi8 lohnen. 

ie Bettelordenskirchen der Via Aemilia weichen tiber- 

haupt sowohl von den toskanischen als von den deut- 
schen ab. Es sind ganze durchgefiithrte backsteinerne Ge- 
wolbekirchen mit Anbauten und Querbauten aller Art, hin- 
ten mit Chorumgang und aufen abgerundetem Kapellen- 
kranz, dergleichen im Norden nur Hauptkirchen und vor- 
nehmere Klosterkirchen zu haben pflegen*. Obschon die 
Seitenschiffe nur etwa die halbe Héhe des Hauptschiffes 
haben, so ist doch in der Regel eine Fassade nach lom- 
bardischer’ Art vorn angesetzt, deren obere Ecken also 
‘blind sind. Die Stiitzen sind Rundsdulen, achteckige Sau- 
len, Pfeiler mit Sdulen, Sdulenbiindel, je nach der Starke — 
des nordischen Ejinflusses. (In den Servi zu Bologna wech- b 
seln runde und achteckige Sdulen.) Der méglichst viel- 
seitige Chorabschlu8 (au8en- durch ebensoviele Strebe- 
bogen reprisentiert) macht eine bedeutende Wirkung. In 
Bologna: S. Francesco (innen neuerlich gotisch restauriert, ¢ 
mit einem der schénsten Backsteintiirme des gotischen 
Stiles); — S. Domenico (sehr lang, innen modernisiert) ; — 
S. Martino maggiore (Karmeliterkirche von 1313) » — Servi a 
(vom Jahre 1383, mit einem Portikus vorn und an dere 
linken Seite, der sich durch ungemeine Diinnheit und weite 
Stellung der Saiulen auszeichnet; der Baumeister war der 
General. des Servitenordens Fra Andrea Manjredi von 


‘ Letztere unterscheiden sich fast gar nicht von den Mendikanten- 
kirchen. 
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Faenza, der damals auch die Aufsicht iiber den Bau von 
a S. Petronio fiihrte); — S. Giacomo maggiore (Eremitaner- 
kirche vom Ende des 13. Jahrhunderts, wovon der hintere 
Teil und die Fassade noch erhalten). Beilaufig ist hier auch 

b das Chorherrenstift S. Giovanni in monte zu nennen, als 
eine der altesten spitzbogigen Kirchen Italiens (1221? Kup- 

e pel, Chor und Fassade neuer). — In Modena: S. Francesco. 

d — In Piacenza: S. Francesco (eine der miichtigsten Kir- 
chen dieser Klasse, mit dem bedeutendsten und bestgebil- 

edeten AuBern Strebewerk von Backstein); — S. Antonio 

t (mit eigentiimlicher Vorhalle, die eine schéne Innentiir 
enthalt) ; — il Carmine usw. 
ins aloes vom Po folgen eine Anzahl von Ordenskirchen 

und auch einzelne Pfarrkirchen und Kathedralen eher 
demjenigen Typus, welchen Niccoldé Pisano in den Frari 
zu Venedig aufgestellt hatte: mit weitgestellten Rundsau- 
len oder Pfeilern, so daB gro8e mittlere Quadrate und in 
den Seitenschiffen oblonge Raume entstehen; iiber den 
gro8en Bogen ein nur ganz maBiges Oberschiff; der Chor 
ohne Umgang; der Querbau mit zwei bis vier Kapellen an 
der Hinterwand. Eigentiimlich ist: die Vermeidung der 
Seitenfenster. 

g Ein schénes und friihes Beispiel gewahrt S. Lorenzo in 
Vicenza; auch die Fassade gut und schon deshalb beach- 
tenswert, weil sie zeigt, wie man sich ungefahr: diejenige 
von S. Giovanni e Paolo zu Venedig nach der urspriing- 
lichen Absicht vollendet zu denken hat. (Sonderbare schiefe 
W6lbung der Seitenschiffe, wahrscheinlich um die kleinen 
Rundfenster méglichst hoch oben anbringen zu kénnen, 
etwa mit Riicksicht auf gegeniiberstehende, lichtraubende 

h Gebiude?) — S. Corona in Vicenza, von dhnlicher Anlage, 
nur altertiimlicher und gedriickter; von au8en bietet der 
tiichtige Backsteinbau mit Anbauten und Umgebung einen 
malerischen Anblick’. 

iS, Anastasia in Verona (Dominikanerkirche), nach 1261 
begonnen, hat eine nur teilweise und spat inkrustierte Fas- 
sade, ist aber in betreff des Innern, eine der schénsten und 
schlanksten Kirchen dieser Gattung, mit reinem Oberlicht 


1 Der Dom von Vicenza, innen einschiffig mit Kapellen auf beiden 
Seiten, gehdrt dagegen zu den gedanken- und prinziplosen Gebiuden 
_ der italienischen Gotik; die Marmorfassade hat eine jener matratzen- 
artigen Inkrustationen, wie sie sonst hauptsichlich in Mittelitalien 
vorkommen. Der Chor geringe Renaissance. 
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und trefflicher Verteilung des innern Schmuckes. Auch der — 
§4uBere Anblick malerisch. (Das Kirchlein links vor der 
Fassade heift S. Pietro martire.) 
Das Innere des Domes von Verona verbindet eine ahnliche 
Anlage mit gegliederten schlanken Pfeilern statt der Rund- 
siulen. Diese Gliederung nihert sich schon etwas der- 
jenigen im Dom von Mailand, allein die Leichtigkeit der - 
Bildung und die Wohlraumigkeit des Ganzen lassen dies 
vergessen. Da die Seitenschiffe fensterlos blieben, brach 
man in die (Altere) Fassade groBe gotische Fenster ein. 
Die einschiffigen gotischen Kirchen Veronas teilen mit den 
iibrigen die schéne, malerisch gliickliche Behandlung des 
AuBern. Nichts, was nicht auch anderswo vorkaime, aber 
alles vorziiglich hiibsch beisammen und selbst durch Un- 
symmetrie reizend. Einen solchen Anblick gewahrt beson- 
ders S. Fermo mit seiner aus Backstein und Marmor ge- 
mischten Fassade, dem Vorbogen des Seitenportals, den 
Giebeln und Spitztiirmchen des Chores und Querbaues. Im 
Innern das vollstandigste Beispiel eines groBen Holzgew6l- 
bes, aus je drei Reihen Konsolen mit zwei halben und 
einem mittlern ganzen Tonnengew6lbe bestehend; den 
konstruktiven Wert kénnen nur Leute vom Fach beurteilen. 
S. Eufemia ist von au8en weniger bedeutend und im 
Innern ganz erneuert. 

ie gotischen Kirchen Venedigs sind mit Ausnahme der 

beiden genannten von keinem Belang; meist auf Sau- 
len ruhend, deren Kapitelle insgemein von auffallend roher 
Bildung sind. Sie wiederholen etwa aufen im kleinen den 
Chorbau von S. Giovanni e Paolo, nur mit blo& je einer 
Kapelle zu beiden Seiten des Chores. Die einzige schéne 
Fassade findet sich an S. Maria dell’ Orto; — einfach gut 
in Backstein: diejenige von S. Stefano. Die Liebhaberei fiir 
rundteilige und wunderlich ausgeschwungene Mauerab- 
schliisse, welche sogar den erhabenen einfachen Giebel der 
Frari nachtraglich nicht verschonte, hat an S. Apollinare, 
S. Giovanni in Bragora und anderwarts ihr Geniige ge- t 
funden. — Im Carmine (1348) sind vom alten Bau nur g 
noch die 24 Sfulen und die Chorabschliisse kenntlich. — 
S. Giacomo dall’ Orio, wunderlich durcheinander gebaut. h 
Die Decken bestanden wohl ehemals durchgingig aus jenen 
eigentiimlich und nicht unschén konstruierten Holzgew6l- 
ben, deren eines (erneuert) noch in S. Stefano vorhanden 
ist (s. oben, b). 
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rt gotischen Kirchen des alten Herzogtums Mailand, 

zum Teil von gro8em, dekorativem Reichtum, stehen 
den toskanischen und manchen der ebengenannten in all 
dem, was die Seele der Architektur ausmacht, betrichtlich 
nach. Man fiihlt, daB die groBen Fragen iiber Raum, Ver- 
haltnisse und Gliederung nicht hier entschieden werden, 
wo man sich noch mit der alten lombardischen Unform 
der in ganzer Breite emporsteigenden Fassaden begniigt 
und auch im Innern die Schiffe kaum in der Hohe unter- 
scheidet, wo der Saulenbiindel in gedankenloser Weise bei- 
behalten oder mit besonders schweren Rundsdulen ver- 
tauscht wird, wo endlich das Detail schon des wechseln- 
den Stoffes wegen bestandig im Ausdruck schwankt. Neben 
dem Stein kommt namlich in Oberitalien der Backstein, 
oft in sehr reicher Form und schG6nen, geschickten Motiven, 
zur haufigen Anwendung; — der Architekt wird eine Menge 
vortrefflicher Einzelideen darin ausgedriickt finden, — aber 

a der Steinbau wurde darob an seinen eigenen Formen irre. 
Vom Dom zu Mailand, welcher teils Ergebnis, teils Vorbild 
dieser Bauentwicklung ist, war oben schon die Rede. 

Der Dom von Monza, im 14. Jahrhundert, so wie er jetzt 
ist, von Marco di Campione neu erbaut, fiinfschiffig, wie- 
derholt in seiner Marmorfassade lauter Ziermotive, welche 
eigentlich dem Backsteinbau angehGéren. Dieselbe ist das 
naichste Vorbild, zugleich das Geripp der Mailander Fas- 
sade. Das Innere hat dicke Rundsdulen mit weitgespann- 
pten Bogen, ist iibrigens total verkleistert. — An S. Maria 
in Strata:zu Monza ist die einzig erhaltene obere Halfte der 
Fassade ein wirklicher und héchst eleganter Backsteinbau. 

e In Mailand geben die gotischen Teile von S. Maria delle 
Grazie — Fassade und Schiff — den mittlern Durchschnitt 
lombardischer Kirchen dieses Stiles. (Sonstige gotische Kir- 

d chen in Menge, eine der gréBten S. Eustorgio, eine der edel- 

e sten S. Simpliciano.) — Der sehr elegante Turm von S, Got- 
tardo (am kaiserlichen Palast), aus Stein und Backstein ge- 
mischt, gibt mit Ausnahme der Spitzbogenfriese kein ein- 
ziges Motiv, welches nicht schon im romanischen Stil vor- 
kame. Achteckig; die Ecken so leicht als das tibrige. 

t S. Francesco zu Pavia zeigt bei einer tollen, schachbrett- 
artigen Verzierung der Fassade doch ein gewisses Gefiihl 
fiir bedeutende Wirkung. 

-g Der Dom von Como; die Altern Teile, von einem im Jahr 

1396 begonnenen Bau, gehéren zur besten lombardischen 
10 
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Gotik; die Pfeiler ungleich besser gebildet; ihre weite Stel- 
lung‘ italienischer als im Dom zu Mailand. Die Fassade, 
eine der wenigen in der Mitte bedeutend erhdhten, hat auch 
sonst wohltuende Verhiltnisse, aber eine spielende Deko- 
ration. (Auflésung der Wandpfeiler in Kastchen mit Skulp- 
turen usw.) Querschiff und Chor 1513 von Tommaso Ro- 
dari beigefiigt, sind von trefflichster Renaissance (s. unten). 
In dieser Zeit wurden auch die AuSenseiten und Strebe- 
pfeiler des Langhauses inkrustiert; die Spitztiirmchen der 
letztern eine hoéchst zierliche Ubersetzung aus dem Goti- 
schen in die Renaissance. (Ahnliches besonders an fran- 
zosischen Kirchen dieser Zeit, S. Eustache in Paris usw.) 
Die beriihmte Certosa von Pavia, in demselben Jahr 1396 
von Marco di Campione begonnen, hat dieselben Vorziige 
vor dem Dom von Mailand; schlanke, edelgebildete Pfeiler 
von weiter Stellung. Der Hauptnachdruck liegt indes auf 
der Fassade, welche die prachtigste des Renaissancestils ist, 
wovon unten; aus dieser Zeit auch Querbau und Chor. 
le betreff des gotischen Profanbaues hat wohl Oberitalien im 
ganzen das Ubergewicht durch die groBe Anzahl von da- 
mals machtigen und unabhangigen Stadten, welche in der 
Sch6énheit ihrer Stadthiuser und Privatpalaste miteinander 
wetteiferten. Dem Stile nach sind es sehr verschiedenartige 
Versuche, etwas Bedeutendes und GroSartiges zu schaffen; 
eine unbedingte Bewunderung wird man vielleicht keinem 
dieser Gebaude zollen, da das gotische Detail nirgends in 
reinem Verhaltnis zu dem Ganzen steht. Allein als geschicht- 
liche Denkmale, als Mafstab dessen; was jede Stadt an Re- 
prasentation fiir sich verlangte und ihrer Wiirde fiir ange- 
messen hielt, machen besonders die 6ffentlichen Paliste 
einen oft sehr groBen Eindruck. 
An den Anfang dieser Reihe gehért schon zeitlich als ganz 
friihgotisches Gebaude und vielleicht auch dem Werte und 
dem Eindruck nach der Pal. Communale zu Piacenza; unten 
eine offene Halle von Marmorpfeilern mit primitiven, aus 
reinen Kreissegmenten bestehenden Spitzbogen, oben ein 
Backsteinbau mit gewaltigen Rundbogen als Einfassung der 
durch Saulchen gestiitzten Fenster; die Fiillung mit einem 
auf die einfachste Weise hervorgebrachten Teppichmuster. 


* Die beiden ersten Intervalle sind noch eng, so daB die Neben- 


schiffe hier in regelmaifige Quadrate zerfallen wie im Dom von 


Mailand. Erst vom dritten Intervall an beginnt die-Schénriumigkeit 
im Sinne des Italienisch-Gotischen. 
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(Der gro8e Saal im Innern vollig entstellt.) Eines der friih- 
sten Gebaude, in welchen das freistidtische Selbstgefiihl 
sich auf ganz groBartige monumentale Weise ausspricht. 

a Von den beriihmten Bauten Cremonas kann der Verfasser 
nicht aus eigener Anschauung berichten. 

Mailand besitzt ein Backsteingebaude einziger Art, aus der 
letzten gotischen Zeit, schon mit Renaissance gemischt: die 

b alten Teile der Fassade des gro8en Hospitals, angeblich von 
Antonio Filarete, einem Florentiner; es sind die reichsten 
und elegantesten gotischen Fenster, die sich in diesem Stoff 
bilden lieBen. 

e Der stattliche Palazzo pubblico in Como, mit Steinschichten 
verschiedener Farben (beim Dom) folgt i in der Anlage dem 
Palast von Piacenza, nur in viel kleinerm MaBstab. 

‘a Ebenso derjenige in Bergamo, dessen offene untere Halle 
auf Pfeilern und {innen) auf Siulen ruht. 
In Parma und Modena nichts von Belang. 
Dagegen besitzt Bologna eine Anzahl von Denkmialern, 
welche die oberitalische und die toskanische Weise zu 
einem merkwiirdigen Ganzen vereinigen. — Vor allem ist 

e die Loggiade’ Mercanti (oder la Mercanzia) ein sehr schénes 
Beispiel gotischen Backsteinbaues, angeblich vom Jahr 1294, 
doch wohl ein Jahrhundert neuer und vielleicht von der 
Loggia de’ Lanzi in Florenz (s. unten) bedingt. Der Sinn ist 
wesentlich ein anderer: es sollte die Fronte einer Art von 
Boérse und Handelsgerichtslokal werden. — Das Material 
lud dazu ein, die Pfeiler als reiche Saulenbiindel zu kon- 
struieren; anderseits hangt damit die zaghafte Bildung des 
Hauptgesimses zusammen. Eine empfindliche Disharmonie 
liegt darin, da8 (dem mittlern Baldachin zuliebe) die Fen- 
ster nicht auf die Mitte der beiden untern Spitzbogen kom- 
men. (Die Seitenfronten modern.) 

Den Eindruck einer jener groBen Familienburgen des Mittel- 
alters gibt, ebenfalls im Backsteinbau, am ehesten der Pa- 
 lazzo Pepoli, wo auBer den reichprofilierten gotischen Tor- 
bogen noch ein gewaltiger Hof mit Hallen an der einen 
Seite und vorgewoélbten Gingen an den drei tibrigen er- 
halten ist. Nimmt man den zierlichen Hof des Hauses 

g Nr. 373 hinzu, so vervollstindigt sich einigermaBen das Bild 
des bolognesischen Privatbaues im 14. Jahrhundert. — Das 

h riesige Schlo8, welches jetzt Palazzo Apostolico heiBt, hat 
an der Vorderseite noch einige reiche groBe Fenster; der 
erste Hof ruht fast nach altflorentinischer Weise auf acht- 
10* 
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eckigen Pfeilern mit Blatterkapitellen und nicht véllig halb- 
runden Bogen. 
Der Palazzo della ragione zu Ferrara, vom Jahre 1326, ein 
merkwiirdiger gotischer Backsteinbau, hat bei der vor 
20 Jahren unternommenen Erneuerung eine fast véllig neue 
Oberflache erhalten. 
Der Palazzo della ragione zu Padua ist mehr wegen der un- 
geheuern GroBe eines gewélbten obern Saales als aus irgend- 
einem andern baulichen Grunde merkwiirdig. (Die jetzige 
Gestalt nach 1420.) Sehr ungliickliche Beleuchtung; die 
Verteilung der Fresken Mirettos nicht architektonisch mo- 
tiviert; die 4uBere Halle von zwei Stockwerken interessant 
als diejenige Form, welche Palladio anderthalb Jahrhun- 
derte spaiter an der sog. Basilika zu Vicenza neu belebt zu 
reproduzieren hatte. 
Ay aaetien hat vor allem seinen weltberiihmten Dogen- 
palast, begonnen um 1350 von Filippo Calendario. Es 
ist schwer mit einem Gebiude zu rechten, welchem, ab- 
gesehen von Gré8e und Pracht, auch noch durch historische 
und poetische Vorurteile aller Art ein so groBer Phantasie- 
eindruck gesichert ist. Sonst miBten wir bekennen, daB 
die ungeheure, rautenartig inkrustierte Obermauer die bei- 
den Hallenstockwerke, auf welchen sie unmittelbar ruht, in 
den Boden driickt. Man hat deshalb auch immer gemeint, 
das untere derselben habe wirklich durch Auffiillung 
des Bodens etwas von seiner Hohe eingebiiBt, bis Nach- 
grabungen dies als irrig erwiesen. Jedenfalls ist schon die 
Proportion desselben zum obern unentschieden, geschweige 
denn zum Ganzen; entweder miiBte es derber und niedriger, 
oder héher und schlanker sein als es ist. Auch hier offen- 
bart sich der Mangel an demjenigen Gefiihl fiir Verhalt- 
nisse, welches sich nur da entwickelt, wo die Architektur 
festen Boden und grofen freien Raum zur Verfiigung hat. 
— An sich aber wirkt da8 obere Hallenstockwerk aufer- 
ordentlich sch6n und hat als durchsichtige Galerie in der 
Kunst des Mittelalters nicht mehr seauesnlsichens — Die 
Fenster der Obermauer und die Zinnen des Kranzgesimses 
sind blo&e Dekoration, dagegen die Porta della Carta 
(s. unten) ein sehr wertvoller und tiichtiger Bau des sich 
schonzur Renaissance neigenden spitgotischen Stiles (1439). 
Dieses wunderbare Gebaude ist nun teils Nachbild, teils 
Vorbild einer bedeutenden Palastbaukunst, die im 14. und 
wahrend der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts i in Venedig 
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bliihte. Sie unterscheidet sich von der sonstigen italieni- 
schen (florentinischen, sienesischen) dadurch, daB sie sich 
nicht. aus dem Bau fester Familienburgen entwickelt, 
welche dem politischen Parteiwesen als Schauplatz und 
Zuflucht zu dienen haben. Vielmehr ist es hier der ruhige 
Reichtum, der sein heiteres Antlitz am liebsten gegen den 
groBen Kanal wendet. Das Erdgescho8 war (wenigstens 
friiher) den Warenlagern und Geschiiften gewidmet; ein- 
fache Bogentore 6ffnen sich fiir die Landung der Barken 
und Gondeln; ausnahmsweise auch etwa eine offene Halle. 
In den obern Stockwerken aber, die zur Zeit des byzan- 
tinischen Stiles (S. 112) nur iiberhéhte Bogenfenster auf 
Saulen gehabt hatten, entwickelt jetzt-der gotische Stil ein 


. keckes Prachtmotiv; tiber und zwischen den Spitzbogen 


ocUs 


folgen namlich ebenfalls durchbrochene Rosetten, die noch 
mit zum Fenster gehoren. In der Mitte drangen’sich eine 
Reihe von solchen Fenstern zu einer gro8en Loggia zusam- 
men, womit die einzelnen Fenster auf beiden Seiten vor- 
trefflich kontrastieren’. Rechnet man hinzu die Bekleidung 
der Hausecken mit gewundenen Saulen, die der Wand- 
flachen mit bunten Steinarten, die der Fenster mit birn- 
formigen Giebeln und die des Dachrandes mit moresken 
Zinnen, so ergibt sich ein iiberaus fréhliches und zierliches 
Ganzes. Aber zu dieser leichten und luftigen Bauweise ge- 
hért auch der Wasserspiegel und das bewegte Leben der 
Kanale; wo solche Palaste oder ihre Riickseiten auf bloBen 
Platzen (Campi) stehen, wirken sie auffallend geringer, 
und das Auge kann den Jubel nicht mehr recht begreifen. 
Vor einer Nachahmung in den Straf8en unserer nordischen 
Stadte wird sich jeder besonnene Architekt wohl hiiten. 
Das niedlichste dieser Gebdude ist die Ca Doro; sie zeigt, in 
welchen Dimensionen dieser Stil am gliicklichsten wirkt. 
Aus der grof8en Zahl der iibrigen Paliste nennen wir die- 
jenigen am Canale grande, vom Markusplatz beginnend: — 
(Rechts) das jetzige Albergo dell’ Europa; nahe dabei ein 
kleines Geb&ude, an welchem auch die reichen Balkons 
noch wohl erhalten sind. — (Rechts) Palast Barbaro, — 
und Palast Cacalli,.letzterer besonders energisch in der 
Fensterbildung. — (Links) die aneinanderstoSenden Pa- 
laste Giustiniani, — und der grof8e Palast Foscari, welcher 
1 Auffallend bleibt es, daB die Loggia stets aus einer geraden Zahl 
von Fenstern (4, 6, 8) besteht, so daB eine Siule auf die Mitte trifft. 
Vel. S. 104 oben und S. 132 unten. ’ 
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die Wendung des Kanals beherrscht, mit achtfenstrigen a 
Loggien. — (Links) Palast Pisani a S. Polo, ebenfalls einer 
der bedeutendsten. — (Links) Palast Bernardo. — (Rechts) 
Palast Bembo. — Nach dem Rialto: (Rechts) Palast Sa- 
gredo — dann die genannte Ca Doro. . 
In andern Gegenden der Stadt ist beinahe kein ansehnlicher 
Kanal, kein gréBeres Campo, an welchem nicht irgendein 
Gebaude dieser Art in die Augen fiele. Ich erwahne noch 
den Palast neben der Aquila d’oro, die Gebaude bei S. Polo, 
Albergo Danieli usw. Fiir Aquarellmaler: Palast Cigogna 
bei S. Angelo Raffaele, an sich gering. 
Eine Anzahl ahnlicher Gebaiude findet man auch in Padua 
und in dem kleinen-Vicenza, welches doch von jeher eine 
verhaltnismaBig bedeutende Baugesinnung offenbart. Unter 
den vicentinischen Palaisten wird man z. B. zwei in der 
Nahe von Palast Barbarano mit Vergniigen besuchen; sie b 
haben au8er der Fassade auch noch ihre alten Hofhallen, 
Treppen, Balustraden usw., wenigstens stiickweise. Ein 
artiges Hiuschen, Nr. 1666, mit teppichartigen Arabesken ¢ 
bemalt, usw. 
In Verona finden wir an den gotischen Palasten zwar auch 
den venezianischen Typus wieder, aber in einer andern 
Nuance, mit vorherrschender Berechnung auf Mauerbema- 
lung. Auch die steinerne Staffage im obern Teil der Fenster 
hat eine eigentiimliche Gestalt. — (Der Hof des Municipio 
daselbst, unter dem gro8en Turm auf Piazza delle Erbe, 
teils romanisch, teils gotisch, gewahrt mit seiner hallen- 
bedeckten Marmortreppe wenigstens einen malerischen 
Anblick.) 
~~ enua besitzt von diesem Stil nichts von Bedeutung. Die 
Gotik der paar Hauser auf Piazza S. Matteo beschrankt 
sich im Grunde auf die Bogenfriese, ebenso an mehrern an- 
dern Gebauden der alten Stadtteile. Die Héfe, auf welchen 
hier der Akzent gelegen haben muB, sind iiberall verbaut. 
Fir Architekturen wenigstens ein halberhaltenes Spezimen: 
in dem anonymen Strafengewirr um Madonna delle Vigne 
das Haus Nr. 463; eine skulptierte Tir fiihrt in ein H6fchen 
mit Spitzbogenhalle und niedlicher Freitreppe, welche noch 
ihre gotische Balustrade hat; die Fassade abwechselnde 
Schichten, schwarz und wei8. 
lorenz ist sehr reich an einzelnen Bestandteilen, zumal 
untern Stockwerken mittelalterlicher Familienburgen, 
die man nur in uneigentlichem Sinne als Palaste bezeichnen 
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kénnte. (Ganze Gassen entlang z. B. um Piazza de’ Peruzzi, 
Borgo S. Croce usw.) Eine kiinstlerische Form ist fast nir- ° 
gends durchgefiihrt; die einfachen meist achteckigen Pfei- 
ler, die hin und wieder die wenigen Bogen des Hofes 
stiitzen, haben anspruchlose Blatterkapitelle. Diese Stein- 
hauser waren Vesten und muBten in biirgerlichen Wirren ° 
vieles aushalten kénnen; gerne behalf man sich unter die- 
ser Bedingung, so eng es anging. (Die Gange auf starken 
Konsolen rings um einen kleinen Hof hervorragend, in 
einem vollistiindigen Beispiel Palast Davanzanti, Via di 
Porta rossa Nr. 1125.) Belehrend ist die hier klar zutage 
liegende Entstehungsweise der modernen Rustika (Bos- 
sagen) : weit entfernt, sie als ein Mittel der asthetischen Wir- 
kung zu benutzen, meifelte man den Quader gern glatt, 
wenn Zeit und Mittel es zulieBen; blieb er einstweilen roh, 
so wurden doch um der genauen Zusammenfiigung willen 
seine Rainder scharf und sorgfaltig behauen. Eine vdéllige 
GleichmaBigkeit der Schichten oder gar der einzelnen 
Steine wurde selbst an 6ffentlichen Gebéuden nicht. er- 
strebt. Erst die Renaissance fand, da8 man die Rustika als 
kiinstlerisches Mittel behandeln und durch Abstufung aus 
dem Rohern in das Feinere zu bedeutungsvollen Kon- 
trasten der einzelnen Stockwerke benutzen kénne, (Vgl. 
S. 36, Anm.) 
Von Privatgebiuden des 14, Jahrhunderts, in welchen die 
Saulenhalle des Hofes schlankere Verhiltnisse und einen 
v Anfang raumlicher Schénheit zeigt, nenne ich beispiels- 
ec halber Palazzo Conte Capponi (Via de’ Bardi) und Palazzo 
Conte Bardi (Via del fosso 187), dessen Hof auf zw6lf sehr 
schlanken Saulen mit iiberhéhten Rundbogen ruht, angeb- 
lich ein Gebiude des Brunellesco, und in diesem Fall ein 
friihes Jugendwerk. 
Von Arnolfo, dem Erbauer des Domes, riihrt bekanntlich 
dauch Palazzo Vecchio her (vom Jahre 1298). Gro8e, Er- 
innerungen, Steinfarbe und phantastischer Turmbau geben 
diesem Gebaude einen Wert, der den kiinstlerischen bei 
weitem iibertifft. Das ganze Innere nebst dem Hinterbau 
ist spatern Ursprungs. — Dem Agnolo Gaddi gehért die 
e jetzige Gestalt des Palazzo del Podesta (oder del Bargello, 
vom Jahre 1345) zu, welcher an malerischer Wirkung zu- 
mal des Hofraumes seinesgleichen sucht, in Beziehung auf 
das Detail aber ebenfalls nicht viel mehr bietet als Zinnen, 
spitzbogige Fenster mit m4Bigem Schmuck, sehr beschei- 
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dene Gesimse und im Hof ein (jetzt vermauertes) Stiick 
Halle. 
Bei weitem das schénste gotische Profangebaude der Stadt 
ist Orcagnas Loggia de’ Lanzi (begonnen 1376). Hier be- 
gegnen wir wieder demjenigen Raum- und Formgefihl, 
’ welches S. Maria novella, S. Croce und den neuen Dom von 
Siena schuf. Der Ort, wo die Obrigkeit ihre feierlichsten 
Funktionen vollzog, wo sie vor dem Volk auftrat und mit 
ihm redete, in einer Zeit, da die Florentiner sich als das 
erste Volk der Welt fiihlten — eine solche Raumlichkeit 
durfte nicht in winzigem und niedlichem Stil angelegt wer- 
den. Méglichst wenige und dabei groBartige Motive konnten 
allein der ,,Majestat der Republik“ einen richtigen Aus- 
druck verleihen. Die einfache Halle von drei Bogen Breite 
umfaBt emen ungeheuern Raum, mit gewaltigen Span- 
nungen, tiber leicht und originell gebildeten Pfeilern; ihr 
Oberbau hat unabhangig von antiken Vorbildern gerade 
diejenige Form getroffen, welche fiir Auge und Sinn die 
hier einzig wohltuende ist: iiber breiter Attika tiichtige 
Konsolen und eine durchbrochene Balustrade. 
Von dem als Kornspeicher erbauten Orsanmicchele ist 
schon oben (S. 138) die Rede gewesen. 
Die Tore von Florenz, meist aus dem 13. Jahrhundert, 
iiberraschen durch den machtigen Ernst der Konstruktion, 
die Gré8e der Pforte und die Héhe des stadtwarts schauen- 
den Bogens. — Nebst den meisten andern italienischen 
Stadttoren dieser Zeit entbehren sie der iiberragenden Sei- 
tentiirme, welche haufig an deutschen Stadttoren vorkom- 
men; in Italien z. B. am Arco dell’ Annunziata zu Lucca, an 
der interessanten Porta della Vacca in Genua, an einem 
andern Binnentor daselbst usw. Die wenigen daran ange- 
brachten Dekorationen durchgiangig solid und einfach; im 
Bogen gegen die Stadt Freskogemilde, die Mutter Gottes 
und die Schutzpatrone darstellend. 
by Pisa ist das Doganengebaude unweit der mittlern Briicke 
ein ernsterer steinerner Zierbau, das jetzige Caffe dell’ 
Ussero gegentiber am Lungarno ein leichterer’ back- 
steinerner (14. Jahrhundert, mit einzelnen Veranderungen 
der Fenster im Renaissancestil). Die Flachen, wie sie sich 
durch die Einrahmung mit Pilastern, Bogen usw. ergaben, 
sind ganz naiv mit gotischem Blattwerk ausgefiillt, nach 


einem schon wesentlich modernen Gefiihl. Einzelne Details 
von feinster Eleganz. 
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anz Siena ist voll von gotischen Privatgebiuden und 
Palasten des 14. Jahrhundert; keine Stadt Italiens oder 
des Nordens, weder Florenz und Venedig, noch Briigge und 
Niirnberg ist in dieser Beziehung reicher. Man findet sie 
von Stein, von Backstein und gemischt, wie z. B. der Pa- 
alazzo Pubblico; sonst mégen noch Palazzo Tolomei, Pa- 
» lazzo Saracini und als zierlichster Backsteinbau Palazzo 
e Buonsignori genannt werden. — Sie kénnen dem jetzigen 
Architekten nicht viel helfen; denn wenn er auch ihre 
nur maéBigen Profile und Zierformen, wenn er selbst die 
betrachtliche Héhe ihrer Stockwerke nachbilden diirfte, 
so wiirde man ihm doch nicht leicht den Luxus des Ma- 
terials gestatten, auf dessen echter, unverkiirzter Anwen- 
dung ganz wesentlich der Effekt beruht. In Moértel und 
(wenn es hoch kommt) Zink nachgeahmt wiirden diese 
Formen und Massen nicht viel bedeuten. 
Die durchgehende Form der Maueréffnungen ist der Spitz- 
bogen, welcher in der Regel drei durch Saulchen geschie- 
dene Fenster enthalt. Der Bogen selbst bleibt eine miiBige 
Verzierung; oft darunter noch ein sog. Stichbogen (Kreis- 
_ segment). 
Eine freie Nachahmung der Loggia de’ Lanzi ist die Loggia 
a degli Uffiziali am Casino de Nobili in Siena (1417). Sie hat 
im kleinen dieselbe Schénraumigkeit; die Hauptglieder der 
Pfeiler sind hier Halbsiulen; das obere Stockwerk ist in 
seiner jetzigen Gestalt wohl ein Jahrhundert neuer, paBt 
aber trefflich zum untern. 
Endlich sind die Brunnen, eigentlich groBe, mit massigen 
Spitzbogen iiberwélbte Wasserbehilter, fiir Siena bezeich- 
e nend. Der Kunstwert ist bei Fonte Branda (1193) wie bei 
Fonte nuova und den iibrigen gering, der malerische Ein- 
druck aber durch die phantastische Umgebung, namentlich 
der erstern, einer der besten dieser Art, die man aus Italien 
mitnimmt. 
f In Pistoja sind Palazzo del Commune und Palazzo de’ Tri- 
g bunali (ehemals del Podesta) aus dem 14. Jahrhundert; 
beide mit Spitzbogen iiber den Fenstern. Der letztgenannte 
‘Palast hat eine stattliche untere Halle mit breiten Kreuz- 
gewolben; vier weite Rundbogen schliefen den Hof ein. 
_ Dieser ganze Raum ist iiberdies sehenswert der zahllosen 
gemalten Wappen wegen; man ist in den jetzigen italieni- 
schen Wappen gewohnt, eine ginzliche heraldische Gesetz- 
losigkeit, eine bestindige Verwechslung der Wappengegen- 
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stinde mit Symbolen und Emblemen anzutreffen, die von 
Hause aus etwas ganz anderes sind; hier dagegen sind alte 
Wappen samt Helmzierden und Zutaten echt heraldisch 
und mittelalterlich gehandhabt. Leider hat eine neuere Re- 
stauration einiges im Stil von Theaterdekorationen hinzus 
gefiigt. 
Besonders edel und gliicklich ist die Fensterbildung am a 
Palazzo del Commune zu Perugia, wo je 3 oder 4 durch 
Saulchen getrennte Fenster zusammen in ein gutprofiliertes 
Quadrat eingerahmt sind. Diese Fenster sind, wie auch 
das prachtvolle Portal, als Einzelschmuck nicht sehr regel- 
mabig in die durchaus glatte Quaderfronte eingesetzt und 
so der Anspruch auf organische, strenge Gesamtkompo- 
sition ganz geflissentlich vermieden. Zwei Konsolenfriese 
und oben ein Bogenfries sind die einzigen durchgehenden 
Glieder. 
Weiter nach Siiden besitzt Viterbo ein artiges gotisches b 
Palastchen (wenn ich nicht irre, das Vescovato) in der 
Nahe des Domes. Die Brunnen, wofiir diese Stadt nam- ¢ 
haft ist (Fontana grande 1206—1279 usw.), sind, wie die 
meisten italienischen Brunnen des Mittelalters, Breitbauten, 
wahrend in der nordischen Gotik auch der Brunnen ein 
Stiick Kirchenbau, und zwar ein Abbild des Kirchturmes 
darstellen mu8. Der schénste italienische Brunnen dieser 4 
Zeit ist der dreischalige zu Perugia, den wir bei AnlaB der 
Skulptur wieder erwihnen miissen. (Die Brunnen von 
Siena verlangten als groBe Wasserbehalter einer Bergstadt 
jene besondere Form.) 

on den gotischen Profanbauten der Mark Ankona und 

der Romagna von Bologna abwarts bedaure ich keine 
Rechenschaft geben zu kénnnen. In Ankona ist, wenn ich e 
mich recht erinnere, die Borse ein stattlicher Backsteinbau 
dieser Zeit. In Ravenna nichts von Belang... Rimini soll 
mehreres enthalten. 
Rom besitzt mit Ausnahme der Minerva und einiger Flick- 
bauten an Altern Kirchen tiberhaupt nichts von ger- 
manischem Stil; Neapel wenigstens keinen Profanbau von 
héherer kiinstlerischer Bedeutung. Dergleichen Gebaude 
reichen in der Regel, so weit damals ein freies munizipales 
Leben reichte. 
ole Schidéssern dieser Epoche, und zwar oft ungeheuer 

groBen, ist zumal in Mittel- und Unteritalien kein 
Mangel. Sie geh6éren nicht der Kunstgeschichte an, nehmen 
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aber in der Geschichte des Kriegsbaues ohne Zweifel eine 
bedeutendere Stelle ein als unsere nordischen Adels- 
schlésser. Der groBe Aufschwung kam in den italienischen 
Festungsbau allerdings erst wahrend des 15. Jahrhunderts, 
als Papste, Fiirsten und Republiken sich auf alle Weise 
gegenseitig sicherzustellen suchten. Aus dieser Zeit stammt 
der jetzige Bestand vieler jener ,,rocche“, welche die italie- 
nischen Stadte, auch Talschluchten und Fliisse beherrschen; 
bedeutende Baumeister wie Bern. Rosellino und andere 
waren ihr Leben lang vorzugsweise mit solchen Aufgaben 
beschiaftigt, und auch das Ausland zog die italienischen 
Ingenieure an sich. AuBerstande, das Militarische an diesen 
Bauten zu beurteilen, nenne ich nur um des hochmale- 
rischen Anblicks willen die von Filippo Maria Visconti 
a {um 1445) errichteten Festungswerke von Bellinzona, be- 
stehend aus drei Schléssern und deren Verbindungsmauern 
nebst einer Mauer bis an den Ticino. Von den friihern 
viscontinischen Bauten ist das schicksalsberiihmte Kastell 
b von Pavia auch architektonisch als Palast ausgezeichnet, 
e von den spiétern das Kastell von Mailand, welches im 
16. Jahrhundert als die vollkommenste Veste der Welt 
galt; von dem alten Bau sind nur die unzerst6rbaren Eck- 
tiirme und ein Teil der dazwischenliegenden Mauern ganz 
kenntlich erhalten, die innern Teile meist umgebaut. — 
Von den Angioinen-Schléssern im K6nigreich Neapel wird 
d wohl das kolossale Castelnuovo der Hauptstadt (unter Karl 
von Anjou angeblich nach einem Plan des Giovanni Pisano 
e begonnen) den unbestreitbaren Vorzug behalten. Die statt- 
lichen Mauern und Tiirme Neapels vom Carmine bis tiber 
Porta Capuana hinauf sind erst aus der Zeit Ferdinands I. 
von Aragon (1484). — Uber die Tore von Florenz s. S. 152. 
— Von den Tiirmen, welche das Abzeichen stidtischer 
_ Adelswohnungen waren, hat sich in Pavia (noch jetzt) am 
meisten, in Florenz einer oder der andere, in Bologna die 
f durch ihre Schiefheit allzu beriihmte Garisenda und die 
weniger schiefe aber viel héhere Torre degli Asinelli er- 
halten. (Erstere wenigstens absichtlich so gebaut.) Ebenda 
noch einige andere. 
gAuB8er aller Linie steht endlich das Kastell von Ferrara, 
bei weitem der bedeutendste Anblick, welchen Italien in 
dieser Gattung gewahrt. Steinfarbe, Wassergraben, Vor- 
und Riickwartstreten der einzelnen Teile, treffliche Erhal- 
tung ohne entstellende Zutaten — alles tragt dazu bei, die 
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Burg des Hauses Este zu einem malerischen Gegenstand 
zu machen, wie er sonst nicht wieder vorkommt. 
Es sei noch eine SchluBbemerkung iiber die gotischen Pro- 
fangebaude iiberhaupt gestattet, die sich auch auf unsere 
nordischen bezieht. Nur wo sehr reichliche Mittel vor- 
handen waren, wird man eine gegliederte Gesamtkompo- 
sition durchgefiihrt finden; sonst begniigte sich das Mittel- 
alter mit einzelnen reichornamentierten Teilen, die oft 
ganz unsymmetrisch an dem sonstschlichtenaber massiven 
Bau verteilt sind. Und solche Gebaude machen gerade oft 
die allerschénste Wirkung. Sie geben ein unmittelbares 
Gefiihl des Uberflusses, wihrend sog. durchkomponierte 
Gebaude unserer Zeit so oft den Gedanken rege machen, es’ 
habe am Besten gefehlt. 

leinere dekorative Arbeiten sind in Italien, wie an- ~ 

gedeutet, nicht die starke Seite dieses Stiles. Von 
einem der wichtigsten Werke, dem Tabernakel Orcag- 
nas, ist schon die: Rede gewesen; anderes wird unten 
bei Anla8 der Skulptur zu erwahnen sein. — In der An- 
ordnung ist der echte Organismus des Gotischen durch- 
gangig mifverstanden oder geflissentlich bei Seite gesetzt. 
Aber das von diesem Zwang befreite Detail ergeht sich oft 
in einem eigentiimlichen harmonischen Reichtum des 
Stoffes, der Form und der Farbe. Die Cosmaten (Seite 93) 
hatten ein System von Zierformen geschaffen, welchem 
man gerade jetzt am wenigsten entsagen wollte, und das 
man mit den gotischen Grundformen oft auf die an- 
sprechendste’ Weise verband. Die Fassade: von’ Orvieto 
zeigt, wie weit dieses Streben bisweilen fiihrte. —- Von 
kleinern Werken sind besonders Altartabernakel und Grab- 
mdler der Beachtung wert. 
Der erstern enthalt Rom vier bedeutendere: in S. Paul (kurz a 
vor 1300, von Arnulfus, vermutlich Arnolfo del Cambio), b 
in S. Cecilia (von demselben), in S. Maria in Cosmedin ¢ 
(von dem Cosmaten Adeodatus, nach 1300) und im Lateran 4 
(gegen 1370)’. Die mosaikierten Tiirmchen, die siidlich 
flachen Giebel usw. sind nichts als Bastardformen, aber 
die sichere und delikate Behandlung des einzelnen, das 
prachtige Material, der monumentale Sinn und die Liebe, 
womit das Ganze vollendet ist, geben diesen Werken einen 
bedeutenden Wert. — Viel lebendiger gotisch und in pla- 


! AuBer demjenigen in der Kirche die Reste eines Altern im Kloster- 
hof, von dem genannten Adeodatus. 
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stischer Beziehung reicher durchgefiihrt (gewundene Saulen 
mit Blattwerk in den Rinnen usw.) erscheint der erzbischét- 
liche Thron im Dom von Neapel, der vielleicht urspriing- 
lich auch als Altartabernakel diente. 
In Oberitalien beginnt schon statt des frei und vierseitig 
komponierten Altartabernakels hier und da der nordische 
Altarschrein, d. h. eine Wand mit einfacher, doppelter oder 
dreifacher Nischenreihe fiir (meist hélzerne) Statuetten 
und mit geschnitzten-Pyramiden als Abschlu8; das Ganze 
bemalt und vergoldet. In einzelnen Fallen kamen solche 
Altére sogar fertig aus dem Norden. Natiirlich hat die 
spatere Zeit mit ihren vermeintlich so viel effektreichern 
grofen Altargemalden und Marmorgruppen diese beschei- 
denern Arbeiten grofenteils von den Altiren verdrangt; 
man mu8 zufrieden sein, wenn sie ‘tiberhaupt noch vor- 
handen sind. Im Dom von Piacenza ist z. B. ein :prachtiger 
ehemaliger Altaraufsatz iiber dem Hauptportal angebracht. 
e Ein anderer in S. Petronio zu Bologna. (4. Kap. links.) 
An den beriihmtern Kanzeln dieser Zeit ist das Architekto- 
nische in der Regel der Skulptur untergeordnet, ebenso an 
den Prachtgraibern von Heiligen. 
Die iibrigen Grabmdler, als einer der ersten Anlisse zur 
Entwicklung einer neuen Skulptur hochbedeutend, sind in 
der baulichen Anordnung héchst verschieden. Gemeinsam 
ist ihnen ein Hauptmotiv, welches in neuern Grabdenk- 
malern meist ganz tbergangen wird, nimlich der Sarko- 
phag. Um und an diesen setzt sich der ganze tibrige 
Schmuck in vielen Variationen an, wihrend im Norden die 
Grabplatte — gleichviel ob liegend oder stehend — die 
Grundform bleibt, weil auch Bischéfe und Fiirsten ins- 
gemein in die Erde gesenkt wurden. Die dlteste Weise, den 
Sarkophag monumental bedeutend zu machen, ist seine 
Aufstellung auf kurzen Saulen, wie z. B. der vermeintliche 
a Sarkophag des Trojaners Antenor in Padua aufgestellt ist; 
man vergleiche auch das bescheidene Grabmal Gregors X. 
e (f 1276) im Dom von Arezzo. — Auch, wenn ich mich 
¢ recht entsinne, das Grab des Kardinals Anchera (f 1286) 
in einer Nebenkapelle rechts in S. Prassede zu Rom, — 
Oder der Sarkophag wird hoch an einer Wand auf: Kon- 
solen angebracht, welche dann oft prichtig und kraftvoll 
gestaltet sind; vgl. die Graber in mehreren Alteren Kirchen 
Venedigs, im Dom von Florenz, im rechten Querschiff von 
g S.Maria novella und im Kreuzgang vonS. Croce daselbstusw. 
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In Padua sind die Grabmiler dieser Art eigentiimlich und 
nicht unschén aus allen drei Kiinsten gemischt. Uber dem 4 
auf Konsolen schwebenden Sarkophag, der bisweilen 
schéne Eckfiguren und eine fein individuelle Portratstatue 
aufweist, w6lbt sich ein Spitzbogen mit quadratischer Ein- 
fassung; auch dieser hat an den Ecken Statuetten, in der 
Leibung gemalte oder Relieffiguren; die Innenflache des 
Bogens aber und seine Fiillungen gehéren regelmaBig der 
Malerei an, welche die erstere meist mit einer thronenden 
Maria zwischen Heiligen oder mit Maria Kroénung u. dgl. 
geschmiickt hat. Au8er dem malerischen Werte dieser 
Darstellungen, in welchen sich die paduanischen Giottes- 
ken mit mehr Gliick und Liebe bewegen als in den groB8en 
Freskenzyklen, ist auch die Skulptur mit ihrem oft sehr 
kenntlichen pisanischen Nachklang nicht zu verachten. An 
den beiden stattlichsten Grabern dieser Art, von Mitgliedern 
der Fiirstenfamilie Carrara, in den Eremitani (rechts und 
links von der Tiir) sind leider die Malereien verloren- 
gegangen. Wohlerhaltene findet man z. B. in andern Teilen 
derselben Kirche, sodann im Santo (Durchgang rechts zum 
ersten Klosterhof), im rechten Querschiff desDomes u. a.a.O. 
AuBerhalb: Paduas kommen 4hnliche, zum Teil recht 
schéne Graber vor, z. B. in S. Corona zu Vicenza (Kapelle 
rechts vom Chor); sodann in Verona, nur da8 hier der 
Oberbau insgemein wieder die Giebelform annimmt. 

Wo antike figurierte Sarkophage vorhanden sind, bedient 
man sich derselben in einzelnen Fallen und verziert sie mit 
sonderbaren Zusatzen, wie das Grabmal Savelli im Quer- e 
schiff von Araceli zu Rom zeigt. 

Endlich werden gr68ere Architekturen bei wachsendem 
Graberluxus zur Sitte. Blo&e gotische Giebel auf gewun- 
denen Séulchen tiber dem als Sockel behandelten Sarko- 
phag stehend kommen z. B. in S. Croce zu Florenz (Quer- ¢ 
schiff) vor, in Fallen, wo statt einer Hinterwand der 
Durchblick verlangt wurde. Sonst ist die in Mittelitalien 
mehrmals und in trefflichem Stil. vorkommende Gestalt 
die einer vollstaéndigen gotischen Nische mit einem Ge- 
mialde oder Mosaik; unten steht darin der Sarkophag mit 
der liegenden Statue des Verstorbenen, zu deren Haupt und 
FiiBen Engel schiitzend das Leichentuch halten. So an den 
beiden schénen cosmatischen Grabern des Kardinal Con- ¢ 
salvo ({ 1299) in S. Maria maggiore, rechts vom: Haupt- 
altar, und des Bischofs Durandus in S. Maria sopraMinerva h 
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1 . ° * : 
zu Rom . — An den neapolitanischen Grabern ist ins- 
gemein dieses Motiv mit einem der obengenannten in eine 


nicht eben gliickliche Verbindung gebracht; der Sarkophag 
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wird auf Siulen oder statt deren auf Karyatiden (allego- 
rische Tugenden) gestellt, so da die darauf liegende 
Statue kaum mehr sichtbar ist; die beiden Engel aber, der 
geringen Héhe der Nische wegen meist nur klein, machen 
sich hier mit dem Wegziehen des (steinernen) Nischen- 
vorhanges mehr als billig zu tun. Der Giebel tiber der 
Nische hat dann noch seine besondere Ausbildung und 
seine Statuetten, ja oft noch einen besondern Baldachin, 
der das Ganze umschlieBt. AuBerdem erreicht das bauliche 
Gehause namentlich an den Angioinengrdbern in S. Chiara 
und §. Giovanni a Carbonara einen au8erordentlichen, 
doch niemals reinen und schénen Reichtum. Diese und 
das zwar von Giotto aber nicht eben gliicklich angeordnete 
Grabmal Tarlati im Dom von Arezzo werden bei der 
Skulptur wieder zu erwdhnen sein. 
Rom hat seine altern Papstgrdber in Bruchstiicken, wobei 
die bauliche Einfassung durchweg verlorenging, in die 
Krypta von S. Peter, die Sagre grotte vaticane, verwiesen. 
Das Grab Gregors VII. im Dom von Salerno ist modern; 
im Dom von Perugia ruht der groBe Innozenz III. mit zwei 
Amtsnachfolgern unterhalb einer bescheidenen Inschrift- 
tafel (im rechten Querschiff). Allein in S. Domenico zu 
Perugia (linkes Querschiff) ist wenigstens ein Papstgrab 
ersten Ranges erhalten, dasjenige Benedikts XI. (f 1304) 
von Giovanni Pisano; ein prachtiger Innenbau unter einem 
Baldachin auf gewundenen und figurierten Saulen, alles 
mit reicher und dabei gemessener Mosaikierung. Ein 
ebenfalls prachtiges Papstgrab im Cosmatenstil ist das- 
jenige Hadrians V. (+ 1276) in S. Francesco zu Viterbo. 
7 ndlich beschlieBt Verona den Kreis italisch-gotischer 
Graberformen mit den beriihmten Denkmdlern der Ska- 
liger, bei S. Maria antica. Neben mehrern einfachern 
zeichnen sich diejenigen des Can Grande (1329), des 
Mastino Il. (vor 1351) und des Can Signorio (vor 1375) 
als Freiarchitekturen aus; das zugrundeliegende, verschie- 
denartig ausgebildete Motiv ist der erhéhte Sarkophag mit 
liegender Statue unter einem Baldachin auf Saulchen, der 
mit einer Reiterstatue gekrént ist. Kulturgeschichtlich sind 


1 In S. Domenico zu Orvieto soll das schéne Grabmal eines Kar- 
dinals de Braye von Arnolfo herriihren. 
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diese Graber ebenso merkwiirdig als in betreff der Kunst. 
AuBerhalb der Kirche, in mehr politisch-monumentaler 
als in religidser Absicht von den Gewaltherrschern Veronas 
noch bei Lebzeiten errichtet, sind sie die Vorstufe jener 
ganz profanen Reiterdenkmiiler, wie sie spater von den 
Venezianern als politische Belohnung fiir ihre Feldherren 
gesetzt wurden. Hier sind die Reiterstatuen noch klein auf 
dem Gipfel angebracht; das Grab eines Generals und Ver- 
wandten der Scala, des Sarego, links im Chor von S. Ana- 
stasia (1432), stellt Ro& und Reiter schon betrachtlich 
gro8er und als die Hauptsache dar (wovon unten). — Das 
ubrige Figiirliche an den Grabern der Skaliger, selbst an 
dem prachtigen des Can Signorio (von Bonino da Cam- 
piglione) ist ebenfalls mehr sachlich als kiinstlerisch 
wichtig. Die sechs Helden, welche in den Baldachinen des 
letztern prangen, sind noch als heilige Krieger zu verstehen 
(die Heiligen Georg, Martin, Quirinus, Sigismund, Valentin 
und Ludwig IX.); wenige Jahrzehnte spater waren es schon 
eher jene unbestimmten r6mischen Heroen, welche an den 
Dogengrabern der Lombardei Wache zu halten pflegen. 

ie Urspriinge der modernen Baukunst und Dekoration, 

bei welchen wir dem innern Werte und den Archi- 
tekten zu Gefallen etwas umstdndlicher verweilen wollen, 
heifen in der jetzigen Kunstsprache die Renaissance. 
Schon die betreffenden Kiinstler selbst glaubten an eine 
mdégliche Wiedergeburt der ganzen antiken Architektur 
und meinten diesem Ziele wirklich sich zu naihern; in der 
Tat aber bekleideten sie nur die von ihnen selbst geschaf- 
fenen Kompositionen mit den antiken Detailformen. Die 
rémischen Baureste, so grofe Begeisterung ihnen im 
15, Jahrhundert gewidmet wurde und so viel reichlicher 
als jetzt sie auch vorhanden waren, gaben doch fiir die 
Lésung der damaligen Aufgaben zu wenige unbedingte 
Vorbilder. Fiir mehrstéckige Bauten z. B. war man fast 
einzig auf die romischen Theater und auf das damals noch 
vorhandene Septizonium Severi (am Fu8 des Palatin) an- 
gewiesen, welches letztere denn allerdings einen bedeu- 
tenden Einflu8 austibte; fiir Prachtbekleidung von Mauern 
fand man nichts Besseres vor als die Triumphbogen. Von 
irgendeiner Unterscheidung der Epochen war noch nicht 
die Rede; man nahm das Altertum als Ganzes zum Muster 
und berief sich auf das Spateste wie auf das Friihste. 
Es wird bisweilen bedauert, da8 Brunellesco und Alberti 
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nicht auf die griechischen Tempel statt auf die Bauten von 
Rom stie8en; allein man vergi8t dabei, daB sie nicht eine 
neue Kompositionsweise im gro8en, sondern nur eine neue 
Ausdrucksweise im einzelnen von dem Altertum verlangten; 
die Hauptsache brachten sie selbst mit, und zuihrem Zweck 
paBten gewif die biegsamen rémischen Formen besser. 
Die Renaissance hatte schon lange gleichsam vor der Tiir 
gewartet; in den romanischen Bauten Toskanas aus dem 
12. und 13. Jahrhundert zeigt sich bisweilen eine fast rein 
antike Detailbildung. Dann war der aus dem Norden ein- 
gefiihrte gotische Stil dazwischen gekommen, scheinbar 
allerdings eine St6rung, aber verbunden mit dem Pfeiler- 
und Gewélbebau im gro8en und daher eine unvergleich- 
liche Schule in mechanischer Beziehung. Wahrend man 
sozusagen unter dem Vorwand des Spitzbogens die schwie- 
rigsten Probleme bewiltigen lernte, entwickelte sich, wie 
oben erlautert wurde (S. 120 ff.), das eigentiimlich italie- 
nische Gefiihl fiir Raume, Linien und Verhiltnisse, und 
dieses war die Erbschaft, welche die Renaissance iiber- 
nahm. Sie wu8te dieselbe gar wohl zu wiirdigen, und 
Michelangelo hat nicht vergebens S. Maria novella ,,seine 
Braut* genannt. 
Fiir das 15. Jahrhundert kommt noch eine besondere Rich- 
tung des damaligen Formgeistes in Betracht. Der phan- 
tastische Zug, der durch diese Zeit geht, driickt sich in der 
ganzen Kunst durch eine oft tibermaBige Verzierungslust 
aus, welche bisweilen auch in der Architektur die wichtig- 
sten Riicksichten zum Schweigen bringt und scheinbar 
der ganzen Epoche einen wesentlich dekorativen Charak- 
ter gibt. Allein die bessern Kiinstler lieBen sich davon im 
wesentlichen nicht tibermeistern; und dann hat auch 
diese Verzierungslust selber nach Kraften eine gesetz- 
- misige Schonheit erstrebt; sie hat fast hundert Jahre ge- 
dauert, ohne zu verwildern, und ihre Arbeiten erreichen 
gerade um das Jahr 1500 ihre reinste Vollendung. 
Wir kénnen zwei Perioden der eigentlichen Renaissance 
trennen. Die erste reicht etwa von 1420 bis 1500 und kann 
als die Zeit des Suchens charakterisiert werden. Die zweite 
_méochte das Jahr 1540 kaum erreichen; es ist die goldene 
_ Zeit der modernen Architektur, welche in den groften 
_ Aufgaben eine bestimmte Harmonie zwischen den Haupt- 
formen und der in ihre Grenzen gewiesenen Dekoration 
erreicht. — Von 1540 an beginnen schon die ersten Vor- 
11 
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zeichen des Barockstils, welcher sich einseitig an die Mas- 
sen und Verhaltnisse halt und das Detail willkirlich als 
afuBern Scheinorganismus behandelt. Auch die aller- 
hoéchste Begabung, in einem Michelangelo, Palladio, Vignola, 
Alessi, Richini, Bernini, hat nicht hingereicht, um etwas in 
jeder Beziehung Mustergiiltiges hervorzubringen; von ihrem 
unverganglichen relativen Wert wird weiter die Rede sein. 
rE. 1aBt sich voraussehen, daB die Renaissance noch lange 

in der heutigen Architektur eine groBe Rolle spielen 
wird. Durch ihren scheinbaren Mangel an Ernst empfiehlt 
sie sich fiir jede Art von Prachtbekleidung; man glaubt 
mit ihr durchzukommen, ohne irgendeine Konsequenz mit 
in den Kauf nehmen zu miissen. Ich verkenne daneben 
nicht die erfolgreiche Bemiihung geistvoller Architekten, 
die Formen der Renaissance zu reinigen, sie namentlich 
mit der griechischen Profilbildung in Zusammenhang zu 
bringen. Und wenn ein Vorbild fiir Bauten, wie sie unser 
Jahrhundert bedarf, riickwarts und auswarts gesucht wer- 
den soll, so hat dieser Stil, der allein Ahnliche Aufgaben 
ganz schon léste, gewi8 den Vorzug vor allen andern. Nur 
suche man ihm zuerst seinen Ernst und dann erst seine 
spielende Zierlichkeit abzugewinnen. Man ergriinde vor- 
zuglich auch sein Verhaltnis zum Material; der gew6hn- 
liche Baustein spricht sich eigentiimlich kraftig aus; einen 
bestimmten Ausdruck des Reichtums wird man dem Mar- 
mor, einen bestimmten dem Erz, einen andern dem Holz, 
und wiederum einen verschiedenen dem Stukko zugemutet 
finden; und zwischen all diesem bleibt noch ein beson- 
deres Gebiet fiir die Malerei unverkiirzt iibrig. AuBerst be- 
herzigenswert bleibt es, da8 kein Stoff sich fiir etwas aus- 
gibt, was er nicht ist. Es gibt z. B. keine falsche, von Mér- 
tel nachgeahmte Rustika vor den mittlern Jahrzehnten 
des 16. Jahrhunderts; wer in den guten Zeiten der Renais- 
sance nur mit Mortel zu bauen vermag, gesteht es zu und 
begniigt sich mit der Derbheit der steinernen Fenster- 
gewandungen und Gesimse. Aufgemalte Rustika kommt 
freilich schon friihe vor, allein dann in rein dekorativem 


Sinne, nicht mit der Absicht zu tauschen. (Ein sehr friihes a 


Beispiel, vielleicht noch aus dem 14, Jahrhundert, am Pa- 
last Conte Bardi in Florenz, via del fosso, N. 187.) Sie ist 
auch ganz anders behandelt als das, was etwa an moder- 
nen Hausern von dieser Art (mit Schlagschatten usw.) | 
hingemalt wird. | 7" 
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spear groBe Befangenheiten hingen selbst den floren- 

tinischen Baumeistern an. Die Ecken ihrer gewolbten 

Riume z. B. bedurften entweder gar keiner besondern 

Form oder aber eines vortretenden Pfeilers, auf welchem 

dann die von beiden Seiten herkommenden Bogen, die 
Trager des Gewélbes ruhten; wenigstens eines abschlie- 

Senden Pilasters. Statt dessen schlug man oft einen Mittel- 

weg ein und lie8 einen ganz schmalen Pfeilerrand mit ein- 

zelnen Bestandteilen eines Kapitells aus der Ecke hervor- 

gucken. Uber die 4uere Bekleidung der Kirchen, abge- 

sehen von der Fassade, ist man erst spit ins klare gekom- 

men. Die Profilierung hat lange den Charakter der Will- 
kiir und trifft das Wahre und Schéne mehr durch un- 

bewuften Takt als vermége eines Systems. In der Behand- 

lung der Kranzgesimse kommen unglaubliche -Schwan- 

kungen vor. An den venezianischen Bauten geht bisweilen 
durch die gré8te Pracht ein auffallender Mangel an orga- 

nischen Gedanken hindurch. Das Gefiihl fiir schéne Ver- 

haltnisse der Flachen zueinander, fiir schéne Kontraste 
ihrer Bekleidung (durch Rustika, Pilaster usw.) macht 
gar oft einer bloBen eleganten Einrahmung Plaiz, die alle 
vier Seiten mit demselben zierlichen Profil umzieht und 

sich weiter um nichts kiimmert; so z. B. an manchen 

oberitalischen Bauten usw. 

An allen Enden offenbart sich der Hauptmangel dieses 

ganzen Stiles: das Unorganische. Die Formen driicken nur 
oberflachlich und oft nur zufiallig die Funktionen aus, wel- 

chen die betreffenden Bauteile dienen sollen. Wer aber 
auf dem Gebiet der Baukunst nur in dem streng Orga- 
nischen die Schénheit anzuerkennen vermag, hat auf dem 
italischen Festlande mit Ausnahme der Tempel von Pastum 
iiberhauptnichts zu erwarten; er wird lauter abgeleitete und 
schon deshalb nur wenig organische Stile vorfinden. Ich 

glaube indes, daB es eine bauliche Schénheit gibt, auch 

chne streng organische Bildung der Einzelformen; nur 
diirfen letztere nicht widersinnig gebildet sein, d. h. ihren 

Funktionen nicht geradezu widersprechen; es darf z. B. 

nicht das Schwere auf das Leichte gesetzt, nicht das kon- 

struktiv Unmégliche durch kiinstliche Mechanik erzwun- 

_ gen werden. Wo ein Reiz fiir das Auge vorliegt, da liegt 

auch irgendein Element der Schénheit; nun iibt offenbar 

aufer den schénen, strengen Formen auch eine gewisse 

Verteilung der Grundflachen (Riume) und Wandflachen . 
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einen solchen Reiz aus, selbst wenn sie nur mit leidlichen, 
widerspruchslosen Einzelformen verbunden ist. Ja, es wer- 
den Aufgaben gelést, Elemente der Schénheit zutage ge- 
fordert, welche in den beiden einzigen streng organischen 
Stilen, dem griechischen und dem nordisch-gotischen, nicht 
vorkommen, und sogar nicht vorkommen konnten. Was 
insbesondere die Renaissance, sowohl die friihere als die 
Spatere, in dieser Beziehung GrofSes geschaffen hat, soll 
im folgenden kurz angedeutet werden. 

atiirlich blieb auch in der Bliitezeit der Renaissance 

das Beste und Gro8artigste unausgefiihrter Entwurf. 
Wir erfahren durch Nachrichten, auch wohl durch Zeich- 
nungen, welche die gréBte Sehnsucht rege machen, wie 
Brunellesco einen grofen Palast fiir die Mediceer, Rosel- 
lino eine neue Peterskirche samt Umgebung und Resi- 
denz, Bramante einen neuen Vatikan entwarf, zahlloser 
anderer Projekte der gr6é8ten Meister nicht zu gedenken. 


Die Sammlung der Handzeichnungen in den Uffizien ent-a 


halt von dieser Gattung wenigstens einiges vom Wichtig- 
sten. Fir Architekten, welche mit der oft nur andeuten- 
den Ausdrucksweise des Zeichners, namentlich mit den 
perspektivischen Halbansichten von Interieurs rasch ver- 
traut sind, hat die Besichtigung derselben einen grofen 
Wert. Eine faksimilierte Herausgabe des Besten wiirde 
sich gewi8 lohnen. 

Noch eine andere Quelle kann uns das Bild dieses Stiles 
erganzen helfen. So reich auch eine Anzahl besonders 
kleinerer Gebaude mit dem heitersten Schmuck ausge- 
stattet ist, deren Venedig vielleicht die zierlichsten ent- 
halt, so konnten doch Marmor und Erz nicht alle Phanta- 
sien verwirklichen, denen sich die dekorative Neigung des 
15. Jahrhunderts hingab. Wer auch diese Phantasien ken- 
nenlernen will, betrachte die in vielen damaligen Bildern 
dargestellten Baulichkeiten; sie sind bunt, tiberladen, bis- 
weilen unmdglich, und doch nicht nur oft von groBem 
Reiz, sondern auch zur Kenntnis des Baugeistes jener Zeit 
unentbehrlich; wobei nicht zu vergessen ist, daB viele 
Maler zugleich Baumeister waren. Mantegna und seine 
ganze Schule ist sehr reich an Hintergriinden von Hallen 
mit Reliefs; von den Ferraresen ahmte ihn Mazzolino hierin 
‘mit Ubertreibung nach; Pinturicchio ergibt durchgangig 


: 


‘Vieles, Dom. Ghirlandajo Einiges und Gutes (Chor von b 


‘S. M. novella in Florenz); selbst ein Maler dritten Ranges — 
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a wie Domenico di Bartolo verleiht seinen Werken (Fresken 


im Hospital della Scala zu Siena) ein grofes Interesse 
durch solche Zutaten. Sandro Botticelli und Filippino Lippi 
waren vollends unermiidlich darin. Vorziiglich aber offen- 
baren die Fresken des Benozzo Gozzoli im Campo santo 
zu Pisa den Geist der Renaissancebauten in reichem 
Ma8e. AuBerdem méchte ich noch auf die kleinen Le- 
gendenbilder Pisanellos in der Sakristei von S. Francesco 
de’ Conventuali zu Perugia aufmerksam machen, welche 
einen ganzen Kursus idealer Renaissance ohne Phantaste- 


d rei gewihren. In Rafael Sposalizio (Brera in Mailand) 


findet sich dann ein gesetzmi8ig schénes Zusammen- 
wirken der geschichtlichen Komposition und des bau- 
lichen Hintergrundes, welcher hierauf rasch seinen tiber- 
reichen Schmuck verliert und in die Dienstbarkeit des 
malerischen Ganzen tritt. Daneben scheidet sich (schon 
mit Baldassare Peruzzis-Malereien im ersten obern Saal 
der Farnesina in Rom) eine sog. Prospektmalerei als eigene 
Gattung aus. 
Mehrere der gr68ten Historienmaler haben indes_ fort- 
wahrend dem baulichen Hintergrund alle Sorgfalt zuge- 
wendet, wo der Gegenstand denselben irgend zulieB. So 
vor allem Raffael, welcher schon wegen der Raéumlichkeit 
f der ,,Schule von Athen“ und des ,,Heliodor“ den gr68ten 
Architekten beizuzahlen sein wiirde. Dann zeigt sich An- 


g drea del Sarto in seinen Fresken (Vorhalle der Annun- 


ziata zu Florenz) als ein Meister einfach-edler Baukunst. 
Von den spatern sind die Venezianer in dieser Beziehung 
am reichsten; Paul Veronese zumal, obschon alle seine 
Prachthallen das einzige Gebaiude der Schule von Athen 
nicht aufwiegen. In der Zeit der entarteten Kunst nahm 
dieser Bestandteil der Malerei schon als Hilfsmittel der 
Illusion einen neuen, betrachtlichen Aufschwung, und 
unsere bedeutendsten Historienmaler kénnten wohl einen 
Pater Pozzi, einen Luca Giordano und dessen Schiiler um 
ihre ungemeine Fertigkeit in der Linien- und Luftperspek- 
- tive architektonischer Griinde beneiden. 
Sehr edel, obwohl etwas kalt, ist die Architektur in den 


 Bildern Nic. Poussins (auch wohl Claude Lorrains) gestaltet. 


_ AuBer den Gemilden sind auch die Intarsien (eingelegten 


: Holzarbeiten) an den Chorstiihlen mancher Kirchen sehr 


, 


belehrend; mit Vorliebe wurden darin architektonische 


h Ansichten dargestellt, oft von reicher, phantastischer Art; 
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die besten vielleicht'in S. Giovanni zu Parma. Auch wo 
die Intarsien geschichtliche Szenen enthalten, sind die 
baulichen Hintergriinde bisweilen wichtig; so an den Chor- 
stiihlen von S. Domenico in Bologna. 

er erste, welcher nach emsigem Studium der Ruinen 

Roms mit vollem BewuBtsein dessen, was er wollte, 
die Bauformen des Altertums wieder ins Leben rief, war 
bekanntlich Filippo Brunellesco vonFlorenz (18377—1446). 
Die Kuppel des Domes, als gr6Btes mechanisches Meister- 
werk alles bisher (1421) Geleistete itiberbietend, ist fiir die 
groBe Stilveranderung, die sich an Brunellescos Namen 
kniipft, wenig bezeichnend; die 4uBere Dekoration an der 
einzigen Seite des Achtecks, wo sie wirklich ausgefthrt 
ist, riihrt von Baccio d’Agnolo her, und die Lanterna ist 
ebenfalls spaiter.—Arnolfo, der urspriingliche Baumeister, 
scheint (S. 136) eine nicht sehr hohe Kuppel beabsichtigt 
zu haben, welche die drei Arme des Kreuzes nur mafig 
iiberragt hatte; erst Brunellesco erhob den Zylinder (sog. 
Tambour) mit den Rundfenstern und dariiber die gewal- 
tige Spitzkuppel. In der Wirkung steht sie tief unter der 
Kuppel von S. Peter; allein die Vergleichung ist eine un- 
gerechte. Fiirs erste wiirde sie ohne die abscheulichen 
Malereien der Zuccheri, mit einer einfachen, dem Orga- 
nismus folgenden Dekoration in heller Farbung* einen 
ganz andern Anblick von innen gewahren und nicht mehr 
einer flachen dunkeln Decke Bleichelsy sodann ist hier zum 
erstenmal der Zylinder bedeutend behandelt und eine Auf- 
gabe der Konstruktion gelést, welche man spater sowohl 
mechanisch tiberbieten als auch in reichern und freiern 
Formen ausdriicken konnte, welche aber das erstemal am 
schwierigsten war. Brunellesco war zudem auf alle Weise 
durch Arnolfos Unterbau gebunden. 
Wahrend des Dombaues-begann Brunellesco auch S. Lo- 
renzo (1425). Auf einmal wird die Form einer Basilika 
oder Saulenkirche in einem neuen und edeln Geiste belebt; 
die Sadule erhalt wieder ihr Gebdlkstiick und ihre antike 
Bildung, die Bogen ihre verzierten Profile; den gewélbten 
Seitenschiffen schlieBen sich die Kapellen als niedrigere 
Nischen reihenweise an, alles mit streng durchgefiihrter 
Bekleidung von Pilastern und Gesimsen, dergleichen da- 


iw 


ic} 


mals wohl noch an rémischen Nischenbauten erhalten — 
war. Die Decke des Haupt- und Querschiffes (wohl nicht | 


1 Brunellesco selbst beabsichtigte allerdings eine Mosaikierung. 
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mehr die alte) ist flach; iiber der Kreuzung eine einfache 
Kuppel ohne Zylinder, welche weislich keinen Anspruch 
macht, da sie bei ihrer Kleinheit die Kirche doch nicht be- 
herrschen kénnte. Die reichen Rundformen sparte Bru- 
nellesco fiir die Sakristei auf, welche iiber ihrem Quadrat 
eine polygone niedrige Kuppel und iiber dem zierlichen 
Ausbau fiir den Altar eine kleine Flachkuppel hat. — 
Au8en am Oberschiff ein regelmiBiges rémisches Gebalk 
uber der sonst glatten Mauer; Brunellesco konnte sich auf 
die Romer berufen, welche ebenfalls die Gebilke iiber 
bloBe Mauern hingefiihrt hatten (Tempel des Antonin und 
der Faustina). Die Fassade, fiir welche nach Brunellesco 
auch Raffael und Michelangelo Entwiirfe machen muBten, 
ist vor lauter gro8en Absichten ein Rohbau geblieben. Auch 
der erste Klosterhof soll nach Brunellescos Entwurf ge- 
baut sein. 
Lange nach Brunellescos Tode (1470) wurde eine zweite 
Basilika S. Spirito, nach seinen (wie man glaubt, sehr 
frei benutzten) Zeichnungen begonnen. Hier sind die Ka- 
pellennischen mit den Nebenschiffen gleich hoch, und da- 
fiir wie fiir alles Detail ist Brunellesco kaum verantwort- 
lich zu machen. (Die iibertrieben groBen Portalakroterien; 
das Zusammentreffen zweier Fenster in einer Ecke au8en!) 
Auch die kleinliche Kuppel mit Zylinder tiber dem Kreuz 
(die er an S. Lorenzo vermied) ist vielleicht nicht sein 
Gedanke; wohl aber die Herumfiihrung der Nebenschiffe 
um Querbau und Chor, trotz der oft getadelten Zweiteilig- 
keit der Abschliisse. Unser Auge ist an SchluBintervalle 
von ungerader Zahl zu sehr gewohnt, um dieser Freiheit 
leicht gerecht zu werden; an sich ist der perspektivische 
Durchblick dieser hintern Teile sehr schon. 
Fiir die ganze Entwicklung der Renaissance von grofer Be- 
b deutung ist die Kapelle des Geschlechtes Pazzi, im vordern 
Klosterhof von S. Croce in Florenz. Die polygone Flach- 
kuppel mit Rundfenstern iiber dem griechischen Kreuz ist 
ein dieser Gestalt eine Lieblingsform von Brunellescos 
Nachfolgern geworden. (Giuliano da San Gallo ahmte sie 
unter anderm nach in derMadonna delle Carceri zu Prato.) 
- Héchst anmutig ist die Vorhalle, ein Tonnengewélbe auf 
_Saulen, in der Mitte durch einen Hauptbogen und eine 
_Kuppel mit glasierten Kassetten unterbrochen. (Sie gab 
d unter anderm Ventura Vitoni das Motiv zur Vorhalle der 
-Umilta in Pistoja.) Obwohl vernachlassigt und unvoll- 
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endet wird dieses Gebiude, abgesehen von den Reliefs des 
L. della Robbia, immer als einer der reinsten Klange aus 
dem 15. Jahrhundert wirken. (Das Innere schwer sicht- 
bar, da die Pazzi den einzigen Schliissel besitzen.) 

Als stadtischer Zierbau ist die Halle des Findelhauses auf 
Piazza dell’ Annunziata (links, von der Kirche kommend) 
ein wahres Muster anspruchsloser Schénheit. Es sollte 
keine Wachthalle und kein politischer Sammelort, son- 
dern nur ein weiter, sonniger Warteraum sein, der nun 
mit seiner harmlosen Dekoration (den Medaillons mit den 
Wickelkindern des Luca della Robbia) und seinem ein- 
fachen obern Stockwerk die anmutigste Wirkung macht. 
(Der Hof wohl nicht von Brunellesco, aber auch nicht 
viel spiter.) — Die Halle gegeniiber eine Nachbildung von 
Antonio da Sangallo d. A. — Urspriinglich von Brunel- 
lesco, aber mehrfach verdndert: die Halle auf Piazza 
S. Maria novella; — dieser und der vorigen wenigstens 
sehr ahnlich: die vermauerte Halle an der Via S. Gallo, 
welche jetzt die Riickseite der Dogana bildet. 

Von vollstandigen Klosterhdéfen glaube ich, nach Fantozzis 
Vorgang, dem Brunellesco den zweiten Kreuzgang von 
Santa Croce in Florenz mit Sicherheit beilegen zu diirfen. 
Es ist einer der schénsten der Renaissance, mit vollstandig 
durchgefiihrten Bogenprofilen und Gesimsen, die Fiil- 
lungen mit Medaillons; das obere Stockwerk flach gedeckt 
auf Saulen mit trefflichen Konsolen. — An Bauten dieser 
Art gab Brunellesco den Siulen kein Gebalkstiick, weil die 
diinnen und zarten Verhidltnisse des Ganzen dadurch iiber- 
trieben worden waren und weil die Héhe wohl eine ge- 
gebene war. 

Wie Brunellesco, allerdings mit reichlichen Mitteln von 
dem grofen Cosimo ausgestattet, eine landliche Chor- 
herrnresidenz als Villa gestaltete, zeigt die sog. Badia 
am Fu des Berges von Fiesole, eine halbe Stunde von 


Florenz. (Architekten, welche wenig Zeit iibrig haben, — 


diirfen eher Fiesole selbst als dieses Gebiude iibergehen.) 
Es ist ein unregelmaBig schénes, dem Bergabhang folgendes 
Aggregat von Einzelbauten; ein reizender oblonger Hof, 
die untere Halle gewélbt, die obere (unvermauert) flach 
gedeckt; gegen Siiden hinaus nach dem Garten eine Halle, 
deren oberes Stockwerk besonders schéne Konsolen itiber 


den Saulen hat; die tbrigen Raiume unten simtlich ge- | 


wolbt mit Wandkapitellen oder Konsolen; — nur einfach 


~ 
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entwickelt und ohne die Verfeinerung der letzten Zeiten 
des 15. Jahrhunderts, aber rein und schén erscheint das 
Dekorative, wie z. B. die Kanzel im Refektorium und der 
Brunnen in dessen Vorsaal; — die Au8enmauern durch- 
giingig glatt und nur mit den notwendigsten Gliederungen 
versehen. — Die Kirche, an deren Fassade ein Stiick des 
altern Baues im Stil von S. Miniato beibehalten ist, bildet 
ein einschiffiges Kreuz mit Tonnengewdlben, iiber der 
Kreuzung selbst mit einem Kuppelsegment; alles ist mit 
absichtlichster Einfachheit behandelt; die Nebenkapellen 
éffnen sich als besondere Raume mit besondern Pforten 
gegen das Langschiff; das Auf8ere ist glatt mit wenigen 
Wandstreifen und sparsamen Konsolen; die ganze Kirche 
einzig sch6n in ihrer Art. (Vgl. S. 84, a; 106, c.) 
Endlich entwarf und begann Brunellesco den Palazzo Pitti 
(fortgefiihrt von L. Fancelli, der Hof von Ammanato, die 
Vorbauten aus neuer Zeit; das Innere durchgingig spiter 
eingeteilt als die Fassade). Vor allen Profangebiuden der 
Erde, auch viel gré8ern, hat dieser Platz den héchsten bis 
jetzt erreichten Eindruck des Erhabenen voraus. Seine 
Lage auf einem ansteigenden Erdreich und seine wirklich 
gro8en Dimensionen begiinstigen diese Wirkung, im we- 
sentlichen aber beruht sie auf dem Verhiltnis der mit 
weniger Abwechslung sich wiederholenden Formen zu die- 
sen Dimensionen. Man fragt sich, wer denn der weltver- 
achtende Gewaltmensch sei, der mit solchen Mitteln ver- 
sehen allem blo® Hiibschen und Gefalligen so aus dem 
Wege gehen mochte. — Die einzige groBe Abwechslung, 
_ nimlich die Beschrankung des obersten Stockwerkes auf 
die Mitte, wirkt allein schon kolossal und gibt das Gefiihl, 
als hatten beim Verteilen dieser Massen tibermenschliche 
Wesen die Rechnung gefiihrt. (Man vergleiche z. B. die be- 
trichtlich gréBere Fassade des Palastes von Caserta zwi- 
schen Capua und Neapel, von Vanvitelli.) 
Aber Brunellesco verstand auch den reizvollsten Zierbau, 
d wie der Pal. Quaratesi (ehemals Pazzi, Via del Proconsole, 
_N. 476) beweist. Die Fenster der Fassade und des auf 
- Bogenhallen ruhenden Hofes sind mit Laubwerk eingefaft, 

die Bogenfiillungen mit Medaillons verziert, welche antike 
_ K6pfe enthalten; Rustika nur am untern Stockwerk, dessen 
_ AuBenseite offenbar einem Altern Bau angehort. Die Ka- 
 pitelle im Hof mit Delphinen und Kandelabern. 

Von den: antiken Kapitellen hat Brunellesco mit Vorliebe 
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die einfachern Formen der korinthischen und der Compo- 
’ sita-Ordnung nachgeahmt, und zwar in eigentiimlicher 
Umgestaltung; fiir die obern Stockwerke brauchte er die 
ionische, freilich nach sehr geringen rémischen Vorbildern, 
worin der Mi8verstand iiberwogen haben mu8. Von dem 
vollstindigen korinthischen Kapitell hatte er einen nur 
mangelhaften Begriff und bildete z. B. die Stengel der Mitte 
ebenso zu Voluten aus wie die der Ecken. (Cap. Pazzi, 
Findelhaus, selbst S. Lorenzo) *. 

as Brunellesco angefangen hatte, fiihrte der Floren- 

tiner Michelozzo weiter, nicht mit bahnbrechenden 
genialen Neuerungen, wohl aber mit vielem Verstand und 
Geschick fiir die Behandlung des einzelnen Falles im Ver- 
haltnis zu den vorhandenen Mitteln. Er erbaute den ge- 
waltigen Palazzo Riccardi (damals Medici) und stufte da- 
bei zum erstenmal die Rustika nach Stockwerken ab, vom 
Rohern zum Feinern. Wohl sehen die zierlichen Fenster 
der zwei obern Stockwerke etwas gedriickt aus zwischen 
dem ungeheuern Quaderbau des Erdgeschosses und dem 
groBen Hauptgesimse; wohl sieht man den Baumeister bei 
der Behandlung des erwaihnten Hauptgesimses schwanken 
und irregehen sowohl in den Formen als in der Dimension; 
allein ohne diesen Palast hatten Bern. Rosellino und Bene- 
detto da Majano spater die ihrigen nicht zustande gebracht. 
Der Hof mit seiner Saulenhalle, den beiden Gesimsen dar- 
uber und den rundbogigen Fenstern der obern Stockwerke 
ist das Vorbild fiir zahllose Hofbauten des 15. Jahrhunderts 
geworden. 
Michelozzo selbst bildete den vordern Hof des Palazzo vec- 
chio abnlich, nur mit Ausnahme der starkern untern 
Stiitzen (deren Stukkoverzierung iibrigens samt dem gan- 
zen Arabeskenwerk der Gewdlbe erst vom Jahr 1565 ist). 
Der Hof des Pal. Corsi (ehemals Tornabuoni, unweit Pal. 
Strozzi) hat unten eine sehr geriumige Sadulenhalle (Com- 
posita) mit stark iiberhéhten Bogen, dann ein Gesimse mit 
Medaillons und Fenster, endlich oben eine offene Halle 
(korinthisch). Die Villa Ricasoli bei Fiesole zeigt nur noch 4 
in ihrer S. Michaelskapelle, die nahe Villa Mozzi nur noch e 
in ihrer allgemeinen Anlage die Erfindung Michelozzos; in 
der letztern hat die hiibsche untere Halle eine viel spatere 
Bekleidung. ; . 


1 Das angefangene Polygon bei den Angeli (Kamaldulenserkloster) 
in Florenz ist eine formlose Ruine geblieben. 
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Die Klosterbauten Michelozzos sind einfach und zeichnen 
sich neben denjenigen Brunellescos auf keine Weise aus. 
a In S, Croce gehért ihm das (véllig schlichte) Noviziat, der 
Gang bei der Sakristei (mit stattlichen halbgotischen Fen- 
stern) und die an dessen Ende gelegene Kapelle Medici. Im 
b Dominikanerkloster S. Marco sind von ihm beide Kreuz- 
gange und mehrere Treppen nebst der Sakristei, bei deren 
Bau er sich gewiB mit sehr Wenigem behelfen muBte. 
3s im ganzen die von Michelozzo ausgebildete Bauweise 
ihre Herrschaft in Florenz sehr lange behauptete, so 
wollen wir ‘eine Anzahl Bauten, deren Urheber nicht ge- 
nannt werden, gleich bei diesem Anla8 aufzihlen. — Von 
e Kléstern erinnert das sehr einfache Monte Oliveto (vom 
Jahr 1472, vor Porta S. Frediano) am unmittelbarsten an 
des Meisters Stil; die Kirche wiederholt das Motiv seiner 
Sakristeien und Kapellen in gré8erm MaBstab: Kreuzge- 
wolbe auf Wandkonsolen und ein Chorraum mit niedriger 
Kuppel; der ionische Klosterhof ist wohl etwas neuer. — 
a Die Klosterbauten der Badia, besonders der vordere ver- 
mauerte Saulengang mit zwei trefflichen Kapellen und ein 
hinter der Sakristei gelegener reizender kleiner Hof mit 
gewolbter ionischer Doppelhalle scheinen von zwei ver- 
schiedenen Architekten herzuriihren. —- Von mehreren 
Meistern, deren aber keiner genannt wird, sind die vier 
e Héfe der sehr sehenswerten Certosa, eine starke halbe 
Stunde vor Porta Romana; der zweite ist eine der reizend- 
sten kleinen Doppelhallen; der vierte oder Gartenhof liefert. 
den merkwiirdigen Beleg, wie sehr bisweilen auf Bemalung 
der architektonischen Glieder mit Arabesken (hier wei8 auf 
braun) gerechnet wurde. Die (neuere) Hauptkirche selbst 
f gering und ungeschickt. — Vom Anfang des 16. Jahrhun- 
derts der kleine Hof des Scalzo (unweit S. Marco), phan- 
_ tasievoll in wenigen Formen durch die blo8e Stellung der 
g Sdulen. — Ein anderer artiger kleiner Hof als Eingang der 
h Confrat. di S. Pietro martire (unweit der Annunziata, selten 
i offen). — Ein Klosterhof bei S. Girolamo 1528. — Baulich 
nicht bedeutend die beiden Héfe von Ognissanti; in den 
vordern ragt das linke Querschiff der Kirche auf gotischen 
k Bogen malerisch herein. — Die drei kleinern Hofe von 
S. Maria novella, aus verschiedenen Zeiten des 15. Jahr- 
‘1hunderts. — Der zweite Klosterhof al Carmine (1490), 
unten gewdélbt, oben mit flachem Gebilk auf Konsolen, 
m beide Stockwerke ionisch. — Aus dem 16. Jahrhundert die 
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jetzige Gendarmerie, ehemals Kloster S. Caterina, auf a 
Piazza S. Marco. — Die Kirche San Felice, vielleicht von 
Michelozzo selbst. — Die zierliche Sakristei von S. Felicita b 
(1470), mit besonders hiibschem Chérchen. — Der schéne c 
Vorhof der Annunziata, méglicherweise von dem Altern 
Antonio San Gallo (s. unten), von welchem der mittlere 
Bogen an deren AuBenhalle herriihrt. (Der Rest dieser 
AuB8enhalle erst seit 1600 von Caccini.) 

Von Paldsten und Privatgebauden* dieses Stiles sind hier 
zu nennen: Pal. Giugni-Canigiani (Via de’ Bardi N. 1333) 
mit einem Hof auf Altern Pfeilern, welche zum Teil Wiirfel- 
kapitelle tragen; die Treppe mit ihrem Gelander von ioni- 
schen Sdulchen gewihrt einen malerischen Anblick. (Der 
Ausbau gegen den Garten 16. Jahrhundert.) — Der einfach 
malerische Hof von Pal. Cerchi (borgo S. Jacopo N. 1762). 
— Derjenige von Pal. Casamurata (Via delle Pinzochere, 
N. 7717). — Aus spiterer Zeit und sehr stattlich: Pal. Ma- 
gnani, ehemals Ferroni (Via de’ Serragli N. 2797). — Etwa 
gegen 1500: der Hof des Pal. Cepperello (Corso, N. 814) h 
mit weit gespannten diinnen Bogen auf Compositasaulen 
‘und zartem Detail. — Ungefahr aus derselben Zeit der Hof 
des Pal. Incontri (Via de Pucci N. 6118). — Ebenso Pal. i 
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1 Der Verfasser kennt die Landhiuser um Florenz nicht genau 
genug, um sie hier dem Stil nach einreihen zu kénnen. (Villa Miche- 
lozzi auf Bellosguardo hat wenig Altes mehr an sich.) Immerhin mu8 
er den Architekten die Wanderungen- vor simtlichen Toren der 
Stadt in méglichst weitem Umkreis dringend anempfehlen. Von den 
stattlichen (nur ausnahmsweise prichtigen) Villen bis zum Bauern- _ 
hause herab werden sie hier eine Fiille Jéndlich-schéner Baugedanken 
antreffen, die eben nur in der Heimat der modernen Baukunst so 
beisammen sind. Was in der rémischen Umgegend vorhanden ist, 
zeigt teils mehr den schlo8- und palastartigen Charakter, teils mehr 
biurische Formlosigkeit. Die Gebaiude um Neapel sind bei oft groBem 
malerischem Reiz insgemein klein und formlos, diejenigen um Genua 
auffallend stidtisch. Die Villen der Venezianer an der Brenta, zum ~ 
Teil Anlagen des Palladio, sind dem Verfasser nur aus Abbildungen — 
bekannt. — Florenz allein michte in seiner Umgebung mehr prak- 
tisch Anregendes in dieser Gattung besitzen als das ganze iibrige 
Italien. Doch mu8 auch den Villen in der Brianza und um Varese 
(nérdlich von Mailand) im ganzen ein schiéner, echt lindlicher Stil 
zugestanden werden. Es ist tiberhaupt ein Irrtum, zu glauben, daB 
die malerische Bauweise in Italien siidwirts unbedingt zunehme; die 
subalpinen Taler und Ortschaften enthalten schon manches, das stid- 
lich nicht mehr schéner und nicht hiufig so schén vorkommt. 
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a Ginori (Via de’ Ginori N. 5145), dessen AuBenseite schon 
dem unten zu nennenden Pal. Guadagni entspricht*. 
Die im ganzen vorherrschende Form ist: Siulenbau um den 
Hof oder um einen Teil desselben; an der Wand Konsolen, 
in deren Bildung jeder Architekt neu zu sein suchte; an 
einer Seite des Hofes ein vorgewélbter Gang im ersten 
Stock; die Gesimse, eines iiber den Bogen und eines unter 
den Fenstern, sehr maBig; ihr Zwischenraum oft mit Me- 
daillons, Wappen u. dgl. verziert und ebenso auch die 
Bogenfiillungen iiber den Saulen; die Fenster der obern 
Stockwerke bis zu Anfang des 16. Jahrhunderts fast durch- 
gangig halbrund; die Treppen mit Tonnengewdélben und 
fortlaufenden Gesimsen; alle Ausliufe von einzelnen Ge- 
wolbekappen durch das ganze Gebiude auf Konsolen ge- 
stiitzt. (Dies gilt auch von den Klosterbauten.) Durchgingig 
ist das Bedeutende mit miBigen Mitteln geleistet. 
Is einzelnes kleines Prachtgebaude ist hier einzuschal- 
b ten die strengschéne Grabkapelle des Kardinals von 
Portugal (f 1459), von Antonio Rosellino, welcher sonst 
vorziiglich als Bildhauer beriihmt und von dem gleich- 
namigen Bernardo (s. unten) zu unterscheiden ist. 
och ganz der friihern Renaissance gehértauch der groBe 
Florentiner Leon Battista Alberti an (geb. 1398). Er 
ist der erste enzyklopddische Theoretiker der italienischen 
Kunst, auBerdem aber auch einer der ersten Architekten 
¢ seiner Zeit. Sein wichtigstes Gebiude, die Kirche S. Fran- 
cesco in Rimini, eigentlich nur Ausbau einer gotischen 
Klosterkirche, deren Bogen im Innern er blo8 im neuen 
Stil iiberkleidete, zeigt in der Fassade und in den Aufen- 
seiten héchst originelle und (soweit sein Bau reicht) eigen- 
4 tiimlich sch6ne Formen. In Mantua ist am S. Andrea noch 
die von ihm angegebene Grundform, namentlich in der 
edeln Vorhalle, doch nur mit groBen Verainderungen er- 
e halten. In Florenz riihrt der groBe runde Chorbau der 
Annunziata von ifm her (durch totale Verkleidung und 
Vermalung im Barockstil unkcxentlich gemacht; doch 
mégen die gewdlbten untern Kapellen ss. von jeher un- 
schon mit dem grofen Rund geschnitten haben; die n—; x41 
ohne Lanterna). An der reichinkrustierten Fassade von 
tS. Maria novella muBte er sich einer schon begonnenen 


* 1 Der alte unvollendete Palast in der Via delle Terme, vorgeblich 
yon Brunellesco begonnen, ist erst im vorigen Jahrhundert zum 
Palazzo del Commune gemacht worden. 
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gotischen Dekoration anschlieSen, deren sehr leise Gliede- 


rung ihm jeden nachdriicklichen plastischen Schwung ver- 
bot und ihn zum Ersatz durch Mosaikierung nétigte; am 
untern Stockwerk ist die ungemein schéne mittlere Tir mit 
dem kassettierten Bogen von ihm; im obern Stock gab er 
das erste bedenkliche Beispiel jener falschen Vermittelung 
mit dem untern mittels verzierter Voluten, wahrscheinlich 
weil ihm die von beiden Seiten angelehnten Halbgiebel (die 
er doch in Rimini brauchte) zu der sonstigen dekorativen 
Haltung des Ganzen zu strenge schienen. Sein schonstes 
Bauwerk in Florenz,’der Pal. Ruccellai (Via della vigna 
nuova), zeigt zum erstenmal die spater so beliebt gewor- 
dene Verbindung von Rustika und Wandpilastern in allen 
drei Stockwerken; auch die dreibogige Loggia gegenitiber 
ist von ihm. Im Auftrag derselben Familie errichtete Alberti 
1467 in der nahen Kirche S. Pancrazio (jetzt Lotteriege- 
biude) den késtlichen kleinen Zierbau des ,,heiligen Gra- 
bes‘. An Pal. Stiozzi-Ridolfi (Via della Scala 4317), ehemals 
auch der Familie Ruccellai gehérig, scheint von Albertis 
Bau nichts Bedeutendes mehr erhalten. 

he weiter von der florentinischen Architektur die Rede sein 

kann, miissen wir einen Blick auf Siena werfen, dessen 
Bauten gerade fiir die Zeit von 1450 an besonders bezeich- 
nend sind. Ich schreibe das Folgende nur fiir getibte Augen, 
denn wem nur riesenhafte Massen oder dekorativer Reich- 
tum einen Eindruck machen, fiir den ist in Siena aufSer 
dem Dom iiberhaupt nicht viel zu genieBen. Ganz beson- 
ders entzieht sich die mifige Friihrenaissance an kleinen 
Bauten dem fliichtigen oder abgestumpften Blick. 
Es sind hauptsichlich die Baumeister des Aeneas Sylvius 
Piccolomini (Pius II.), welche die Heimat des Papstes und 
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deren Umgebung zu verschénern unternahmen: Cecco di- 


Giorgio’ von Siena und Bernardo Rosellino von Florenz; 


1 Romagnoli, der die sienesische Kunstgeschichte aus den Urkunden 
kannte, unterscheidet einen Maler und Dekorator Francesco di 
Giorgio um 1460 (welchem die Vollendung der vorgebauten Kapelle 
am Pal. pubblico, e#s¢ Ornamente in S. Francesco und die Ge- 
milde_in-2~~ “Kademie angehéren) von dem beriihmten Baumeister 


_—— zero di Giorgio Martini, den er bis ins 16. Jahrhundert leben 1iBt. 


— Milizia nennt den beriihmten Baumeister F 

dessen Lebenszeit in die Jahre 1423—1470, roneck tia age 
sienesische Bauten nicht mehr angehéren kénnten, Rumohr (Ital 
Forschungen II, 8. 177 ff.) 148t den Francesco di Giorgio nur als 
Festungsbaumeister gelten und erkennt sonst einzig den herzoglichen 
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der letztere hatte schon fiir Nicolaus V. bedeutende Auf- 
trage ausgefiihrt. Beide gemeinschaftlich schufen das alte 
Corsignano (seitwiirts von der StraBe von Rom nach Siena, 
einige Miglien éstlich von Torrenieri und S. Quirico), zu 
a Pienza, zur ,,Stadt des Pius“ um; dort sollen noch ein 
sré8erer Palast, eine Bischofswohnung, die Kirche und die 
Hallen des Platzes eine vollstindige Baugruppe edler Friih- 
renaissance darstellen. Leider kann der von Rom Ab- 
reisende aus bekannten Griinden nur mit unverhialtnis- 
maBigen Opfern seine Etappen selber bestimmen, und so 
wird Pienza selbst bei mehrmaligen Reisen dem Kunst- 
freund in der Regel entgehen. Ahnlich verhilt es sich mit 
b Urbino, wo Cecco di Giorgio den beriihmten Herzogspalast 
baute. Von Rosellino werden eine Anzahl Bauten in der 
Mark Ankona namhaft gemacht. 
e In Siena ist von Rosellino der Palast Nerucci; als Ceccos 
da Hauptwerk erscheinen die Palaste Piccolomini (jetzt del 
e Governo) und Spannocchi (alles 1460—1472). Der gemein- 
same Stil dieser Bauten beruht noch auf dem mittelalter- 
lichen Fassadenprinzip, und die antikisierende Verzierung 
(Gesimse, Konsolen, Eierstiibe usw.) ist nichts weniger als 
rein gehandhabt; allein Brunellesco hatte das Gefiihl fiir 
schéne Verhaltnisse der Stockwerke geweckt und Miche- 
lozzo (an seinem Pal. Riccardi in Florenz) eine gesetzmaBige 
Abstufung der Rustika, der Fenster und der Gliederungen 
zum erstenmal durchgefiihrt, und diese Fortschritte eigne- 
ten sich die Sienesen fiir ihre Bauten an. Der Charakter 
einer ernsten Pracht wird wohl selten in so maéBigen Di- 
mensionen so bedeutend erreicht worden sein. Nicht Ein- 
zelnes, z. B. keine mittlere Loggia, drangt sich vor; das 
Ganze wirkt gleichmafig imposant; der Moment, da das 
Schlo8 zum Palaste wird, driickt sich hier eigentiimlich 
schén aus. (Der ehemals reizende Hof des Pal. del Governo 
ist schon lange etwas verbaut.) 


Stall zu Urbino als dessen Werk an. Alle iibrigen Gebiude, welche 
demselben in Pienza, Siena u. a. a. O. zugeschrieben werden, seien 
von Bernardo Rosellino, welchem insbesondere ,,ein feiner Sinn in 
der allgemeinen Anlage und vornehmlich in der Zusammenstellung 
ganzer Gebiudegruppen“ vindiziert wird. Fiir den Palast zu Urbino 
werden ein Dalmatiner Luciano und der unten vorkommende Baccio 
Pintelli als Architekten genannt. — Ich bin oben im Text den An- 
nahmen Romagnolis gefolgt, ohne deshalb zwischen ihm und Ru- 
mohr entscheiden zu wollen. 
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Cecco:-wuBte sich auch kleinern Aufgaben anzupassen und 
erscheint dann fiir die jetzige Architektur besonders lehr- 
reich. Der Pal. della Ciaja (jetzt Costantini, wenn ich richtig 
gehoért habe), der nur ein elegantes Privathaus sein sollte, 
ist ohne Rustika, mit einfach zierlichsten Gesimsen und 
Fensteraufsaitzen und edler Pforte eines der liebenswiirdig- 
sten Gebaude von Siena; der Pal. Bandini-Piccolomini (von 
Backstein mit steinernen Einfassungen) kann vollends als 
kleines Renaissancehaus im vorzugsweisen Sinne gelten. 
— In der Loggia del Papa (1460) gab sich Cecco seiner 
Neigung fiir diinne, zarte Bogen von weiter Spannung tiber 
die Gebiihr hin; ebenso zeigen seine beiden einfach-schénen 
Klosterhéfe bei S. Francesco, wie er im Gewdélbebau um 
jeden Preis (noch mehr als Brunellesco) den Eindruck des 
Leichten und Schwebenden hervorzubringen strebte. — 
Der Palazzo del Magnifico ist der Lage wegen etwas form- 
los; den Pal. de’ Diavoli (vor Porta Camollia) kenne ich 
nicht. — Von den Kirchen soll die Osservanza (“% Stunde 
vor Porta Ovile) ganz von Cecco erbaut sein; in der Stadt 
gehoren ihm die késtlichen kleinen Fassaden von S. Cate- 
rina und Madonna delle Nevi an. Die Sakristei im Carmine 
kenne ich nicht. 
Das Kirchlein Fontegiusta — zwélf Kreuzgewolbe von vier 
Sdulen und acht Wandsiulen gestiitzt, mit einem obern 
Stockwerk, das innen nicht sichtbar ist — riihrt von France, 
Fedeli aus Como (1479) her. — In Ceccos spitern Jahren 
war vielleicht der junge Baldassare Peruzzi sein Schiiler. 
Von irgendeinem trefflichen Meister gegen 1500 muB8 die 
Dekoration des obern Oratoriums in S. Bernardino her- 
riihren, Pilaster, Friese und. Flachdecke gehéren zum Ge- 
schmackvollsten der Bliitezeit. — Die Dekoration im untern 
Raum von S, Caterina etwas spater und nicht mehr so rein. 
as Resultat zu ziehen aus der speziell toskanischen Pa- 
lastbaukunst, war indes nicht den Bauherren von Siena, 
sondern dem Florentiner Benedetto da Majano bestimmt. 
Nach seinem Entwurf (ob noch bei seinen Lebzeiten, ist 
ungewi8) begann 1489 der Bau des Palazzo Strozzi. Mit 
Ausnahme des aufer aller Linie stehenden Pal. Pitti ist 
dieses majestatische Gebaude die letzte und héchste Form, 
welche ein Steinhaus ohne verbindende und iiberleitende 
Glieder durch den bloSen Kontrast in der Flachenbehand- 
lung erreichen kann. Dieser Kontrast ist hier ohne Ver- 
gleich gliicklicher gehandhabt und die Fenster zu den 
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Flachen besser verteilt als am Pal. Riccardi; das weltbe- 
riihmte Kranzgesimse (nur an der hintern Seite und an 
einem Teil der Nebenfassaden ganz ausgefiihrt) und der 
bei aller Enge und Tiefe doch schéne Hof wurden spiter 
nach Cronacas Entwurf hinzugefiigt. 
Es folgt das altere Briiderpaar Giuliano und Antonio da San 
Gallo, deren Ruhm durch die ausgebreitetere Tatigkeit ihres 
Neffen, des jiingern Antonio, mit Unrecht etwas in den 
Schatten gerit. Dem Giuliano werden wir in Rom wieder 
begegnen; Florenz besitzt von ihm den noch in seiner Ver- 
a mauerung reizenden Klosterhof von S. Maria Maddalena 
de’ Pazzi (wunderlich ionisch* mit geradem Gebilk, die 
rundbogigen Haupteinginge ausgenommen) und den Pal. 
b Gondi (Piazza S. Firenze). Die Fassade desselben gibt das 
florentinische Prinzip in anspruchloser Gestalt wieder; das 
Erdgescho8 hat starke, das mittlere schwache, das oberste 
keine Rustika; die Fenster sind einfach rundbogig und 
lassen bis zu den Gesimsen einen weiten und bedeutend 
wirkenden Raum iibrig. Der Hof mit seinem Springbrunnen 
und der zierlichen Treppe ist vielleicht der eleganteste 
dieses Stiles; die Kapitelle sind von reicher, wechselnder 
Bildung und die Gesimse fein profiliert. Ungleich einfacher 
eund nur durch Vermutung dem Giuliano zugeschrieben: 
Pal. Antinori. — In Prato erbaute Giuliano die kleine Ma- 
d donna delle Carceri, welche allein schon den Ausflug da- 
hin reichlich lohnen wiirde; ein griechisches Kreuz, auBen 
nur einfach (und sehr unvollstandig) mit Marmor inkru- 
stiert; in der Mitte eine niedrige Kuppel mit zwolf Rund- 
fenstern; die vier Arme mit Tonnengewdlben; das innen 
ringsherumgehende Hauptgesimse hat einen glasierten 
Fries, weiBe Festons und Kandelaber auf blauem Grunde; 
die Wande mit zierlichen Eckpilastern. — (Die mediceische 
e Villa Poggio a Cajano soll ebenfalls noch erhalten sein.) 
In Giul. da San Gallos Stil scheint mir auch der Hof des 
f Pal. Fossi in Florenz (Via del Fosso, N. 8020) mit seinen 
ebenfalls abwechselnden und sehr zierlichen Kapitellen 
entworfen zu sein; doch ist kein Grund vorhanden, den- 
selben dem Meister selbst beizulegen. 
Der Altere Antonio da San Gallo lebte weit in das 16. Jahr- 
hundert hinein, und sein einziges Hauptgebiiude, die Ma- 
-gdonna in Monte Pulciano, gehért schon dem ganz ent- 
wickelten Stil an. Es ist die Madonna delle carceri seines 
‘ Nach MaBgabe eines in Fiesole gefundenen antiken Kapitells. 
12 
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Bruders auf einer erhdhten Stufe; mit sehr erhdéhter 
Kuppel; in den vordern Ecken des griechischen Kreuzes 
erheben sich zwei Tiirme (nur der eine ganz ausgefiihrt), 
und zwar getrennt von der Kirche; sie sollten dieselbe nicht 
beherrschen, sondern nur den Eindruck verstarken; ihre 
Hohe ist derjenigen der Kuppellaterne nicht ganz gleich; 
ihr Organismus besteht aus scharf vortretenden Pilastern 
an den Ecken und Sdulenstellungen an den Wanden; das 
AuBere der Kirche selbst hat bloB Eckpilaster. Innen: 
Tonnengewélbe mit Rosettenbandern, die Kuppel durch 
eine sehr schlanke und enge Stellung korinthischer Saulen 
im Zylinder vorbereitet. Ein halbrunder Ausbau am hintern 
Kreuzarm enthalt die (ovale) Sakristei. — In derselben 
Stadt soll auch der Palast des Kardinals del Monte, in San 
Sovino (wo Antonio spater lebte) der Palast des Kardinals 
von Santa Prassede und mehr als eine Kirche von Antonios 
Erfindung sein. In Cortona wird ihm, wenn ich nicht irre, 
der Dom’ zugeschrieben, eine einfach-edle Basilika, welche 
ihr Tonnengewolbe iiber dem Mittelschiff wohl erst in 
spaterer Zeit erhalten hat. — Wenn in Arezzo die Kirche 
dell’? Annunziata dieselbe ist, welche bei Kunsthistorikern 
Madonna delle lagrime heifit, so riihrt auch diese herrliche 
Kirche gro8enteils von Antonio her, und zwar in diesem 
Fall aus seiner friihern Zeit. Das AuBere ist Rohbau ge- 
blieben; im Innern scheidet sich ein von Sadulen getragener 
Vorraum héchst malerisch aus; dann folgt die dreischiffige 
Pfeilerkirche mit lauter Tonnen- und Kuppelgewdélben; 
endlich tiber dem Kreuz die niedrige Kuppel. Die Kapitelle 
an den Pfeilern sehr zierlich mit Delphinen und Masken; 
alles tibrige Detail einfach. 
Endlich gilt als sicherer Bau Antonios die erhaben iiber 
dem, Abgrund thronende Veste von Civita Castellana. 
ae mu8 eine ganz eigentiimliche Erscheinung einge- 
schaltet werden. Als sich die Renaissance von dem 
alten, rituellen Langbau nicht mehr gebunden hielt und 
sich ihrem freien Schénheitssinn iiberlie8, als man von dem 
Kirchenbaumeister vor allem ein schénes und phantasie- 


‘ Nach andern wire mit der ,,Madonnenkirche, die er fiir Cortona 
entworfen, nicht der Dom, sondern die kleine Madonna del Calcinajo 
gemeint, und auch diese wire nicht nach seinem Entwurf ausge- 
fithrt, sondern das jetzige Gebiiude (am FuSpfad von Camugia nach 
Cortona hinauf) wire doch das 1485 von Francesco di Giorgio be- 
gonnene. Es sieht indes mehr dem 16. Jahrhundert dhnlich. 
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volles Gebiude verlangte, da schuf (um 1509) ein sonst 
a wenig bekannter Architekt in Pistoja, Ventura Vitoni, die 
Kirche Madonna dell’ Umilta. Das Achteck, welches gleich- 
zeitig Cronaca und Bramante nicht mehr fiir Baptisterien, 
Somdexn fiir Sakristeien anwandten, ist hier in bedeutender 
Gré8e, mit einer eleganten Innenbekleidung korinthischer 
Pilaster und zierlicher Fenster, zum Hauptr aum einer 
Kirche geworden, die nur leider erst in spater Zeit (durch 
Vasari) ihre Kuppel erhalten hat, dunkel wie die floren- 
tinische. (Vitonis Kuppel hatte vielleicht derjenigen von 
S. Maria delle Grazie zu Mailand ahnlich werden sollen.) 
AuBerordentlich fein und edel ist besonders die Vorhalle 
gedacht, zwei Tonnengewolbe und in der Mitte eine kleine 
Kuppel, iiber einer Pilasterarchitektur, unten herum 
Soeckel und Sitze von Marmor. Die au8ere Inkrustation fehlt 


b Oder ist Armlich modern. — Von demselben Baumeister 
das einfach niedliche Kirchlein S. Giovanni della Monache 
in Pistoja. 


en Beschlu8 der toskanischen Friihrenaissance macht 
der schon 6fter genannte Cronaca (1454—1509). Die 
Vollendung des Pal. Strozzi durch das schéne Gesimse, 
dessen Formen er nach einem in Rom gefundenen Frag- 
ment in vergréBertem MaB8stab bildete, war in doppelter 
Beziehung ein Ereignis: in Beziehung auf die Form, die 
hier zum erstenmal das rémische Vorbild mit ganzem, 
vollem Ernst nachahmte; sodann in Beziehung auf die Ver- 
haltnisse. Hatte man bisher geschwankt, ob das Kranzge- 
simse bloB im Verhaltnis zum obersten Stockwerk oder zum 
ganzen Gebaude zu bilden sei, hatten viele florentinische 
Palaste durch das weit vorragende Dach mit seinen kon- 
solenartig abgestuften Balken das Kranzgesimse geradezu 
ersetzt oder gleichsam fiir unn6étig erklart, so wurde hier 
ein Muster hingestellt, dessen grandioser und wohltuender 
Wirkung sich kein Auge entziehen konnte. Sein Verhaltnis 
zur Héhe und Form des Baues ist an sich ein rein willkiir- 
liches, weil seine Bildung das Resultat eines ganz andern 
Ensemble ist, nimlich irgendeiner altrémischen Siulen- 
halle, die zu diesem Gesimse bei weitem nicht so hoch sein 
diirfte als der Palast Strozzi; gleichwohl wirkt es sch6n und 
richtig zu dieser Art von Wandflache.. 
- Cronaca behandelte aber auch andere Gattungen von Ge- 
ce bauden mit feinem Sinn. So sollte Pal. Guadagni (Piazza 
S. Spirito N. 2086) nur ein stattliches florentinisches Haus 
12* 
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werden und erhielt diesen Charakter rein und vollstandig. 
Der Quaderbau beschrinkt sich auf das ErdgeschoB, die 
Ecken und die Fenstereinfassungen; mit bescheidenen 
Mitteln ist die Abstufung der Stockwerke trefflich durch- 
gefiihrt; das oberste ist eine offene Saulenhalle, welche das 
weit vorgeschrigte Dach trigt. — Der Hof trefflich in der 
Art des Giul. da S. Gallo; an der Treppe schon der strengere 
Organismus, wie wir ihn bei Baccio d’Agnolo werden aus- 
gebildet finden. — Die Sakristei von 'S. Spirito ist ein héchst 
reizender Zierbau, achteckig, unten mit Nischen, die Wande 
mit Pilastern eingefa&t (doch so, da8 die Ecken selbst frei- 
bleiben; viereckige Fenster an den Oberwianden, runde in 
den Lunetten, iiber welchen die einzelnen Kappen der 
Kuppel beginnen. — Wiederum von einer ganz andern 
Seite zeigt sich Cronaca in der Kirche San Francesco al 
Monte (vor Porta S.‘Miniato), welche Michelangelo ,,das 
schéne Landmiadchen‘ zu nennen pflegte. Es ist die ein- 
fachste Bettelordenskirche, deren Dachstuhl selbst bis ins 
Chor hinein sichtbar ist; schlichte Pilaster trennen unten 
die Kapellen, oben die Wandflichen um die Fenster, — 
allein gerade in dieser absoluten Schmucklosigkeit treten 
die reinen Verhaltnisse ernst und bedeutend hervor. — Ob 
zu dem Umbau des Klosters der Annunziata, welcher die- b 
sem Meister zugeschrieben wird, auch der vordere Kreuz- 
gang und die Sakristei gehért, wei8 ich nicht anzugeben; 
beide bieten keine Formen dar, die nicht schon seit Miche- 
lozzo vorkamen. 
aes miissen wir auch den groBen Bildhauer Andrea 
(Contucci da Monte) Sansovino (fF 1529) anschlieBen, 
wegen eines késtlichen kleinen Baues,der demCharakter nach 
eher noch dem 15. Jahrhundert angehGrt als dem sechzehn- 
ten, in welchem er errichtet wurde. Es ist dies der oblonge 
Durchgang zwischen der Kirche und der Sakristei von 
S. Spirito in Florenz; sechs Saéulen auf jeder Seite, vor der 
Wand stehend, tragen ein Tonnengewdlbe; da sie der 
(sehr reichen) Kassettierung desselben nicht entsprechen, 
benimmt dem Gebfaude seinen wesentlich malerischen 
Wert nicht. — Was in Monte Sansovino noch von Andrea 
vorhanden sein mag, ist mir nicht naher bekannt. Wir wer- 
den ihm als Dekorator wieder begegnen. 
fe Pisa ist der Hof der Universitdt ein einfach-schéner a 
Klosterhof der friihern Renaissance, in der Art des Bru- 
nellesco; unten Bogenhallen, oben Saéulen mit Holzgebalk, 
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die nur ihre ehemaligen Konsolen nicht mehr iiber sich 
haben. Beide Ordnungen ionisch; das mittlere Gesimse sehr 
zart. DaB8 Pisa, beiliufig gesagt, von da an im Gefolge von 
Florenz mitgeht, hat-seinen Grund in der politischen Ab- 
hangigkeit seit Anfang des 15. Jahrhunderts. Die politische 
und die geistige Hegemonie der Florentiner setzte sich zu 
gleicher Zeit durch. 

a Die Trovatelli, auf dem Wege nach dem Dom; wenige, 
aber schéne und originelle Fenster und eine zierliche Rund- 
bogentiir, Mitte des 15. Jahrhunderts. 

b Der Hof des erzbischdéflichen Palastes, etwa vom Ende des 
15, Jahrhunderts, zeigt eine Ubertragung des Klosterhof- 
baues Brunellescos in den wei8en Marmor und in gréBere 
Verhiltnisse. Die obere Ordnung hatte indes ehemals gewiB 
Konsolen und Gebalk von Holz; erst spiter wurden die 
Saulen mit Marmorpfeilern eingefa8t, mit einem Marmor- 
gebilk bedeckt und ihre Zwischenraume mit Fenster- 
mauern geschlossen. (Der AuBenbau tiichtig modern.) 

e Die beiden Klosterhéfe von S. Francesco sind von der statt- 
lichen Art dieser Zeit. 

a Ein Privatgebaiude (Casa Toscanelli) in der mit Hallen ver- 
sehenen Stra8e Borgo wird wenigstens den Architekten von 
selbst in die Augen fallen. Auf einer Bogenhalle von fitinf 
Saulen ruhen zwei Stockwerke in Backstein mit Fenstern 
im Halbrund. Die Gesimse, Archivolten usw. einfach und 
zart; es ist nicht méglich, mit Wenigerem einen so bedeu- 
tenden Eindruck hervorzubringen, als hier geschieht. Aller- 
dings ist Raum und Stoff nicht gespart. 

e e Lucca ist der Palazzo pretorio ein schénes derbes Ge- 

baude — unten mit einer Siulenhalle, welche sich an den 
geschlossenen Teilen als Pilasterreihe mit Bogen fortsetzt. 
Wenn die obern Fenster nicht unzweckmabig verzierte 
Einfassungen hatten, so wire man versucht, den Palast 
dem Cecco di Giorgio zuzuschreiben. 
js eine kleine Nachlese auf den StraBen tiber Perugia 
und tiber Siena nach Rom. 

f An das gotische Karmeliterkirchlein S$. Maria bei Arezzo 
(vor Porta Romana eine Viertelstunde links) ist eine groBe 
Vorhalle im florentinischen Stil angebaut, welche zum ganz 
Malerischen in dieser Art gehdrt; sieben Bogen vorn, zwei 
auf jeder Seite und zwei rechts und links an die Fassade 
anschlieBend; das Kranzgesimse allerdings etwas willkiir- 
lich gebildet mit einem vorspringenden steinernen Dach- 
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rand von Jauter Roseiten; die Bogenfiillungen mit gemalten 
Verzierungen ausgefiillt. (Laut Vasari von Benedetto da 
Majano.) 
In Cortona einige sehr maBige Fassaden. Wichtiger scheint 
das nahe Montepulciano durch die genannten Bauten. In 
Monte Fiascone und in dem zierlichen Viterbo, sowie auch 
in Orvieto habe ich bei fliichtigem Besuche keine bedeuten- 
dern Renaissancebauten bemerkt’. Das oben genannte 
Pienza mu8 den Beschreibungen nach all die eben genann- 
ten Stadte in dieser Beziehung tibertreffen. 
In Perugia ist die Fassade der Confraternita von S. Bernar- 
dino (bei S. Francesco) als vorherrschend figuriertes Werk 
hier nur vorlaufig zu nennen. Von sehr schéner Frih- 
renaissance (angeblich von Agostino della Robbia und Po- 
lidoro di Stefano): Die stattliche Porta S. Pietro. (Das 
Hauptgesimse fehlt.) 
Am Dom von Narni, jener wunderlichen Basilika mit 
Flachbogen, ist ein artiger Portikus vom Jahr 1497 ange- 
bracht. Viel prachtiger ist die Vorhalle am Dom von Spo- 
leto: fiinf Bogen auf Pfeilern, die mit schlanken Saulen be- 
kleidet sind, an beiden Enden noch besondere Kanzeln zum 
Vorzeigen von Reliquien und zur Predigt; Gebalk und Ba- 
lustrade reich und zierlich; die Bogen des Gewélbes innen 
auf Konsolen ruhend. (Angeblich von Bramante.) 
RR Rom, zu der Zeit als Brunellesco die dortigen Alter- 
tiimer zeichnete, existierte kaum ein einheimisches Kunst- 
leben. Der papstliche Stuhl, der nach langer Kirchen- 
trennung einmal wieder seine unbestrittene Stelle an der 
Tiber einnahm, fand keine gewerbreiche und kunstliebende 
Biirgerschaft, sondern ein verwildertes und verkommenes 
Volk vor, und alle geistigen Bestrebungen, die das neube- 
festigte Papsttum schiitzt und begiinstigt, tragen einstweilen 
den Charakter einer unstaéten Kolonie, eines bestandigen 
Wechsels. 
So ist es denn auch unleugbar, daf& die neue Bauweise zu- 
erst durch fremde, und zwar florentinische Kiinstler durch- 
gesetzt wurde. Unter Fugen IV. erschien Antonio Filarete, 
der mit Donatellos Bruder Simon die ehernen Pforten von 
S. Peter go8. Dann kam Giuliano da Majano, der Erbauer 
des Palazzo di Venezia und der Vorhalle von S. Marco. Das 
AuBere des Palastes, fiir welches dem Kiinstler der Quader- 


* Die Kirche della Quercia in Viterbo soll nach der Zeichnung 
Bramantes erbaut sein. 
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bau versagt gewesen sein muB, ist nicht maBgebend, ob- 
wohl die Verhiltnisse der Stockwerke zueinander immer- 
hin bedeutend wirken. Allein der ausgefiihrte Teil der 
Halle um den gré8ern Hof und die analog gebildete Vor. 
halle von S. Marco (mit einer sehr schénen Innentiir) be- 
zeichnen eine wichtige Neuerung; es sind die ersten kon- 
sequent durchgefiihrten Pfeilerhallen mit Halbsiulen, unten 
dorisch-toskanisch, oben korinthisch. Ohne Schwierigkeit 
wird man darin die ins Hohe und Schmale gezogenen For- 
men des Kolosseums wieder erkennen, von dem auch die 
Steine entlehnt sein sollen; nur hat Giuliano die Attiken der 
verschiedenen Stockwerke dieses Gebaudes fiir Basamente 
angesehen und deshalb hier auch der untern Ordnung 
Piedestale gegeben. Ganz ausgefiihrt, wire dieser Hof eine 
der gré8ten Zierden von Rom. (Der kleinere Hof, unten mit 
achteckigen, oben mit runden Sdulen, in der Richtung 
gegen Piazza Trajana hin, ist vielleicht eher von Baccio 
Pintelli.) — Von Leon Battista Albertis und Bernardo Ro- 
sellinos Tatigkeit sind in Rom keine bleibenden Spuren 
mehr erhalten; es war dem Florentiner Baccio Pintelli be- 
stimmt, fast alles das zu bauen oder zu entwerfen, was aus 
der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts in Rom auf unsere 
Zeit kommen sollte’. 
Baccio war vielleicht ein geiibter Techniker, allein keiner 
von denjenigen Kiinstlern, welche die neue Formenfreiheit 
genial und schén zu handhaben wuBten. Sein wichtigstes 
Werk, die Kirche S. Agostino, ist in betreff des Innern ein 
ziemlich niichterner Versuch hohen Gewdlbebaues auf 
Pfeilern mit kleiner Kuppel, wobei er wie Brunellesco die 
untern Wiande in Nischen aufléste. Mit der phantasievollen 
Annunziata von Arezzo kénnte dieses (iiberdies unange- 
nehm beleuchtete) Gebiude keinen Vergleich aushalten. 
An der Fassade macht sich jene bei Alberti zuerst bemerkte 
Verbindung des obern Stockwerkes mit den hervorragen- 
den Teilen des untern auf eine recht tible Weise bemerk- 
lich; die beiden Voluten haben namlich die Gestalt eines 
kolossal vergr68erten Winkelblattes des ionischen Kapi- 
b tells. —- An S. Maria del Popolo ist die Fassade oben um- 
gebaut, sonst aber schlicht und gut; das Innere, hier ein 
Pfeilerbau mit Halbsaulen, von jeher etwas gedriickt, hat 
1 An 8. Giacomo degli Spagnuoli (1450) ist nur noch das reiche 
* Portal bemerkenswert, bei S. Salvatore in Lauro der aus derselben 
** Zeit stammende grazidse Klosterhof, beides anonyme Werke. 
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durch moderne Verkleisterung allen héhern baulichen Reiz 
verloren, und die achteckige Kuppel kann gegen die son- 
stige breite Masse nicht mehr aufkommen.— Einer kleinern 
Aufgabe, wie S. Pietro in Montorio, geniigte Baccio recht a 
wohl; dieses Kirchlein, einschiffig gew6lbt, mit Querschiff, 
Kapellen als Wandnischen und polygonem ChorabschluB, 
bildet ein sehr tiichtiges Ganzes und wiirde mit der ur- 
spriinglichen Dekoration einen trefflichen Effekt machen. 
— Beim Bau der sixtinischen Kapelle lag vielleicht ein 
bindendes Programm und die Riicksicht auf die schon 
vorhandenen vatikanischen Bauten vor; sonst lieBe sich 
schwer denken, da8 fiir die papstliche Hauskirche eine so 
absolut schlichte Form gewahlt worden wire. — Mehrere 
altere Kirchen sind von Baccio mit Fassaden versehen 
worden; so S. Pietro in Vincoli, SS. Apostoli. Er berief sich“¢ 
vielleicht auf die mittelalterliche Kirche S. Saba oder auf 4 
das frische Beispiel von S. Marco und legte eine gewolbte 
Doppelhalle vor die Kirche, mit weitgespannten Rund- 
bogen, unten auf achteckigen Pfeilern, oben auf Saulen. 
Dies macht zwar keinen kirchlichen, aber immerhin einen 
heitern und angenehmen Eindruck. — Sonst erbaute 
Baccio auch den Ponte Sisto und hatte Anteil ‘an dem e 
Hospital von S. Spirito (die Kuppel beim mittlern Ein- f 
gang? Der Glockenturm der Kirche? welcher der erste und 
vielleicht der beste des neuen Stiles in Rom ist; vgl. 
S. 82, f). BloB durch Vermutung wird ihm auch das kleine 
Schiff und der achteckige Kuppelraum von S. Maria della 
Pace zugeschrieben, alles mit Kapellennischen. Pietro da h 
Cortona hat spater dem Au8ern einen ganz neuen Sinn 
gegeben. 

Die achteckigen Pfeiler, von welchen die Rede war, sind 
in dieser Zeit das Zeugnis fiir das ginzliche Ausgehen der 
bequem und fiir jedermann zur Hand liegenden antiken 
Saulen; iiber die noch verfiigbaren begann damals schon 
eine héhere Aufsicht, sei es, daB sie erhalten oder vernutzt 
werden sollten. Der unverjiingte achteckige Pfeiler kann 
in jeder Steinhiitte geliefert werden, und die toskanische 
Baukunst hatte ihn in der gotischen Zeit und schon friiher 
auf alle Weise angewandt. In Rom ist vielleicht eines der 
friihesten Beispiele der Hof des Governo vecchio, malerisch 
unregelmaBig, von mehreren Stockwerken, etwa aus der 
ersten Halfte des 15. Jahrhunderts. — Etwas spiter: der 
Hof von Pal. Sforza-Cesarini (unweit der Chiesa nuova). — 
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Wiederum spiiter und sehr hiibsch: der Hof des Hospitals 

a S. Giovanni de’ Genovesi (im Trastevere). 

b Im Jahre 1500 begann der Bau von S. Maria dell’ Anima. 
Das Innere ist dergestalt durch moderne Struktur ver- 
andert, da8 nur die halbrunden Wandnischen sich noch 
deutlich als florentinisches Eigentum zu erkennen geben. 
Die Fassade wird dem einen Altern San Gallo, Giuliano, 
zugeschrieben; die Verbindung von Backsteinflichen und 
drei Ordnungen korinthischer Pilaster iibereinander, ob- 
wohl rein dekorativer Natur, wirkt doch edel; bei der be- 
scheidenen Bildung der Pilaster und Gesimse kann die 
schéne Mitteltiir kraftig heraustreten. Fiir eine schmale 
StraBe und fiir beschrankte Mittel ist hier das Mégliche 
geleistet; eine spatere Zeit hat bei ihnlichen Aufgaben mit 
den dreifachen Kosten ganze Siulen nebst einer Begleitung 
vielfach abgestufter Wandpilaster dahinter und weit vor- 
tretenden Gebialken dariiber aufgewandt und einen Schat- 
tenwurf erreicht, der diesem Gebiude fehlt; allein hier 
stehen die Ziermittel gerade im richtigen Verhiltnis zu der 
harmlosen Komposition des Ganzen. Von Giuliano da 
San Gallo ist auch der schéne, weitbogige Klosterhof in 
S. Pietro in Vincoli (der Brunnen spater); als Dekorator 
im Sinne der edelsten Renaissance lernt man ihn kennen 
durch die herrliche Flachdecke von S. Maria maggiore, die 
er im Auftrag Alexanders VI. entwarf. 

Vielleicht noch aus dem 15. Jahrhundert, jedenfalls aus 
nicht viel spiiterer Zeit stammen die alten Teile in den 
Héfen der Paliste Strozzi (bei der Kirche delle Stimmate) 
und della Valle (von Lorenzetto); letzterer Hof ist noch in 
seiner Vernachlassigung einer der. schénern der Frih- 
renaissance. 
i den Abruzzen soll Aquila ein vorziigliches Gebaude der 
1Renaissance besitzen an der Fassade von S. Bernardino, 
von Cola della Matrice, 1525. (In der Kirche selbst, wie 
ich durch Mitteilung eines Freundes vernehme, ein grof8es 
Altarwerk von Robbia.) 
3 Neapel trat mit den aragonesischen K6nigen die Renais- 
sance an die Stelle der vom Haus Anjou. gepflegten 
gotischen Bauweise. Die Anregufig kam ohne Zweifel von 
auBen; Alfons von Aragonien berief den Florentiner Giu- 
liano da Majano nach Neapel. Leider ist der schéne luftige 
Sommerpalast Poggio Reale, den man unter anderm aus 
Serlios Abbildung und Plan kennt, von der Erde ver- 
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schwunden; man lernt Giuliano nur noch als groBen Deko- 
rator kennen, zunichst im Triumphbogen des Alfons. Die 
Einrahmung ‘dieses hohen weifen Marmorbaues zwischen a 
zwei dunkle Tiirme des Castello nuovo’ wirkt schon an 
sich sehr bedeutend; die Ornamente sind prachtig und 
selbst edel; die Komposition aber, unorganisch und spie- 
lend, 1ABt das friihe Jugendalter dieses Stiles nicht ver- 
kennen. Jahrzehnte spiter baute Giuliano die Porta Capu- 
ana; ein Bogen mit Saulen eingefaBt, ebenfalls zwischen b 
zwei Tiirmen, mit hohem Fries und Attika, vielleicht das 
schénste Tor der Renaissance. 

Zu derselben Zeit nahm auch ein einheimischer Kiinstler, 
Andrea Ciccione, der bisher gotisch gebaut (wie unter 
anderm sein Grabmal fiir Konig Ladislaus beweist) die 
neue Bauweise an. Von ihm einfache ehemalige Kloster- 
héfe bei Monte Oliveto und S. Severino (derjenige mit den ¢ 
Fresken des Zingaro), auch die Kirche Monteoliveto selbst, 4 
unter deren Anbauten sich zwei einfach-schéne Kapellen « 
(rechts und links vom Portal)? und eine Sakristei (links 
hinten) von florentinischem Stil befinden. Das artige vier- 
eckige Kirchlein des Pontanus, an der Strada de’ Tribunali, 
soll lange nach Cicciones Tode, erst 1492, nach seiner 
Zeichnung errichtet sein; tiber kraftigem Sockel Composita- 
pilaster und schlichte Fenster; der Aufsatz unvollendet, 
das Innere glatt. 

Zaghaft und selbst ungeschickt tritt der florentinische 
Palastbau mit Rustika auf in dem von 1466 datierten Pal. g 
Colobrano, Strada §. Trinita. (Ehemals Pal. Diomede 
Carafa, jetzt Wohnung des Ministers.) — Aber noch 
vor dem Ende des 15. Jahrhunderts erbaute der Neapoli- 
taner Gabriele d’Agnolo den Palast Gravina, dessen h 
ehemalige, durch den jetzigen Umbau in ihren letzten 
Resten bedrohte Anlage von gré8ter Schénheit war: das 
ErdgeschoB gewaltige Rustika, das obere Stockwerk glatte 
Wande mit korinthischen Pilastern; iiber den kriftig ein- 
gerahmten Fenstern Medaillons mit Biisten, dann das 
Hauptgesimse. (Das jetzige kaum das urspriingliche.) 


1 Gegenwiirtig ist das Kastell nur mit besonderer Erlaubnis zu- 
ginglich. — Galanti nennt als Urheber des Bogens einen Pietro di 
Martino aus Mailand. 

2 Vielleicht von Antonio Rosellino, der fiir die eine derselben die 
wichtigen Skulpturen schuf. Sie entsprechen so ziemlich,der von 
ihm erbauten Kapelle in 8. Miniato bei Florenz. 
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Durch die Vermehrung der Stockwerke und das Heraus- 
brechen neuer Fenster geht der ganze Sinn des Baues yer- 
loren. — Von Gianfrancesco Mormandi, um welchen sich 
Florenz und Neapel streiten, ist der Pal. della Rocca, 
Strada S. Trinité; wenigstens die einfachen untern Stock- 
werke des Hofes, Bogen auf Pfeilern, mit der michtigen 
gewolbten Einfahrt, die schon damals tnd seither immer 
fiir das prunkliebende Neapel bezeichnend war. An der 
Kirche S. Severino ist von Mormandis Bau (1490) noch die 
einfache florentinisch schéne AuBenseite links erhalten. — 
Gut erhalten ist aus derselben Zeit der niedliche Palast 
Alice, Strada §. Trinita, dessen Urheber ich nicht anzu- 
geben wei8. 

Von den zeitlich spitern Renaissancekirchen (die doch 
noch dem Stil des 15. Jahrhunderts folgen)- verdient 
S. Caterina a Formello, 1523 von Antonio Fiorentino (aus 
la Cava) erbaut, auch S. Maria la nuova (gleichzeitig, ob- 
wohl das Datum der Vollendung spiiter lautet). wenigstens 
einen Blick. Merkwiirdiger als beide ist S. Maria delle 
Grazie, bei den Incurabili, erbaut 1500 (eher spiter) von 
Giacomo de’ Santi, welcher noch Cicciones Schiiler ge- 
wesen sein soll; die Kapelleneinginge zu beiden Seiten des 
Schiffes haben niimlich die Gestalt antiker Triumphbogen 
und sind fast iiber und iiber mit reichen und schon ziem- 
lich schwiilen Zieraten bedeckt. Die obern Mauern usw. 
gehoren einem Umbau an. 

g Die wenigen Tiirme dieses Stiles, z. B. der von Lorenzo 
(datiert 1487) sind héchst einfach; glatte Wande, an den 
Ecken Pilaster, die Entwicklung nach oben fast null. Die 

h obern Teile des Turmes von S. Chiara, aus welchen die 
Neapolitaner ihre Prioritat in der Renaissance beweisen 
wollten, sind nicht-vom jiingern Masuccio — 14. Jahr- 
hundert —, sondern friihstens aus dem 16. Jahrhundert. 
ite Genua nehmen die Bauten des 15. Jahrhunderts tiber- 

haupt keine bedeutende Stelle ein; was man davon sieht, 
ist iiberdies nicht frei von lange nachwirkender Gotik, 

i wie z. B. die Kapelle Johannis d. T. im Dom beweist, ein 
Werk der zweiten Halfte des Jahrhunderts. — Ein artiger 

- Saulenhof der Friihrenaissance in Pal. Centurione (unweit 

‘links von S. Matteo, N. 138). 

Von Kirchen zeigt S. Teodoro die verkleisterten Anfange 
'm einer gutgemeinten Innendekoration (links vom Eingang); 
S. Caterina am Hospital Pammatone, vom Jahr 1520, 
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kénnte sogar vor der Vergipsung eine hibsche Kirche 
dieses Stiles gewesen sein; das Portal mitsch6nen Medaillon- 
k6épfen ist von einfacher lombardischer Renaissance. 
Von kleinern Privathdusern ist noch eine recht ansehnliche 
Zahl in den Altern Stadtteilen erhalten. Es ware fruchtlos, 
in dem Gewirr von GaBchen StraBennamen anzugeben, die 
kein Plan enthalt ind die nur der Nachbar weiB; selbst die 
Hausnummern sind zum Teil am Erléschen, als gingen sie 
einer baldigen Erneuerung entgegen. Ich kann dem Archi- 
tekten nur raten, die ganze Umgebung von 1. Madonna 
delle Vigne, 2. S. Giorgio zu durchstreifen; die Stunde, die 
er darauf verwendet, wird ihn nicht reuen. Man kennt 
die betreffenden Hauser durchgiangig an ihren oft héchst 
zierlichen Portalen im Stil der lombardischen Renaissance, 
welche freilich nur zu oft das Einzige daran sind, was sich 
erhalten hat. Innen eine insgemein nur kleine Vorhalle, 
die aber mit ihrer einfach stukkierten Wélbung und mit 
der seitwirts angelegten Treppe und deren Saulchen einen 
oft ganz malerischen Raum ausmacht. (Unweit S. Giorgio, 
N. 1393, auch N. 1872; unweit der Vigne, auf Piazza Cam- 
biaso, N. 396 ein artiges Héfchen mit Treppe, vom Anfang 
des 16. Jahrhunderts; das bedeutendste dieser Art N. 487 
Strada della Posta vecchia, kenntlich an dem Tiirrelief 
eines Trionfo in paduanischer Manier; der kleine Hof 
wenigstens teilweise erhalten, die Saiulentreppe fast ganz, 
mit ihren Kreuzgewdlben — _ statt der florentinischen 
Tonnengewélbe —, ihren kleinen Madonnennischen, und 
der untern Belegung der Mauer mit buntglasierten Back- 
steinplatten, welche die schénsten Teppichmuster ent- 
halten. Dies ist eines der wenigen noch kenntlichen mores- 
ken Elemente im genuesischen Hauserbau; vielleicht bot 
die Stadt in jener Zeit noch mehr dergleichen dar, aber 
die alten Héfe der bedeutendern Familienpalaste sind alle 
verschwunden.) 
Ein etwas gréBeres Gebaude dieses Stiles, wie er sich in 
die ersten Jahrzehnte des 16. Jahrhunderts hinein mag ge- 
halten haben, ist Pal. Bruso, rechts neben S. Pancrazio N. 653. b 
leas ‘Ableitung der oberitalienischen Renaissance aus 
ihren wahren Quellen ist der Verfasser nicht imstande 
zu geben. Allem Anschein nach hatte die westliche Lom- 
bardei die Prioritat fiir sich; Lombarden, die man nach 
dieser ihrer Heimat benannte, brachten den Stil bald nach 
1450 halbfertig nach Venedig. Demnach ist mit den Bauten 
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des alten Herzogtums Mailand unbedingt der Anfang zu 
machen. Wir gestehen jedoch, da8 uns hier eher die Be- 
quemlichkeit der topographischen Aufzihlung bestimmt, 
indem wir, wie gesagt, eine Entwicklungsgeschichte des 
betreffenden Stiles in diesen Gegenden doch nicht liefern 
kénnten. Wir beginnen mit Mailand und der Umgegend, 
verfolgen dann die Via Emilia von Piacenza bis Bologna, 
wenden uns iiber Ferrara nach Venedig und schlie8en mit 
den Bauten der alten venezianischen Terraferma, bis Ber- 
gamo gerechnet. Unendlich vieles, zum Teil von groBem 
Werte, liegt abseits in Landstidten; wir geben, was wir 
gesehen haben. 

Wie zunichst in Mailand die Renaissance begann, ist nach 
den starken Umbauten der folgenden Jahrhunderte schwer 
zu ermitteIn. Einzelne florentinische Einfliisse sind wohl 
nachweisbar; so baute z. B. Antonio Filarete das Ospedale 
maggiore in Mailand, allein wie wir sahen, noch in einem 
vorherrschend gotischen Dekorationsstil; von Michelozzo 
dagegen existiert hinten an S. Eustorgio eine Kapelle ele- 
ganten florentinischen Stiles in der Art Brunellescos; was 
er an S. Pietro in Gessate beigefiigt hat (Chor, Sakristei 
und Kapitelhaus), hat Verfasser dieses nicht gesehen. 
Jedenfalls beginnt die fortlaufende Reihe gréBerer Bauten 
erst mit den Sforzas, und das Bedeutendste entsteht erst 
unter Lodovico Moro. Und zwar halt man fast die simt- 
lichen Bauten aus dem letzten Viertel des 15. Jahrhunderts 
fiir friihere Arbeiten des groBen Bramante von Urbino, 
dessen Name in diesen Gegenden allerdings ein Gattungs- 
begriff zu werden scheint. (Bramante wurde geboren in 
Brunellescos Todesjahr 1444, kam nach Mailand als In- 
genieur unter Giangaleazzo Sforza 1476, ging nach Rom 
vor 1500 und starb daselbst 1514; er war bekanntlich 
Oheim oder Verwandter Raffaels.) Ohne entscheiden zu 
k6nnen, wie vieles ihm wirklich angehért, stellen wir die 
ihm zugeschriebene Gruppe von Bauten hier zusammen; 
mehrere darunter offenbaren schon die freie Grofartigkeit 
seiner spitern rémischen Schépfungen; andere sind noch 
befangener. Jedenfalls ist sein friiherer Stil (diese Ge- 
biude als die seinigen angenommen) bedingt von der- 
jenigen reichen und iippigen Renaissance, wie sie an der 
Certosa von Pavia (die Fassade 1473) ihren Triumph 
feiert; zugleich aber mu auch der schéne und sorgfiltige 
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Backsteinbau der Lombarden (S. 145 ff.) einen groBen 
Eindruck auf ihn gemacht haben. ; 

Beides findet sich vereinigt in Chor, Kuppel und Querbau 
von S. Maria delle Grazie zu Mailand*. Das Innere hat 
eine moderne Mortelbekleidung und wirkt nur noch durch 
das allgemeine der Raumschénheit; im wohlerhaltenen 
AuBern dagegen spricht sich der echte Geist der Friih- 
renaissance mit seiner ganzen anmutigen Kiihnheit aus. 
Auf engem Unterbau (so daB der siidliche Querarm nicht 
in die StraBe hinaustreten durfte) wollte Bramante eine 
bedeutende polygone Flachkuppel mit leichter offener 
Galerie errichten; in schéner und geistvoller Weise bereitet 
er das Auge darauf vor. Elegant abgestufte Einrahmungen 
teilen den Unterbau — Chor und Querarme mit runden 
Abschliissen, hinter welchen noch gerade Obermauern 
emporragen — in schlank scheinende Stock werke; Pilaster, 
Wandkandelaber, Gesimse und Medaillons grofenteils von 
Stein, die Fillungen von Backstein. Die genannten runden 
Abschliisse der Querarme sind fiir die Lombardei eine 
traditionelle Form, die schon mit alten Beispielen wie 
S. Lorenzo in Mailand, S. Fedele in Como usw. zu belegen 
ist; der Meister, welcher sich hier vielleicht zum erstenmal 
darauf einlaBt, sollte spater dieselbe Anlage in viel hsherem 
Sinne an der Consolazione zu Todi und an S. Peter in 
Rom wiedergeben. 

Ebenfalls friih ist S. Satiro in Mailand; die Kirche nicht b 
ohne verwirrende neuere Ausschmiickung, die achteckige 
Sakristei dagegen (unten mit Nischen, oben mit einer 
Galerie, im mittlern Fries Putten und Medaillons) ein 
k6stlicher wohlerhaltener Bau, der Cronacas beriihmter 
Sakristei (S.180,b) zwar nicht an reinerEleganz des Details 
gleichkommt, sie aber an Strenge und Bedeutung iibertrifft. 
An S. Eustorgio wird die Kuppel einer Kapelle (ich wei8 
nicht, welcher) dem Bramante zugeschrieben, im groBen 
Hospital der Hof rechts vom Haupthof, im Ospedale mili- 
tare das alte Gebaude tiberhaupt, im Kloster von S. Am- 


] 


mom a 


1 In den umliegenden Stidten und Flecken gelten unter anderm 
als von Bramante entworfen oder erbaut: in Busto Arsizio: eine 
Rotunde; — in Legnano: die Hauptkirche; — in Canobbio am Lago 
maggiore: eine Kirche; — in Lodi: die Incoronata; — in Pavia: 
die ehemalige Klosterkirche Canepanova und der (doch nur von 
ihm fundamentierte) Dom. — Weiter nach Siidosten: der Dom zu 
Carpi, von andern dem Peruzzi zugeschrieben. 


CERTOSA VON PAVIA 191 


brogio einer der Seitenhéfe. Die betreffenden Gebiiude 
sind zum Teil als Kasernen schwer zugiinglich; an S. Am- 
brogio habe ich nur das sehr schéne Fragment einer 
schlanken Hofhalle links neben der Kirche im Gediichtnis; 
den Abbildungen zufolge miiBten rechts zwei prachtvolle 
Renaissancehéfe vorhanden sein. Von den Klosterhéfen 
bei S. Simpliciano soll wenigstens ein Teil Bramantes Werk 
sein; das bekannte Lazarett vor Porta orientale wird ihm 
nur durch Vermutung zugeschrieben; das fiir seinen Zweck 
hiibsch gedachte Kapellchen in der Mitte des Hofes ist 
wohl bestimmt neuer. 

Den Schritt in das Einfache wiirde die herrliche Kirche 
S. Maria presso S. Celso in Mailand bezeichnen, wenn sie 
dem Bramante sicher beizulegen ware. Den edeln Ein- 
druck des Backsteinvorhofes mit seinen Pfeilern kann 
selbst die bombastische Marmorfassade des Galeazzo Alessi 
nicht total stéren; das Innere ist eine dreischiffige Pfeiler- 
kirche mit Chorumgang und kassettiertem Tonnengewolbe; 
der Charakter ist der einer einfachen Pracht. 

Von einem mailandischen Schiiler Bramantes, Giov. Dolce- 
buono, riihrt das einfache Innere von S. Maurizio oder 
Monastero maggiore her, welches man _hauptsachlich 
wegen der Fresken Luinis aufsucht. — S. Nazaro hat noch 
seinen wunderlichen achteckigen Vorbau vom Jahr 1518 
mit den Sarkophagen der Familie Trivulzi in den oben 
herumgehenden Nischen; eine Konstruktion, zu welcher 
offenbar die Sakristei von S. Satiro AnlaB gab. 

Schon vor Bramantes Ankunft in Mailand hatte Ambrogio 
Borgognone die Fassade der Certosa von Pavia begonnen 
(1473), Neben derjenigen des Domes von Orvieto ist sie 
das erste dekorative Prachtstiick Italiens und der Welt. 
Der bauliche Gedanke — ein fiinfteiliges Erdgescho8 und 
ein dreiteiliges ObergeschoB, beide mit Galerien abge- 
schlossen — ist ziemlich gering, die Anordnung des obern 
Mittelfensters pat nicht harmonisch zum tibrigen; der 
ohne Zweifel beabsichtigte plastische und ornamentale 
Schmuck iiber der obersten Balustrade fehlt. Allein die 
unermefliche Pracht und zum Teil auch der feine dekora- 
tive Geschmack, welche das Erdgescho8 beherrschen, 
_ haben ein in seiner Art unvergleichliches Ganzes hervor- 
gebracht. Schon die Basis des Sockels beginnt mit Putten- 
reliefs und Kaiserképfen; am Sockel selbst wechseln Reliefs 
und Statuen in Nischen; die Pilaster sind beinahe in 
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Nischen aufgelést, in welchen sich Statuen befinden; was 
sonst von Flichen iibrigbleibt, ist mit Figuren und Zieraten 
in Relief véllig bedeckt, alles in weiBem Marmor. Das auf 
Siiulen vortretende Portal ist edel gedacht; vollends aber 
gehéren die vier groBen untern Fenster zu den groBten 
Triumphen aller Dekoration; ihre Innenstiitzen sind reiche 
Kandelaber, ihre Akroterien mit betenden Engeln ge- 
schmiickt. 

Das Langhaus ist gotisch (S. 145). Uber Querbau und 
Chor kann ich aus schon ziemlich alter Erinnerung nicht 
urteilen; jeder der drei Arme schlieSt mit drei Nischen 
nach drei Richtungen; wenn diese Anordnung erst der 
Renaissance angehort, so ware sie fiir viele der unten ge- 
nannten oberitalischen Kirchen ein nahes und bedeutendes 
Vorbild gewesen. Die in vier Galerien abgestufte Kuppel ist 
entschieden erst aus dieser Zeit, ihr Abschlu8 noch neuer. 
An der Kathedrale von Lugano ist die marmorne Fassade 
ein graziéses kleines Exzerpt aus derjenigen der Certosa; 
_ quadratisch, mit einem héhern Erdgescho8 und einem 
niedrigern ObergeschoB, in dessen Mitte ein Rundfenster; 
Friese, Pilaster und teilweise auch die Wandflachen mit 
Skulpturen geschmickt. 

Es folgt der im Jahr 1513 von Tommaso Rodari begonnene b- 
Ausbau des Domes von Como (vgl. S. 145): Chor, Querbau 
und Aufenseiten des Langhauses, vielleicht das schénste 
Spezimen hdherer Renaissancebaukunst in diesen Gegen- 
den. Die drei Abschliisse im halben Zehneck; das AuBere 
einfach-edel gegliedert; im Hauptfries an den Strebe- 
pfeilern Urnentriger fiir den Wasserablauf. (Die acht- 
eckige Kuppel in ihrer jetzigen Gestalt von Juvara) *. Innen 
ist Chor und Querbau umzogen von einer Doppelordnung 
korinthischer und Compositasdulen, welche ein herrliches 
Doppelsystem von Fenstern einfassen; die itbrigbleibenden 
Flachen zwar niichtern dekoriert, aber trefflich eingeteilt; 
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_* Die Dekoration der vordern Teile des Langhauses, méglicherweise 
ebenfalls von Rodari aus friiherer Zeit, gehdrt mehr der buntern und 
befangenern Friihrenaissance an. So die Nordtiir, die AuSeneinfas- 
sungen der Fenster und die geistreichen Renaissance-Spitztiirmchen, 
welche tiber den Strebepfeilern des Querbaues und Chores, also an 
dem Bau der mehr klassischen Zeit nicht mehr vorkommen. Hiernach 
mége man verbessern, was S. 145 in zu allgemeinen Ausdriicken 
vom ganzen Bau gesagt ist. Die Inschrift iiber den Beginn des 
Hinterbaues steht an der Riickseite des Chores. 
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unter den untern Fenstern Nischen mit (oder doch fiir) 
Statuen. Die Wélbungen mit prachtvollen rot-wei8-golde- 
nen Kassetten. Bei der durchgingigen Einfachheit, welche 
auf reine Totalwirkung ausgeht und z. B. keine Arabesken 
an Pilastern und Friesen zulaBt, gehdrt dies Gebiude wie 
S. Maria presso S. Celso zu Mailand schon eher der klas- 


-sischen Zeit als der Friihrenaissance an. 


chon die genannten Bauten geben einige gemeinsame 

Ziige kund, die auch fiir die folgenden wesentlich sind. 
Jie Lombardei war schon in der vorigen Periode das Land 
des groBartigen und verfeinerten Backsteinbaues gewesen 
und behielt jetzt dieses Material bei, abgesehen natiirlich 
von Gebiauden des &ufersten Luxus, wie z. B. die Fassade 
der Certosa. Zweierlei Konsequenzen hiervon sind: 1. die 
Vorliebe fiir den Pfeilerbau mit Stukkierung; dieser ge- 
stattete kiihne Gew6lbe; die Saule und mit ihr die flach- 
gedeckte Basilika kommen zur Renaissancezeit im ganzen 
selten vor. 2. Die Vorliebe fiir reiche, kecke Dispositionen, 
hauptsachlich runde Abschliisse, groBe Nischen usw., die 
im Backstein, wo man es im Detail nicht so genau nimmt, 
ungleich leichter darzustellen sind als im Stein, der eine 
sehr konsequente Durchfiihrung des Details und eine hier 
miihsame Messung verlangt. Diese reichen Formen sind 
gleichsam ein Ersatz fiir den mangelnden Adel des Mate- 
rials. — Weitere Folgen sind: die stets einfache und be- 
fangene Bildung der Sdule, wo sie vorkommt, wie z. B. an 
vielen (doch nicht den meisten) Klosterhéfen; die Deko- 
ration des Innenpfeilers, den man doch einmal nicht roh 
lassen wollte, durch gemalte oder selbst erhabene Ara- 
besken; eine Ahnliche Behandlung der Gesimse, der Ge- 
woélbe (Rippen sowohl als ganze Kappen, Halbkuppeln 
usw.). Die Kuppel bleibt noch langere Zeit die mittelalter- 
liche, polygone, aufen flachgedeckte, mit Galerien um- 
gebene. Man sieht an der Certosa von Pavia recht deutlich, 
wie sie sich steigern und verklaren méchte, es aber nicht 
iiber die Vervielfachung der Galerien hinausbringt. 
Die Dauer der Friihrenaissance ist hier eine langere als in 
Mittelitalien; Bramante (oder wer es sonst war) drang mit 
der groBartigen Vereinfachung der Formen, die man z. B. 
an S. Maria presso S. Celso bemerkt, zuniichst nicht durch. 


Der Bruch erfolgt hier erst gegen die Mitte des 16. Jahr- 


hunderts und dann ziemlich unvermittelt. _ 
Die nichste bedeutende Gruppe von Kirchen, welche der 
13 
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Verfasser aus Anschauung kennt, besteht aus S, Sisto in 
Piacenza, S. Giovanni in Parma (1510) und der Steccata 
in Parma (1521), die beiden letztern (und wohl gar auch 
die erstere) von Bernardino Zaccagni aus Torchiara. Die a 
Alteste ist S, Sisto’; fiir die moderne Fassade entschadigen 
zwei gute ionische Kreuzgange. Das Innere ist von glan- 
zend naivem Reichtum der Disposition und Ausfiihrung; 
eine Sdulenkirche mit Tonnengewélben und zwei Quer- 
schiffen, iiber deren Mitte Kuppeln; die Seitenschiffe mit 
lauter kleinen Kuppelgew6lben; seitwarts davon Kapellen 
in Nischen auslaufend, welche indes von auBen durch eine 
gerade Mauer maskiert sind. Von ganz besonders seltsamer 
Komposition sind die beiden Schlu8kapellen des vordern 
Querschiffes: griechische Kreuze auf vier Saulen ruhend, 
mit Kuppelchen und vier Eckriumchen, an den Enden 
Hauptnischen, in den Eckraumen kleinere Wandnischen, 
und dies alles so klein, da8 man sich kaum darin drehen 
kann. — S, Giovanni in Parma hat eine ahnliche Dispo- b 
sition, doch lauter Pfeiler (von schéner schlanker Bildung) 
und nur ein Querschiff; auBerdem (links) zwei prachtige 
Klosterhéfe mit bemalten Bogenfiillungen und Friesen (die 
Fassade modern). — La Steccata endlich bildet ein ein- 
faches griechisches Kreuz mit runden Abschliissen, Mittel- 
kuppeln und vier etwas niedrigern Eckraumen, welche zu 
besondern Kapellen abgeschlossen sind. (Die Verlange- 
rung des Chores neuer.) Es ist eine der schénsten, wohl- 
tuendsten Baumassen, welche die neuere Kunst geschaffen 
hat, tibrigens von auBen wie alle diese Kirchen méglichst 
einfach; die einzige reichere Form ist die Galerie um die 
Kuppel. 

Die gemeinsamen Ejigenschaften dieser Kirchen sind nun: 
1. Eine wahrhaft prachtige architektonische Bemalung 
aller Bauglieder des Innern, teilweise auch der Bauflachen, 
wie denn in S. Sisto der Fries tiber den Hauptbogen durch 
eine ganze hohe Altika mit lauter allegorischen Malereien 
grau in grau vertreten ist. (Von dieser Bemalung unten 
ein Mehreres.) 2. Eine merkwiirdig schlechte Beleuchtung. 
In S. Sisto und S. Giovanni kommt das meiste Licht durch 
die Fenster der untern Kapellenreihen, die zu beiden Seiten 
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! In dieser Kirche befand sich ehemals die beriihmte Madonna di 
S. Sisto, welche daher den Namen der Sixtinischen fihrt. (In Dres- 
den.) Als Schlu8 der schénen Kirche, in dem trefflichen Licht, wel- 
ches jetzt die Kopie genieSt, mufte sie eine einzige Wirkung machen. 
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der Altare in den halbrunden Nischen angebracht sind; 
an der Steccata hat der Meister sogar seine Fenster ohne 
alle Not so weit unten als méglich angebracht. Von den 
Kuppeln hat leider gerade diejenige von S. Giovanni, mit 
Correggios Fresken, das kiimmerlichste Licht durch vier 
kleine Luken. In der Steccata geht dem Innern, das sonst 
so schon gedacht ist, sein bester Reiz durch diesen Mangel 
ganz verloren. 
Um sich den Eindruck des Ganzen einigermafen zu ver- 
vollstindigen, denke man sich bei S. Sisto und S. Giovanni 
eine Backsteinfassade dieses Stiles hinzu, wie sie z. B. 
a S. Pietro in Modena recht schén darbietet. Wie einst die 
gotischen, so reproduziert in dieser Epoche der Backstein 
die antiken Formen in einer oft eigentiimlich reizendenWeise. 
In Modena ist auBer der eben erwahnten Backsteinfassade 
b von S. Pietro nichts von héherer Bedeutung vorhanden: 
der zweite Klosterhof daselbst (ionische Halle) hat ein 
sonderbar niedriges Obergescho8. Fiir Architekten: Pal. 
¢ Coccapane (Strada Rua del muro), Backsteinbau mit reichen 
da Gesimsen auBen und im Hof, gemalten Friesen und Decken 
in den untern Hallen. — Pal. Rangoni (jetzt Bellintani, 
HauptstraBe) hat rechts noch ein sehr entstelltes Héfchen 
mit oben herumgehenden offenem Pfeilergang. 
Von andern Renaissancebauten der Gegend kénnen zwei 
Gebaude an der Via S. Antonio zu Piacenza und ein grofer 
halbzerstorter Klosterhof links neben S. Quintino in Parma 
fiir Architekten einiges Interesse bieten. Die Madonna 
e della Campagna in Piacenza (an einem Ende der Stadt) 
scheint eine friihe Nachahmung der Steccata zu sein. Das 
t bischéfliche Seminar in Parma, beim Dom, ist eine gute, 
jetzt vermauerte Doppelhalle. 
Pose besitzt aus dieser Zeit keine bedeutende Kirche, 
aber einzelne sehr wertvolle Bruchstiicke von solchen. 
Die ganze frohliche Naivitaét der Friihrenaissance lebt z. B. 
g in der zierlichen Backsteinfassade der Madonna di Galliera 
(nahe bei S. Pietro), vom Jahre 1470. In den allerkleinsten 
Dimensionen reprasentiert diesen Stil das aufgehobene 
Kirchlein S. Spirito. — An der Kirche Corpus Domini (oder 
la Santa) ist von dem Bau des Jahres 1456 (?) ebenfalls 
nur die Fassade und vollstandig nur die prachtigste Back- 
steintiir erhalten. Sie zeigt gerade in ihrem Reichtum 
den tiefen Unterschied zwischen oberitalischer und tos- 
kanischer Dekoration. — Eine vollstandige, aber nur ein- 
13* 
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schiffige Kirche (angeblich von 1447, doch eher erst nach 
1500) ist S. Michele in Bosco; namentlich aufen gut und a — 
gediegen; das Portal dem Peruzzi beigelegt; von den An- 
bauten mehrere einfach gut. — An S. Bartolommeo di b | 
Porta ravegnana ist auf zwei Seiten die reiche Pfeilerhalle 
des Formigine erhalten, vom Jahr 1530 und doch noch 
Frithrenaissance, wie alles, was noch auf vorherrschende 
Einzelwirkung ausgeht. (Das Innere, eine Saulenkirche 
mit Tonnengewdlben, vielleicht aus derselben Zeit, aber 
modernisiert. — In S. Giacomo maggiore ist das ganze c 
Langhaus ein sehr schéner Einbau vom Jahr 1497 in die 
altere Kirche; einschiffig, mit je drei Bogenkapellen 
zwischen den vortretenden Wandpfeilern. — An der an- 
stoBenden S. Cecilia gewahrt die kleine Kuppel von auBen a 
einen zierlichen Anblick. 

Wie langsam und gegeniiber welchem Widerstand die 
Renaissance in Bologna eindrang, beweist z. B.: die Annun- e 
ziata (vor Porta S. Mammolo), welche noch in den 1480er 
Jahren gotisch erbaut wurde. Der Weiterbau von S. Petro- 
nio hielt hier den gotischen Stil iiberhaupt lange am 
Leben. 

Einzelne Kapellen, oft sehr hiibsch mit eigenen polygonen 
Kuppeln und Eckpilastern nach florentinischer Art: Inf | 
S. Martino maggiore, die erste links; — in der Misericordia g 
(vor Porta Castiglione), die letzte rechts; iiberhaupt ist das 
Innere dieser gotischen Kirche im Jahr 1511 umgebaut; — h 
in S. Stefano: ein hiibsches Kapellchen links neben dem 
sog. Atrio di Pilato; — in S. Giacomo maggiore: die Capella i 
Bentivoglio (Chorumgang), datiert 1486, durch ihre halb- 
moderne Bemalung entstellt; — in S. Giovanni in Monte: k 
an jedem Ende des Querbaues eine. 

Fiir Paldste der Friihrenaissance (die wir hier, wie be- 
merkt, noch tiber die ersten Dezennien des 16. Jahrhun- 
derts ausdehnen miissen) ist Bologna eine der wichtigsten 
Stadte Italiens. Allerdings treten zwei beinahe durch- 
gehende Beschrankungen ein, welche eine florentinische 
oder venezianische Entwicklung des Palastbaues hier un- 
méglich machen: der Backstein und die Verwendung des 
Erdgeschosses zur StraBenhalle. Letzterer Gebrauch, an 
sich sehr schén und fiir Sommer und Winter wohltatig, 
hat eben doch das Aufkommen jeder streng geschlossenen 
Komposition verhindert; es entstanden fast lauter Hori- 
zontalbauten, bei welchen das Verhaltnis der Lange zur 
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Hohe gar nicht beachtet, keine Mitte bezeichnet und z. B. 
die Tiir ganz willkiirlich angebracht wird. 

Innerhalb dieser Schranken aber fu8ert sich die Renais- 
sance hier du8erst liebenswiirdig, ja es gibt in ganz Italien 
wenige Riume, wo der Geist des 15. Jahrhunderts uns so 
ergreift, wie in einzelnen Hofriumen von Bologna. Das 
Detail ist meist gerade so reich, als der Backstein es ge- 
stattete; allerdings liegt zwischen hier und Rom wieder 
ein Gebirge mehr, und die antiken Formen werden schon 
mehr wie von Hérensagen reproduziert. — Die Backstein- 
siulen des Erdgeschosses, meist mit einer Art einblitteriger 
korinthischer Kapitelle, tragen reichprofilierte Bogen; iiber 
einem Sims setzen dann die rundbogigen Fenster des Ober- 
geschosses an, oft sehr prachtig, mit einer Art von Akro- 
terien seitwirts und oben; in dem (bisweilen noch bemal- 
ten) Fries finden sich runde, auch rundschlieBende, auch 
viereckige Luken. Das Kranzgesimse mit seinen kleinen 
und dichtstehenden Konsolen tritt nur mafig vor. — In 
den H6fen, wo sie wohlerhalten sind, entspricht den untern 
Saulen oben die doppelte Zahl von Saulchen (seltener 
Pilaster mit Zwischenbogen), welche eine Galerie um den 
groBten Teil des Hofes bilden; oder auch Fenster, die den 
fuBern ahnlich sind. Die Friese, Einfassungen u. dgl. 
meist um einen Grad reicher als auBen. 

Diese Bauweise dauerte bis gegen die Mitte des 16. Jahr- 
hunderts, und gerade aus dieser spitern Zeit gibt es Bei- 
spiele von besonderer Schénheit. Der Baumeister Formi- 
gine bemiihte sich damals, den jetzt sandsteinernen Kapi- 
tellen eine méglichst reiche und abwechselnde, oft figu- 
rierte Bildung zu geben. In den Hé6fen bemerkt man oben 
statt der Siulen hier und da kleine Pilaster mit dazwischen- 
gesetzten Bogen. Augen wird auch wohl durch viereckige 
Fenster (statt halbrunder) der eindringenden Klassizitat 
ein Zugestindnis gemacht. — Wir zahlen einige bezeich- 
nende Beispiele aus dem 15. und 16. Jahrhundert auf. 
Pal. Fava, N: 590, sehr schén; im Hof auch ein offener 
Verbindungsgang auf reichen Konsolen. — Ahnlich das 
Haus N. 1060. — Das phantastisch-schéne kleine Eckhaus 
N. 496 Via delle Grade. — Der Pal. Bevilacqua, eins der 
wenigen Gebiude dieser Zeit, welche unten keine Halle, 
sondern eine ganze und zwar steinerne Fassade haben, 
deren Quadern denn auch mit ganz besonderm Nachdruck 
behandelt, naimlich jeder einzeln verziert sind; auch alle 
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iibrigen Details sehr reich, das Gesimse eines der wirk- 
samsten. Der Hof, mit Ausnahme der Saulen ganz von 
Backstein, ist der schénste dieses Stiles. Man hat auf ver- 
schiedene Baumeister geraten; wenn aber der reiche Por- 
tikus an S. Giacomo (um 1483) urkundlich von Gaspero 
Nadi erbaut ist, so wird man ihm wenigstens auch den Hof 
von Pal. Bevilacqua zuschreiben diirfen, der in der Zier- 
weise mit jenem Portikus fast véllig iibereinstimmt. — Der 
Pal. del Podesta (1485, von Fioravanti) sieht dem Werk b 
einer unreifen Begeisterung fiir Pal. Bevilacqua ahnlich; 
das zahme obere Stockwerk paBt nicht zu den facettierten 
und gebliimten Quadern und den derben Halbsaulen der 
Pfeiler des Erdgeschosses. (Der rechts davon gelegene Por- 
tico de’ Banchi riihrt in seiner jetzigen Gestalt erst von c 
Vignola her, der auf eine sehr geschickte Weise eine Menge 
kleiner Riume und Fenster6ffnungen einer neuen groB- 
artigen Haupteinteilung zu subordinieren wuBte.) — 

Der Platz von S. Stefano ist fast mit lauter Gebauden 
dieser Gattung umgeben; darunter N. 94, neben Pal. Iso- 
lani, noch halbgotisch (oben eine Art Bogenfries mit Képf- 
chen ausgefiillt); besonders artig N. 80. 

Der zierliche Palast auf dem Platz der beiden schiefen 
Tirme (eigentlich Pal. dell’ arte degli Stracciaiuoli) mit 
dem Datum 1496, soll von niemand anders als von Fran- 
cesco Francia entworfen sein. Wenn man in den mehr 
dekorativ als architektonisch gehandhabten Formen den 
»,Goldschmied“ wiedererkennen will, so haben wir nichts 
dagegen einzuwenden (1620 umgebaut). — Wiederum ein- f 
fach und sehr tiichtig: Pal. Fibbia, N. 580. — Artige Héfe: 
N.1063, N. 1079, N. 2501 (letzterer mit gemaltem Puttenfries). 
Auf8erdem ist der gro8e Portikus der Putte di Baracano un- g 
weit Porta S. Stefano beachtenswert, als Fassade einer 
wohltatigen Anstalt- aus den letzten Jahren des 15. Jahr- 
hunderts. 

Dem reinern Klassizismus nahert sich dieser Stil z. B.inPal. 
Bolognini N. 77 unweit S. Stefano (vom Jahr 1525), mit den h 
Prachtkapitellen des Formigine und den Medaillonképfen 
des Alf. Lombardi. Den bolognesischen Hofbau in klassi- 
scher Umbildung zeigt sehr schén Pal. Malvezzi-Campeggi, 
_N. 2598, von Formigine. Fiir die Fassaden dagegen wuBte 
dieser Meister, als der rémisch-florentinische Einflu8 nach 
Bologna drang, keinen rechten Rat; an dem genannten Ge- 
baude behielt er fiir Friese, Pilaster und Fiillungen wenig- 
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a Stens eine 6de kalligraphische Spielerei bei, und an Pal. 
Fantuzzi gab er den gekuppelten Halbsiulen beider Stock- 
werke eine ganz widersinnige Rustikaoberfliche. Naiver 
verlauft sich die alte bolognesische Zierlust in den Barock- 

b stil an dem Pal. Bolognetti (jetzt Savini, N. 1310), vom 
Jahr 1551, mit einer allerliebsten untern und obern Halle 

e und Treppe. Das beste Gebiude dieses Ubergangsstiles aber 
mdéochte wohl Pal. Buoncompagni sein (N. 1719, hinter dem 
erzbischéflichen Palast), vom Jahre 1545; im Hof er- 
léschende mythologische Grisaillen des Girol. da Treviso. 

d Von Klosterhdéfen der Renaissance sind zu nennen: der von 
S. Martino maggiore; derjenige der Certosa, welcher jetzt 

eden Haupthof des Camposanto ausmacht, mit besonders 
reichen und schénen Kapitellen usw. 

Die véllige modern-klassische Umbildung tritt dann ein mit 

t Bart. Triachini (Pal. Malvezzi-Medici, N. 2492, eines der 

g besten Gebiude Bolognas), mit Francesco Terribilia (die 

h alte Universitat, jetzige Bibliothek, der durchaus mit Ru- 
stika bekleidete Klosterhof bei S. Giovanni in Monte usw.) ; 
sie neigt sich dem Barockstil entgegen mit Pellegrino Ti- 
baldi und seinem Sohn Domenico, von welchen unten. 
| rae besitzt zunachst einen der wichtigsten Renais- 

i 1 sancetiirme Italiens, den Kampanile des Domes. (An- 
fang des 16. Jahrhunderts.) Mit Marmor, und zwar schich- 
tenweise rot und wei inkrustiert, mit derb vortretenden 
Eckpilastern und Saulenstellungen dazwischen wirkt dieser 
Bau ganz imposant, obschon man es den Siéulen ansieht, 
daB der Baumeister beim Backstein aufgewachsen war.(Die 
Fensterbogen setzen unschoén ohne Mittelplatte auf.) — Die 
Tribuna der Kirche ein guter Backsteinbau, innen mit 
reich skulptierten Wandpilastern. 

k Siidlich gegeniiber die aufgehobene, sehr verbaute Kirche 

_ §. Romano, von friiher und schlichter Renaissance. 

1S, Francesco (1494, wahrscheinlich von einem gewissen 
Pietro Benvenuti) gehort noch zu der oben mit S. Sisto zu 
Piacenza begonnenen Reihe. Au8en mager verteilte Pilaster 
mit hiibschen Friesen (Putten, Medaillons haltend) ; innen 
Sdulenkirche mit lauter Kuppelgewélben und den beiden 
Seitenschiffen entlang mit hiibsch eingefaBten Kapellen- 
reihen, durch deren Fenster wiederum das meiste Licht 

_kommt. Auch die Ornamentierung in ahnlicher Weise an 
Friesen, Bogenfiillungen usw., sowie an den Pfeilern der 

n Kreuzung aufgemalt, wie in jenen Kirchen. — Von dem- 


200 FRUHRENAISSANCE. FERRARA. KIRCHEN 


selben Geschlecht: S. Benedetto (um 1500 von Gianbatt. und 
Alberto Tristani), die Fassade mit jenen von L. B. Alberti 
(S. 173, f) zuerst gebrauchten, von Pintelli (S. 183, a) nach- 
geahmten Seitenvoluten und mit Marmorpilastern; alles 
iibrige schlichter Backstein; die Kapellenreihen auch aufen 
rund, ebenso die Abschliisse des Querbaues. Innen Tonnen- 
gewolbe (in der Mitte des Langhauses durch eine Flach- 
kuppel unterbrochen; iiber der Kreuzung die Hauptkuppel; 
die Nebenschiffe mit lauter kleinen Kuppelgewdlben. Die 
prachtige und doch weislich gemaéBigte dekorative Be- 
malung ist an den untern Teilen iiberwei8t oder nie vor- 
handen gewesen. — Eine der besten dieser Reihe, obschon 
ebenfalls durch das vorherrschende Unterlicht beeintrach- 
tigt: die Certosa S. Cristoforo (1498—1553), einschiffig mit 
Kuppelgew6lben, geradlinigen Kapellenreihen, Mittelkuppel 
und Querbau; die Gliederungen au8en nobel von Backstein 
(mit Ausnahme der noch nicht inkrustierten Fassade), 
innen simtlich von Marmor; iiber den Kapellenreihen eine 
hohe Attika wie in S. Sisto zu Piacenza (hier leer). — 
S. Maria in Vado (seit 1475 erbaut von Biagio Rossetti und b 
Bartol. Tristani) ist in der Bildung des AuBern den bisher 
genannten analog, innen eine Saulenkirche mit Flachdecke, 
ohne Kapellenreihen und Unterlicht, deshalb von schéner 
Wirkung. (Die Hauptfassade erneuert, die Querbaufronte 
urspriinglich und der Fassade von S. Benedetto ahnlich. — 
Die Nebenschiffe haben Kreuzgewélbe.) — Endlich S. An-.c 
drea, mit noch gotischer Fassade von 1438; innen Pfeiler- 
kirche mit flacher Decke iiber niedriger Obermauer; die 
Nebenschiffe mit Kreuzgewélben; Kapellenreihen mit Sei- 
tenlicht durch je zwei Fenster; dies alles etwa um 1500. — 
Von S. Giorgio ist wenig mehr als der schiefe Backstein- 4 
turm aus dieser Zeit erhalten (1485, von. Biagio Rossetti). 
Als griechisches, gleicharmiges Kreuz mit Eckraiumen e 
wurde S. Spirito 1519 gegriindet; nach mancherlei Schick- 
salen jetzt sehr verindert. — Noch zu Ende des 16. Jahr- 
hunderts baute Alberto Schiatti das einfache und sehr f 
artige Kirchlein la Madonnina in dieser Form (unweit 
Porta romana). 

Von den Kreuzgdngen blieb dem Verfasser zufallig der- g 
jenige der Certosa (jetziges Camposanto) unzuganglich; — 
drei durch offene Durchblicke zu einer sehr schénen Wir- h 
kung vereinigte finden sich neben S. Benedetto (davon 
einer ‘auf Pfeilern; die andern auf Sdiulen); — ein ahn- © 
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a licher bei S. Giorgio vor Porta romana; — ein vermauerter 
b bei S. Maria in Vado. 
Von Profanbauten dieses Stiles ist in Ferrara nicht soviel 
Bedeutendes erhalten, als man erwarten méchte. Die schon- 
sten Bauten der Herzoge vom Hause Este sind untergegan- 
gen; ihr Kastell ist als malerischer, imposanter Anblick 
ohnegleichen, kann aber nicht als Palast gelten. Von den 
sonstigen fiirstlichen Gebauden zeigt der jetzige Pal. Com- 
ec munale allerlei interessante Reste, aber nichts. Zusammen- 
hangendes mehr, mit Ausnahme des hinten angebauten 
herzoglichen Arsenals, welches aufSen ein schlichter Back- 
steinbau mit Pilastern, innen eine regelrechte Basilika (nur 
ohne Tribuna) ist. — Die angefangene Halle au8en im Erd- 
geschoB des Palastes, gegen das Kastell hin, ist erst von 
Galeazzo Alessi (s. unten), der langere Zeit in Alfonsos. II. 
d Diensten stand. — Der Palazzo Schifanoja, vom Herzog 
Borso seit 1470 ausgebaut, ist architektonisch nicht bedeu- 
tend, ausgenommen das sch6ne Portal mit dem Wappen 
dariiber. — Das Wichtigste ist immer der Pal. de’ Dia- 
e manti (jetziges Ateneo, mit der stadtischen Galerie), be- 
gonnen 1493 fiir Sigismondo von Este, mit .der facettierten 
Bekleidung, den skulpierten Pilastern und den sehr schon 
gebildeten Fenstern versehen in der ersten Halfte des 
16. Jahrhunderts, mit dem Kranzgesimse vollendet 1567 
fur Kardinal Luigi d’Este. Die sch6énen Verhialtnisse des 
Ganzen leiden nur durch die Disharmonie zwischen den 
zarten Pilastern und der energisch sein sollenden Quader- 
_ behandlung. — Der letzte estensische Zierbau gehdort schon 
dem klassischen Stil an und verrat die Einwirkung des 
t Palazzo del Te in Mantua: namlich Ja Palazzina (1559), ein 
ehemals késtliches Gartenhaus, nur Erdgescho8 mit Fen- 
stern, Portal und vier Pilastern, hinten mit (jetzt vermauer- 
ter) Loggia und einem links anstoBenden, jetzt meist unzu- 
ganglichen ,,teatro“. Das Ganze im klaglichsten Verfall. 
Die Privatpaldste des Adels sind hier, wie in den Stadten 
kleiner Fiirsten iiberhaupt, nie so wichtig als in den ehe- 
maligen Hauptstadten der Republiken. Das argwéhnische 
Regiment, auch wohl der finanzielle Druck des Hauses 
Este im 15. und 16. Jahrhundert lie8 keine groBe bauliche 
Machtdu8erung aufkommen. Der einzige bedeutende Hof 
zaus dem 15. Jahrhundert, der des Pal. Scrofa (Corso di 
Porta romana), ersetzt aber zehn Palaste, obwohl er nur 
zur Halfte gebaut und in drohendem Verfall begriffen ist. 
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Er zeigt’ den bolognesischen Hofbau vortrefflich in das 
Schlanke und Leichte iibertragen, welches die Hallen Fer- 
raras, deren Sdulen durchgingig von Marmor sind, tiber- 
haupt kennzeichnet. — Die fehlende Fassade mag man sich 
erganzen durch die Auferst zierliche des Pal. Roverella 
(der dafiir nur einen unbedeutenden Hof hat). Uber dem 
heitern Eindruck dieses Gebaiudes tibersieht man es gerne, 
da8 z. B. die Arabesken des obern und des untern Frieses 
derber und massiger gebildet sind als die der Pilaster, und 
da8 die Fenster sich auf die damit eingefaBten Flaichen 
nicht gut verteilen. Die Pforte marmorn; dariiber ein gro- 
Ber Erker, woran dies bei der Post gelegene Gebaude leicht 
kenntlich ist. — Pal. de’ Leoni, beim Pal. de’ Diamanti, > 
hat an seinen Eckpilastern die schénsten Arabesken Fer- 
raras, auBerdem ein stattliches Portal mit einem von Put- 
ten umgebenen Balkon; sonst sind Fassade und Hofhalle 
ganz einfach. — Pal. Bevilacqua und Pal. Zatti auf Piazza 
Ariostea, beide mit vorderer StraBenhalle, der erstere mit 
einem der bessern H6fe. 
_ Weiter im 16. und 17. Jahrhundert begegnet man hier 
einigen kleinern Palasten, welche durch harmlose Zieraten 
in den Wandflichen selbst (Trophiden, Biisten, Mottos usw.) 
ein Echo der friihern Zierlust offenbaren; Pal. Bentivoglio; 
Pal. Costabili. Das beste Gebaiude des etwas strengern 
Klassizismus, Pal. Crispo (um die Mitte des 16. Jahrhun- 4 
derts von Girolamo da Carpi entworfen) la8t es bei bloBen 
Denkspriichen bewenden, die aber das ganze Gebiude 
bedecken. — Das einfache Haus des Ariost, Strada Mira- e 
sole, N. 1208. 
la Venedig drang der neue Stil im Verhaltnis zu den Um- 
standen spat durch. Die paduanische Malerschule und die 
einheimischen Skulptoren hatten schon die naturalistische 
Darstellungsweise ansehnlich ausgebildet, wihrend Bau- 
kunst und Dekoration noch an den: gotischen Formen 
mehr oder weniger festhielten. Der Chorbau von S. Zac- 
caria wurde (1457) gotisch begonnen fast zu derselben 
Zeit, da Mantegna schon seine ‘heilige Euphemia malen 
konnte. Die Einfassungen der Prachtaltare, welche von der 
muranesischen Malerwerkstatt ausgingen, sind noch bis 
nach 1450 gotischen Stiles; Mastro Bartolommeo meiBelt 
Statuen im Stil des 15. Jahrhunderts fiir seine noch go- 
tischen Zierbauten. Seine Porta della Carta am Dogenpalast f 
und die dazu gehérende Halle bis zur Riesentreppe hin 
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(um 1439) zeigen diesen Stil in seinem Verscheiden und 
doch noch in eigentiimlich schéner Weise behandelt; das 
spatgotische, starkgebauschte Blattwerk bildet schon Friese, 
die im Geist des neuen Jahrhunderts gedacht sind. Sogar 
a das Dogengrab Franc. Foscari (+ 1457) im Chor der Frari 
(rechts) ist noch gotisch, ein Werk der Bildhauerfamilie 
Bregno. An den Chorstiihlen mehrerer Kirchen hilt sich 
das Golische bis um 1470. (S. unten.) Auch das ganze Por- 
b tal von S. Giovanni e Paolo gehért dieser spaten, vege- 
tabilisch prachtigen Gotik an. 
Als aber die Renaissance hereinbrach, fand sie in dem 
reichen Venedig eine Statte ganz eigentiimlicher Art. Die 
edlern Steingattungen, deren ihre Dekoration bedarf, um 
vollig zu gedeihen, wurden ihr hier bereitwillig zugestan- 
den; von Backstein und Stukko ist keine Rede mehr, wenig- 
stens an dekorativen Teilen nicht. Der neue Stil kam gerade 
in die Zeit der gréB8ten Macht des Staates und eines gro- 
Ben Reichtums der Vornehmen hinein. Ihm schien eine 
Hauptrolle zugedacht, wenn es sich darum handelte, der 
Inselstadt einen dauernden Ausdruck festlicher Freude und 
Herrlichkeit zu verleihen. Es fehlte an nichts als an Platz 
und — an wahrhaft gro8en Baumeistern’. 
Auf eingerammten Pfahlen wird nie von selbst eine freie 
und groBartige Architektur sich entwickeln. Die einzigen 
bisherigen Gebiaude, welche grofvartig gedacht heifen kén-. 
nen, die Kirchen S. Giovanni e Paolo und S. Maria de’ 
Frari, waren Niccold Pisanos Gedanken; dem Dogenpalast, 
so groB auch sein Alterer (vorderer) Teil ist, wird man es 
immer ansehen, da8 sein Erbauer unter den Eindriicken 
einer kleinriumigen Pracht aufgewachsen war’. Und diese 
Beschrankung ging nun auch der venezianischen Renais- 
sance nach, und alle folgenden Baustile, die in den Lagunen 
geherrscht haben, sind mehr oder weniger derselben unter- 


1 Die meisten wichtigern Bauten werden der Kiinstlerfamilie der 
Lombardi beigelegt, von welchen man einen iltern Martino Lom- 
bardo, einen Pietro L. mit zwei Séhnen Antonio und Tullio, einen 
Sante L. und einen spiten Tommaso L. namhaft macht, anderer 
dieses Namens nicht zu gedenken. Allem nach zu urteilen, waren 
sie wirklich Lombarden und verleugnen auch in ihren Skulpturen 
diese Herkunft nicht. — Girolamo Lombardi aus Ferrara steht, wie 
der gleichnamige Alfonso (von welchem bei Anlaf der Skulptur ein 
Mehreres), in keinem Zusammenhang mit ihnen. 

2 Man vergleiche damit z. B. das Stadthaus von Piacenza. 
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legen. Wir werden weiter unten finden, daf auch ein Jacopo 
Sansovino sich beugte. Der einzige Andrea Palladio leistete 
erfolgreichen Widerstand. 

Von jenen groBartigen baulichen Dispositionen, wie wir 
sie in Brunellescos Basiliken finden, von dem machtigen 
Ernst florentinischer und sienesischer Palastfassaden, von 
der toskanischen und rémischen Wohlraumigkeit des Hal- 
lenbaues gibt kein Gebaude Venedigs im Stil der Friihrenais- 
sance einen Begriff. Man war weder des Platzes genugsam 
Herr noch des festen Bodens sicher. Um so ergiebiger ist 
das damalige Venedig an einzelnen iiberaus netten deko- 
rativen Effekten zu Nutz und Frommen des jetzigen Platz 
sparenden Privatbaues. Die Komposition im héhern Sinn. 
namlich nach Verhaltnissen, ist an Kirchen und Palasten 
meist null, aber das Arrangement geschickt und die Phan- 
tasie reich und durch kein Bedenken gehemmt. Das AuBere 
wird an Kirchen und Palasten mit zwei, drei Ordnungen 
von Pilastern bekleidet, ohne da8 man sich auch nur die 
Miihe nahme, die obern Ordnungen durch gréBere Leich- 
tigkeit zu charakterisieren, oder einen Gegensatz in den 
Flachen auszudriicken (S. Maria de’ miracoli, Seitenfronte 
der Scuola di S. Marco usw.). An den Hauptfassaden sind 
die Pilaster wohl mit Arabesken oder mit Nischen ausge- 
fiillt, kanneliert, in der Mitte durch Scheiben von rotem 
oder griinem Marmor unterbrochen u. dgl.; iiberall sonst 
haben sie ihr eigenes vertieftes Rahmenprofil, welches 
ihnen die Bedeutung einer Stiitze, eines Reprisentanten 
der Siule benimmt und sie selber zum bloBen Rand eines 
Rahmens um das betreffende Mauerfeld macht. Von einem 
notwendigen Gradverhaltnis zwischen der Pilaster- und 
der Friesdekoration trifft man kaum eine Ahnung. Fiir 
den obern Abschlu8 der Kirchenfassaden erlaubte man 
sich fortwahrend die fréhliche runde Form in verschiede- 
nen Brechungen; seit dem Bau von S. Marco war die vene- 
zianische Baukunst daran gewohnt und hatte auch in der 
gotischen Zeit damit barock genug zu schalten gewuBt. — 
Auch an den Palastfassaden behielt man die bisherige An- 
ordnung (S. 148) bei, nur im neuen Gewande. Die schéne 
Wirkung der offenen Loggien in der Mitte der Hauptstock- 
werke ist nicht das Verdienst des neuen Stiles, sondern 
das einer alten Sitte. Die zwischen den Fenstern, Tiiren, 
Gesimsen und Pilastern tibrigbleibenden Flachen wurden 
mit bunten Steinscheiben in symmetrischer Zusammen- 
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stellung, an den Kirchen auch wohl mit Nischen, Skulp- 
turen usw. ausgeschmiickt. 

Im Innern sind die Paliste gro8ern Teils verbaut; was 
von Treppen und Salen einigen Eindruck macht, ist durch- 
gingig spatern Ursprunges. Das Erdgescho8 ist weder ent- 
schieden als bloBer Sockelbau, noch als michtiges Grund- 
stockwerk behandelt, und diese Halbheit raubt natiirlich 
der untern Halle jede héhere architektonische Bedeutung, 
wenn sie auch — in Verfall und Verkommenheit — oft 
ein ganz malerisches Interieur gewahrt. H6fe sind entweder 
nicht vorhanden oder ohne Belang’. 

Das Innere der Kirchen ist je nach der Aufgabe sehr ver- 
schieden. 

Die Alteste des betreffenden Stiles ist wohl unleugbar 
S. Zaccaria, begonnen 1457 (von einigen dem Martino Lom- 
bardo zugeschrieben). Der Chorbau ist noch zum Teil 
gotisch, Umgang und Kapellenkranz von gleicher Héhe 
damit. Die gewolbten drei Schiffe ruhen auf Saulen iiber 
hohen geschmiickten Piedestalen, das Chor nach. Art 
einiger romanischer Kirchen auf Saulengruppen. Im Detail 
wagt hier die Friihrenaissance héchst unsichere und 
barocke Formen. (Wulste der Saulen, mittlere Simse des 
Kapellenkranzes usw.) Die Fassade ist mit Ausnahme des 
Erdgeschosses wohl um mehrere Jahrzehnte neuer; in 
ihren vielen Stockwerken und runden Abschliissen zeigt 
sie zuerst jene nur in Venedig so ausgebildete” Schreiner- 
phantasie, welche die Bauformen aus reinem Vergniigen 
an ihrer Wirkung vervielfacht, ohne sie zum Ausdruck von 
Verhialtnissen zu benutzen. Diese Wirkung aber, erhdht 
durch das Material und ein groBes dekoratives Geschick, 
ist fiir den fliichtigen Blick eine sehr angenehme. 

Nahe mit diesem Bau verwandt, nur einfacher, ist S. Michele 
(1466), welches Martinos Sohn, Moro Lombardo, angehort. 
Flachgedeckte Saulenkirche, schon vorn durch einen fast 


- gleichzeitigen Lettner unterbrochen; hinten drei Tribiinen 
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1 Bei diesem AnlaS ist vorliufig auf Pal. Pisani an Campo S. 
Stefano hinzuweisen, welcher zwar von Renaissance nicht mehr als 
die Zwischenhalle seiner beiden Héfe besitzt, als vollstindigster 
Privatbau der Barockzeit aber von Interesse ist. Die groBen Schiff- 
laternen in den untern Hallen dieser und anderer Paldste sind 
Ehrenzeichen des Seekommandos der Inhaber. 

2 Vielleicht durch kleinliche Rémerbauten, wie Porta de’ Borsari 
in Verona, geweckte. 
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ohne Umgang. An der Fassade ist auBer den runden Ab- 
schliissen die unbeholfene Rustikabekleidung bemerkens- 
wert, eine florentinische Anleihe. 

Es folgt das kleine Juwel unter den venezianischen Kir- 
chen: S. Maria de’ miracoli, 1480 unter Mitwirkung des 
Pietro Lombardo erbaut. Es dauert eine Weile, bis das von 
einem ,,allerliebst‘’ zu mennenden Eindruck beherrschte 
Auge sich gesteht, daB der bauliche Gehalt des Gebaudes 
fast null ist. Der groBe runde AbschluB, mit buntem Schei- 
benwerk ausgefiillt, erdriickt die beiden delikaten Pilaster- 
ordnungen; der mittlere Bogen der obern wird auf bar- 
barische Weise breitgezogen, um der Tiir unten zu ent- 
sprechen. Auch am Chor tragen runde Abschliisse das 
Quadrat, auf welchem sich die kleine Kuppel erhebt. Innen 
hat das Schiff ein Tonnengewolbe; die bemalte Kassettie- 
rung ist sehr verschwarzt und geht ihrem Untergang ent- 
gegen. Der Chorbau, auf zierlicher Treppe mit Balustraden 
bedeutend erhéht (um darunter die Sakristei anzubringen), 
ist in betreff seiner innern Gestalt ein tlorentinischer Ge- 
danke auf venezianischem Boden. Die Pilasterbekleidung 
des Innern und Au8ern ist fast ohne alle Abstufung als 
bloBe Dekoration mitgegeben; von dem Wert ihrer Orna- 
mente wird unten die Rede sein. 

S. Giovanni Crisostomo, 1483 von Tullio Lombardo erbaut, 1 
wiederholt die Anlage kleiner friihvenezianischer Kirchen 
(S. 91, b) in einem neuen und hdhern Sinne; das grie- 
chische Kreuz mit seiner Flachkuppel wird durch gliick- 
liche Abstufung in Hauptraume und Eckraume, durch 
Schlankheit der Pfeiler zu einem perspektivisch reizenden 
Innenbau. AuBen zwar runde Mauerschliisse und andere 
Spielereien, aber einfaches und gutes Detail, wie auch im 
Innern. — Eine in den meisten Beziehungen entsprechende , 
Nachbildung, S. Felice, ist etwa 50 Jahre jiinger. — Auch 
S. Giovanni Elemosinario ist (1527, von Scurpagnino) a 
nach diesem Vorbild gebaut. — S. Maria Mater Domini e 
(von Sansovino vollendet) nahert sich durch Verlangerung 
des vordern Kreuzarmes wieder mehr der Langkirche und 
hat minder leichte Stiitzen. — S. Maria Formosa mit ihren ¢ 
tiefen, durch Zwischenfenster verbundenen Kapellen, durch 
welche das meiste Licht kommt, ist ein ungliickliches Ge- 
baude. — Eine moderne Nachahmung des Systems von 
S. Giovanni Crisostomo, vom Jahr 1806, bietet S. Maurizio. 
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a Auch die demolierte Kirche S. Geminiano (von Sansovino) 
hatte dieselbe Anlage. 

b Um 1500 wurde die Kirche S. Fantino begonnen; der Ur- 
heber ist unbekannt. Als sehr gliicklich gedachter Binnen- 
raum bildet sie die Vorstufe zu S. Salvatore (s. di); nur 
da8 statt der Kuppelgewélbe noch Kreuzgewdélbe ange- 
wandt sind. Das Chor wurde 1564 von Sansovino hinzu- 
gebaut. — Neben all diesen dem Zentralbau sich nahernden 
Anlagen entstand noch 1509 eine einfache weitbogige Ba- 

¢ silika: S. Pietro e Paolo in Murano. 

SchlieBlich sind ein paar niedliche kleine Bauten des 
a4 Guglielmo Bergamasco hier mit zu erwihnen: die Capella 
Cornaro (rechts) an SS. Apostoli, mit vier reichen Eck- 

e siulen und einer Kuppel, — und das sechseckige Kapell- 
chen bei S. Michele (1530), mit einfachen Ecksiulen auf8en, 
doppelten innen und einer Kuppel; ein geistlicher Pavillon. 
Die Kreuzgdnge dieses Stiles, soweit sie noch zuginglich 
sind, bedeuten kiinstlerisch nicht viel. (Bei den Frari, 
S. Giovanni e Paolo, Carmine usw.’ 

Auf dem venezianischen Turmbau lag damals wie in allen 
Zeiten die Verpflichtung einer Mauerdicke ohne Unter- 
brechung. Man wuBte aus Erfahrung, da8 der Turm trotz 
aller Fundamentierung sich irgendwie senken wiirde, und 
wagte deshalb nur ganz oben eine freie durchsichtige Pfei- 
lerstellung; alles iibrige wurde nur festes Mauerwerk, mit 
kleinen Notfenstern. Es ist merkwiirdig, daB die Renais- 
sance nicht dennoch eine 4uBere Dekoration versucht, da 
sie sich fast durchaus mit Wandstreifen und etwa einem 

f Zwischengesims begniigt hat. Der einzige etwas reichere 

g Turm ist der isoliert stehende bei S. Pietro in Castello 

h (1474). Ein anderer ganz origineller steht bei S. Maria dell’ 
Orto. Spiter (1510) gab Bartolommeo Buono dem Cam- 

ipanile von S. Marco sein hiibsches Obergescho8 samt 
Spitze. — Wenn die Torre dell’ Orologio (1496 von Pietro 
Lombardo) wirklich erst nach mehreren Jahrzehnten ihre 
Seitenfliigel erhalten hat, so war sie bis dahin der einzige 
Turm mit vollstandiger Pilasterbekleidung in mehreren 
Stockwerken. Von den iibrigen Tiirmen des 16. Jahrhun- 


*1 AuBerdem enthilt Treviso, wie man sagt, treffliche Bauten der 
Lombardi: den Dom, die Madonna grande und S. Polo. Auch ihre 
Skulpturen in dieser und andern Kirchen derselben Stadt werden 
gertihmt. 
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derts ist der bei S. Giorgio de’ Greci einer der elagantesten. a | 
hg mit der Kirche von Jac. Sansovino.) | 
wischen-den Kirchen und Palasten stehen die Scuole, 

d. h. Bruderschaftshauser, in der Mitte. In Venedig vor- 
ziglich waren die geistlichen Ziinfte oder Konfraternitaten 
durch Schenkungen und Vermichtnisse zu einem groBen 
Reichtum gelangt, welcher damals wie aller korporative 
Besitz noch nicht beim ersten besten Geliiste oder Bediirf- 
nis des Staates fiir gute Beute erklart werden konnte; viel- 
mehr durfte und muBte er sich am hellen Tage zeigen. 
Vor allem durch Schénheit des Lokales. 

Die Scuola diS. Marco, beiS. Giovanni e Paolo, erbaut 1485, > 
hat eine der prachtigsten Fassaden des ganzen Stiles. (Man 
nimmt an, Martino Lombardo habe den baulichen Ent- 
wurf, Pietro Lombardo das Dekorative geliefert: die Bild- 
werke teils von Mastro Bartolommeo, teils von Tullio Lom- 
bardo.) Vom Innern hat nur noch die untere Halle ihre 
alte Gestalt; schlanke Saulen auf hohen, gutverzierten 
Piedestalen tragen eine Holzdecke; vorziiglich gebildete 
hélzerne Konsolen vermitteln beides. Das Gebiiude ist jetzt 
als Eingangshalle mit dem zum Spital eingerichteten Do- 
minikanerkloster verbunden. — Die Fassade ist eins der 
wichtigsten geschichtlichen Denkmale des alten venezia- 
nischen Lebens, dessen ganze elegante Frohlichkeit sich 
darin ausgesprochen hat. Wenn es sich aber um den Kunst- 
gehalt handelt, so rechne man etwas nach, wie z. B. Bogen 
jeden Grades unter sich und mit Giebeln abwechseln, wie 
sinnlos die FenstersAulen mit handbreiten und dabei tiber 
und iiber verzierten Pilastern begleitet sind, wie wenig die 
Stockwerke sich unterscheiden, wie der Fries und das 
Ornamentband zwischen den Kapitellen miteinander kon- 
kurrieren usw. Wir sagen dies nicht, um dem Beschauer 
den Genufi zu verderben, sondern um den grofen_tos- 
kanischen Baumeistern neben den venezianischen Deko- 
ratoren ihren Vorrang nicht zu schmalern. Die letztern 
haben tibrigens hier in der wunderbaren Froéhlichkeit der 
obern Abschliisse und deren durchbrochen gearbeiteten 
Zieraten etwas in seiner Art Einziges hingestellt. 

Ein grazidser Rest eines Bruderschaftsgebiudes, um einige 
Jahre Alter (1481) und ebenfalls vom Stil der Lombardi, 
ist der kleine Vorhof von S. Giovanni Evangelista; zwei 
Wande mit Pilastern; hinten die Mauer mit der Tiir nach 
dem inneren Hof —diese einfachen Elemente sind mit liebe- 
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vollster Pracht behandelt. (Hinten im Hof das schon etwas 
mehr dem klassischen Stil gendiherte Frontstiick einer 
Kirche, vom Jahr 1512.) 

a Aber dies alles wurde iiberboten durch die Scuola di S. 
Rocco, begonnen 1517 nach einem Entwurf des Pietro’ 
Lombardo (?), ausgefiihrt durch eine Reihe von Archi- 
tekten bis auf Sansovino herab. Hier handelt es sich nicht 
mehr allein um dekorierte Pilaster; blumengeschmiickte 
Saulen treten samt ihren Gebalken in zwei Stockwerken 
vor; pomphafte Fenster, ein reichfigurierter Oberfries, 
eine Inkrustation mit farbigen Steinen vollenden den Ein- 
druck marchenhafter Pracht; auch die iibrigen Seiten des 
ganz frei stehenden Gebaudes sind reich ausgestattet; im 
Innern, ist die ganze untere Halle, das reichere Abbild — 
derjenigen in der Scuola di S. Marco, sowie die Treppe 

b noch aus dieser Zeit. (Die nahe Kirche S. Rocco erhielt 
ihre Fassade spiiter nach dem Vorbilde derjenigen der 
Scuola.) Einem Eindruck von diesem Range gegeniiber ist 
es vielleicht vergebliche Miihe, auf den Mangel aller wahren 
Verhaltnisse aufmerksam zu machen. Das Formenspiel, mit 
welchem der Blick abgefertigt wird, ist ein zu angenehmes. 

e Einfacher und kleiner: die Scuola bei S. Spirito; — von 
Jac. Sansovino (s. unten); Scuola di S. Giorgio de’ Schia- 
voni; von dessen Schiiler Aless. Vittoria: Scuola di S. Giro- 
lamo. — Noch die spate Barockzeit sucht sich in Gebauden 
dieser Art der Pracht jener erstgenannten auch auferlich 
zu nahern: Scuola diS. Teodoro;-—Scuola del Carmine usw. 
ert den Palasten mégen einige andere Profanbauten 

erwahnt werden, welche ebenfalls fiir die Baugesin- 
nung des damaligen Venedigs bezeichnend sind. 
Wie die Friihrenaissance iiberhaupt auch in ihren Kriegs- 
bauten einen heitern Eindruck erstrebt, so ist dies auch 

d hier bei der Pforte des Arsenals (1460) der Fall. Merk- 
wiirdig sind an diesem Ziergebaude die noch fast byzanti- 
nisch gebildeten Blatter an den Kapitellen. — Gegen Ende 
des 15. Jahrhunderts erbaute Bartolommeo Buono aus 

e Bergamo die ,,alten Procurazien“ am Markusplatz als 
Amtswohnung fiir die Prokuratoren von S. Marco und als 
groBen Inbegriff einer Menge von Bureaux. Die innere Ein- 
richtung ist jetzt nirgends mehr zu erkennen, immer aber 
wird dieses Gebiude verglichen mit dem Ernst der in ahn- 
lichem Zweck etwa 80 Jahre spater erbauten Uffizien zu 
Florenz den groRen Unterschied der Zeiten bezeichnen; 

14 
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ohne eigentliche Pracht, z. B. ohne plastischen Schmuck, 
als bloBer Horizontalbau mit Hallen verschiedenen Ran- 
ges, gibt es doch in hohem Grade den Eindruck eines 
glinzenden, frdhlichen Daseins. — Ein anderer, etwas 
spiterer Bergamaske, Guglielmo, errichtete fiir eine Kor- 
poration 1525 am Rialto den Palazzo de’ Camerlinghi, 
jetzigen Appellhof, in dem prachtigen Stil der Privat- 
palaste, aber etwas gedankenlos. — Der gegeniiberliegende 
Fondaco de’ Tedeschi, jetzige Dogana, von Fra Giocondo 
da Verona 1506 erbaut, ist zwar ohne diese plastische 
Pracht, als einfache groBe Warenhalle und Faktorei mit 
vielstéckigem Pfeilerhof erbaut, allein Tizian und seine 
Schiiler bemalten die simtlichen Au8enmauern, so daB 
dieser Fondaco, wohl erhalten, eins der ersten Gebaude 
Italiens sein wiirde. Leider ist dieser malerische Schmuck 
bis auf wenige Spuren (an der Kanalseite) verloren. — 
Als stadtische Bureaux und Warenhalle sind auch die ein- 
fachen Fabbriche Vecchie (ebenfalls beim Rialto) 1520 von 
Scarpagnino erbaut’, welchen in der Folge 1555 Jac. San- 
sovino die etwas reichern, mit Pilasterordnungen beklei- 
deten Fabbriche nuove beifiigte. Auch diese Gebaude 
machen trotz der absichtlichen Schlichtheit immer einen 
stattlichen, venezianischen Eindruck. 
Ad ihrem Héhepunkt angelangt (seit 1500) erhielt die 
venezianische Renaissance die Aufgabe, den gro8en 
Hof des Dogenpalastes mit der erdenklichsten Pracht aus- 
zuschmiicken; es geschah durch Antonio Bregno und An- 
tonio Scarpagnino. An zwei Seiten kam nur das Erdge- 
schoB und das zunachst folgende Hallenstockwerk zu- 
stande; die dritte wurde nebst der entsprechenden Riick- 
seite gegen den Kanal ganz vollendet. 
Wahrscheinlich muf&ten eine Menge von Wiinschen und 
Meinungen beriicksichtigt werden; wahrscheinlich wurde 
selbst der Plan mehrmals geindert. Naher verantwortlich 
sind die Architekten wohl nur fiir die beiden untern Ge- 
schosse — eine rundbogige Halle auf Pfeilern und dariiber 
eine spitzbogige auf Pfeilern mit vorgesetzten Saulen — 
und auch hier waren sie gebunden durch die Verhaltnisse, 
welche Calendario dem AuSenbau gegeben hatte. Man darf 
nicht mit allzu frischen Erinnerungen von einem Pal. di 
Venezia in Rom, einem Pal. Riccardi in Florenz, vollends 


1 Mit Ubergehung eines, wie Vasari versichert, ungleich schénern 
Planes von Fra Giocondo. 
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nicht von den Bauten Bramantes hereintreten. Die simt- 
lichen obern Stockwerke des Hinterbaues sind dann blof&e 
Dekorationen eines unter schwankenden Entschliissen all- 
mahlich zustande gekommenen Innern. Die unabsichtliche. 
Unsymmetrie, welche auf diese Weise in die Fassade kam, 
ist beinahe ein Gliick zu nennen, da die Architekten wohl 
ohnehin fiir eine wahre Komposition im gro8en nicht aus- 
gereicht hatten. Es kommt dabei freilich zu krausen Ex- 
tremen: Fenster desselben Stockwerkes von verschiedener 
HGhe, doppelte Friese u. a. m., was man iiber dem unge- 
heuern Reichtum der Dekoration vergessen mu8. Die 
Kanalseite ist einfacher und am Sockel facettiert. — Die 
artige kleine Fassade links von der Riesentreppe hat 
Guglielmo Bergamasco 1520 hineingebaut; sie mdéchte 
leicht das beste am ganzen Hofe sein. 
on den Privatpalasten ist Pal. Vendramin-Calergi da- 
tiert mit der Jahreszahl 1481 und dem Namen des 
Pietro Lombardo. Die Saulenordnungen, welche vor die 
Fassade gesetzt sind, die groBen halbrunden Fenster,. das 
bedeutend vorragende Gesimse und der betrachtliche MaB- 
stab geben diesem Gebaude aufer der ungemeinen Pracht 
auch einen gewissen Ernst, ohne dafi in den Verhaltnissen 
irgendeine héhere Aufgabe gelést wire. Die Adler im obern 
Fries entsprechen auf nicht eben gliickliche Weise den 
Saulen. Die Pilaster des Erdgeschosses, welche der kanne-- 
lierten mittlern und der glatten obern Saulenordnung ent- 
sprechen, sind fiir ihre Funktion viel zu zart gebildet. 
Alle andern Paliaste dieses Stiles werden als ,,in der Art der 
Lombardi“, ,,aus der Zeit der Lombardi‘ bezeichnet, aber 
ohne nahere Beziehung. Am Canal grande, vom Markus- 
platz aus beginnend, ist die Reihenfolge diese: (Links) der 
b kleine Pal. Dario, fréhlich unsymmetrisch, mit bunten 
Rundplatten in verschiedener Anordnung verziert. — 
e (Links) Pal. Manzoni-Angarani, besonders reich und schon, 
mit einem Girlandenfries iiber dem Erdgescho8.— (Rechts) 
d Pal. Contarini delle Figure, 1504, von kleinlich spielender 
Komposition, mit einem ungliicklichen Giebel, iiber der 
mittlern Loggia; an den Mauerflichen aufgehangte Schilde 
e und Trophiaen. — (Rechts) Pal. Corner-Spinelli, vielleicht 
das einzige dieser Gebaiude, welches ein héher gereiftes 
Gefiihl fiir Komposition verrat; ein hohes Erdgescho8 mit 
» Rustika; dariiber in zwei Stockwerken die Fenster ahnlich 
jenen an Pal. Vendramin, aber schén verteilt. — (Links) 
14* 
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Pal. Grimani a S. Polo, klein, zierlich, aber wieder etwas a 
gedankenlos. — Jenseits des Rialto ist nur der genannte p 
Pal. Vendramin von Bedeutung. 
In andern Stadtteilen finden sich noch eine Anzahl mehr 
oder weniger reicher Fassaden. Eine gute an Pal. Trevisan 
hinter dem Dogenpalast; — eine artig spielende am Pal. 
Malipiero, auf Compo S. Maria Formosa, von Sante Lom- 
bardo zu Antang des 16. Jahrhunderts erbaut. 
[2 Padua ist gerade die friihere Renaissance baulich nicht 
so vertreten, wie man es nach der weitgreifenden dekora- 
tiven Wirksamkeit der dortigen Kiinstler erwarten sollte. 
Das schénste Gebaude dieser Gattung, die Loggia del Con- e 
siglio auf dem Signorenplatz, ist von dem schon oben ge- 
nannten Ferraresen Biagio Rossetti erbaut. Die freie untere 
Saulenhalle, wozu das obere Stockwerk mit seinen Fenstern 
so gliicklich eingeteilt ist, der edle Marmor, die Gediegen- 
heit der wenigen Zieraten, die Lage iiber der Treppe, der 
Kontrast mit dem venezianischen Engbau — dies alles gibt 
zusammen einen késtlichen Eindruck. 
An den Privatgebauden macht sich das damalige Schicksal 
Paduas als venezianischer Landstadt (seit 1405) empfind- 
lich geltend. Hundert Jahre spater unterworfen, kénnte es 
eine Physiognomie haben wie Bologna. Statt dessen sind 
seine Portiken diirftig, seine Palazzi sehr maBig. Ein hei- 
-teres kleines Gebiude ist die sog. Casa di Tito Livio (Pal. t 
Cicogna), unweit vom Dom, an deren Fassade allerlei 
kleine farbige Marmorpiatten symmetrisch um die Fenster 
herum verteilt sind; ein groBes, sehr elegantes Mittelfenster 
beherrscht das Ganze. (Wahrscheinlich war die Fassade 
einst bemalt.) — Mit Falconetto tritt dann der Stil des 
16. Jahrhunderts in sein Recht. 
fe Vicenza tibersieht man zu leicht neben den Bauten Palla- 
dios die schonen Werke der friihern Renaissance, die doch 
als allgemeine Zeugnisse eines schon friiher vorhandenen 
Bausinnes es erst recht erklaren, wie ein solcher Meister 
aufkommen und eine so gliinzende Laufbahn in der eigenen 
Heimat finden konnte. 
Im Hof des Vescovato (beim Dom) ist eine zierliche kleine g 
Halle vom Jahr 1494 erhalten; unten Rundbogen, oben 
eine Fensterreihe mit Pilastern und geradem Gebalk. — 
Unweit von der Basilika Palladios findet sich das steinerne 
Hduschen N. 1828, noch halbgotisch, obwohl vom Jahr h 
1481, kenntlich an dem Motto: Il n’est rose sans espine; 
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eines der allerniedlichsten Gebiude dieser Art, mit klee- 
blattformig vortretenden Balkons, deren Konsolen aus 
Laubwerk, Greifen, Fiillhérnern bestehen; die obern Fen- 
ster mit Kandelabern eingefaBt, ihre Zwischenraume mit 
gemeivelten Arabesken verziert. Ein gleichzeitiger Neben- 
bau von Mauerwerk war mit farbigen Arabesken bemalt. —- 
Ein gré8erer Palast, dessen freie untere Halle durch Auf- 
hdhung des Bodens halb vergraben worden ist, steht beim 
Ponte de’ Giangioli. — Das Haus N, 1944, mit dem Motto: 
Omnia praetereunt, redeunt, nihil interit, ist unten mit 
einer sonderbaren, gitterartigen Verzierung iiberzogen, sonst 
von guten Verhaltnissen. — Schon aus der klassischen Zeit 
stammt dann das Hauschen N, 1276, ein ganz merkwiir- 
diger Versuch, selbst in den allerkleinsten Dimensionen 
monumental bedeutend sein zu wollen. Mit der Fassade 
gelang es; mit dem H6fchen doch nicht mehr. 
Von da bis auf Palladio ist eine zwar nicht reichliche, aber 
doch nie zu lang unterbrochene Reihe von mehr oder 
weniger stattlichen Privatgebauden vorhanden, welche die 
Vorstufen seiner Werke bilden. 

erona war die Vaterstadt eines der beriihmtesten 

Architekten der Friihrenaissance, des Fra Giocondo 
(geb. um 1435, starb nach 1514). Seine Tatigkeit gehdrte 
meist dem Auslande an, doch hat er in der Heimat wenig- 
slens ein wichtiges Gebiude, ‘den Palazzo del Consiglio (am 
Signorenplatz) hinterlassen. Bei groBber Eleganz ist dasselbe 
doch in der Anordnung weniger gelungen als die ahnliche 
Loggia del Consiglio zu Padua; vierteilig, so dab ein Pfeiler 
auf die Mitte trifft; die Flachrundgiebel der obern Fenster- 
reihe an das Gesimse stoBend; die Skulpturnischen in der 
Mitte nicht gut angebracht. Vorziiglich fein und gediegen 
ist das bauliche Detail (Gesimse, Archivolten usw.) , weniger 
das blo®B dekorative. Die Spuren der gemalten Arabesken 
an sAmtlichen Mauerflachen sind soweit erhalten, daB man 
sich das Untergegangene hinzudenken kann. — Sonst gilt 
z. B. noch das schéne Portal von S. Maria della Scala als 
Werk Fra Giocondos; anderes ist weder bedeutend, noch 
sicher von ihm. 
Von den Privatpalasten der Friihrenaissance ist kein ein- 
ziger baulich wichtig; der Ersatz hierfiir lag in der speziell 
veronesischen Sitte, die Fassaden von oben bis unten zu 
bemalen, wovon bei spiterem AnlaB. 
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Von den Kirchen ist S. Nazario e Celso gotisch angefangen 
und gegen 1500 ausgebaut; S. Maria in Organo vom Jahre 
1481 (die Fassade 1592); erstere dreischiffig mit Pfeilern, 
letztere eine SdAulenkirche mit Tonnengewélbe, einiger- 
maBen an S. Sisto in Piacenza erinnernd, nur daB der Fries 
iiber den Bogen mit vollfarbigen Geschichten bemalt ist. 
(Viereckige Kuppel.) Beide Kirchen sind mehr durch ihre 
dekorativen Zutaten bedeutend. 

rescia besitzt vor allem einen héchst ansehnlichen 

Palazzo communale, der 1508 von einem einheimischen 
Kiinstler, Formentone, erbaut oder doch begonnen wurde. 
Das Erdgescho8, nach lombardischem Brauch mehr als 
zur Halfte eine offene Halle bildend, hat innen Saulen, 
auBen Pfeiler mit sonderbar hineingestellten Wandsaulen 
(an den Seitenfronten nur glatte Pilaster); in den Bogen- 
fiillungen tiefe Medaillons mit Biisten r6mischer Kaiser usw.; 
der Fries trigt bereits tiichtige Lo6wenképfe. Das Ober- 
gescho® tritt, wie am Pal. del Podesta zu Bologna, be- 
trachtlich zurtick; die Balustrade, welche einigermaSen 
vermitteln sollte, ist nur vorn ausgefiihrt. Die Wanddeko- 
ration — dtinne Pilaster mit derben Arabesken, Schilde 
mit schwarzen Halbkugeln, Einrahmungen von grauem 
Marmor — hat einen spielend dekorativen Charakter. Zu 
diesem Ganzen komponierte spater Jacopo Sansovino den 
reichen vegetabilischen Fries,mit Putten und das Kranz- 
gesimse, Palladio aber die schénen Fenster, deren Ober- 
sims mit Konsolen seinen Stil leicht verrat. (Die Attika 
modern, der kleine Anbau rechts wohl ebenfalls von 
Formentone.) 
Von einfacherer, dlterer Renaissance sind die links ge- 
legenen Prigioni, in der Mitte durch eine hiibsche Durch- 
gangshalle unterbrochen. — Privatpalaste sind wenige 
oder keine aus dieser Zeit vorhanden; Pal. Longo, an sich 
nicht eben bedeutend, gehért schon det Stil des 16. Jahr- 
hunderts an. 
Endlich eine der wunderlichsten Kirchen der Frihsindiv? 
sance: S. Maria de’ miracoli. Die Fassade, im Stil der Lom- 
bardi, hat. ganz" die engraumige venezianische Pracht, 
welche deren Bauten bezeichnet; das heiterste ‘Detail — 
unterhéhlt gearbeitete Arabesken, runde Freibogen als 
obere Mauerabschliisse usw. — kann den Mangel an Kom- 
position nicht ersetzen. Innen ein griechisches Kreuz mit 
vier Eckréumen; sonderbarerweise haben hier diese letz- 
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tern und der mittlere Kreuzraum Tonnengewélbe, waihrend 
vier Kuppeln (zwei héhere und zwei niedrigere) auf die 
vier Kreuzarme verteilt sind; das Chor ein hinterer Anbau 
mit Tonnengewélbe. Kandelaberartige Siiulen zwischen 
den Hauptpfeilern isolieren die einzelnen Raiume; die 
Durchblicke gewihren mit dem eigentiimlichen Lichteinfall 
ganz angenehme Architekturbilder, wozu der Reichtum des 
einzelnen — hier eher im Stil eines Scarpagnino — eben- 
falls beitragt. Unter den Versuchen im Gebiet des Viel- 
kuppelsystems ist dies Gebaude einer der gewagtesten. (Die. 
obern Teile des ganzen Innern sind durch Rokoko- 
stukkaturen nicht gerade entstellt, doch ihres wahren Cha- 
a rakters beraubt.) — An S. Maria delle grazie verdient der 
artige kleine Hof mit dem Briinnchen wenigstens einen Blick. 
b is Bergamo ist die an S. Maria maggiore angebaute Kapelle 
Colleoni innen stark erneuert, auBen eine ‘bunte, reiche 
und in ihrer Art grazidse Komposition, aus schwarzem, 
wei8em und rotem Marmor, mit einer Menge von Skulp- 
turen und den feinsten Prachtarabesken. Der Oberbau hat 
etwas Spielendes. t 
ES mag nicht sehr methodisch scheinen, wenn wir bei 
einem so vorzugsweise dekorativen Baustil die Werke 
der Dekoration im engern Sinne besonders. aufzahlen, 
zumal da manche derselben von den namlichen Kiinstlern 
herriihren, welche die Schicksale der Baukunst im groBen 
bestimmten. Vielleicht aber wird man uns einstweilen der 
Ubersicht zu Gefallen beipflichten. 
Die Anfinger der Dekoration dieses Stiles sind nur zum 
Teil Architekten; auBer Brunellesco hat auch der Bildhauer 
Donatello und wahrscheinlich auch der paduanische Maler 
Squarcione einen bedeutenden Anteil an diesem Verdienst; 
der letztere war selbst in Griechenland gewesen, um an- 
tike Fragmente aller Art zu erwerben. Die Gunst, welche 
die neue Zierweise fand, ist um so erklarlicher, als das 
Dekorative gerade die schwachste und am meisten mit 
Willkiir behaftete Seite der bisher herrschenden italie- 
nischen Gotik gewesen war; zudem muBte die begeisterte 
Anerkennung, welche der gleichzeitig neu belebten Skulp- 
tur entgegenkam, auch derjenigen Kunstzustatten kommen, 
welche fiir die méglichst prachtige Einrahmung der Skulp- 
‘turen sorgte. In der technischen Behandlung der Stoffe, 
_ des Marmors, Erzes, Holzes, waren die Fortschritte fir 
beide Kiinste gemeinsam. 
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Die Gegenstinde waren dieselben, wie bisher, allein die 
Behandlung und der Aufwand wurden offenbar bedeu- 
tender. Wenn man einzelne wenige Prachtarbeiten der 
gotischen Zeit, wie die Graber der Skaliger in Verona, die 
Graber der Kénige Robert und Ladislas in Neapel, den 
Altartabernakel Orcagnas in Florenz ausnimmt, so hat 
schon an duBerm Reichtum die Renaissance das Uber- 
gewicht. Man vergleiche nur in Venedig die gotischen 
Dogengriber mit denjenigen des 15. und des beginnenden 
16. Jahrhunderts. Die Schmuckliebe ist tiberhaupt gréBer 
geworden, was sich z. B. schon in der Malerei auf das 
deutlichste zeigt. 

Uber die wichtigern Gattungen der betreffenden Denk- 
maler ist vorlaufig folgendes anzudeuten: 

Die freistehenden Alidre mit Tabernakeln auf Saulen kom- 
men fortwahrend, doch minder haufig vor. 

Eine besonders grofe Ausdehnung gewinnt der skulptierte 
Wandaltar; unten, an der Vorderseite des Tisches mit Re- 
liefs, oben iiber dem Tische mit Statuen oder Reliefs in 
reicher architektonischer Einfassung versehen. Bisweilen 
wird die ganze betreffende Wand als groBe Prachtnische 
mit Bildwerk und Ornamenten aller Art ausgebildet. 
Steinerne Chorschranken, Balustraden u. dgl. erhalten oft 
eine tiberaus prachtvolle Dekoration. 

Sdngerpulte und Orgellettner werden ebenfalls nicht selten 
mit dem groBten Luxus ausgestattet. 

Die Kanzel dagegen verliert den umstandlichen Saiulenbau 
und steht entweder auf einer Siule oder hangt auch nur 
an einem Pfeiler des Hauptschiffes. Der reichste deko- 
rative und figiirliche Schmuck wird fortwahrend daran 
angebracht. 

Die Bodenmosaiken, wo sie noch vorkommen, wie in der 
sixtinischen Kapelle und in den Stanzen des Vatikans, in 
der Grabkapelle des Kardinals von Portugal in S. Miniato 
bei Florenz, in der Kapelle des Pal. Riccardi daselbst, u. a. 
a. O., wiederholen die bekannten Ornamente der altchrist- 
lichen Zeit und des Cosmatenstiles. (Eine besondere Gat- 
tung sind die von Marmor verschiedener Farben einge- 
legten Geschichten, welche den Boden des Domes von 
Siena ausmachen, und von welchen auch im Mittelschiff 
des Domes von Lucca ein Muster, das Urteil Salomos, 
vorkommt.) Im ganzen wandte man die vorhandenen 
Mittel nicht mehr auf einen Luxus des FuBbodens, dessen 
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tibermaBige Pracht den Blick von den Bauformen ab- 
gezogen hatte. Die groBen Baumeister fiihlten, daB eine 
einfache Abwechslung von Flichen, in Marmorplatten von 
zwei oder drei Farben ausgedriickt, am ehesten in Harmo- 
nie stand mit dem Gebiude selbst’. 

Ein au8erordentlicher Luxus, dessen Fiille jetzt noch in 
Erstaunen setzt, wurde auf die Grabmdler verwandt. Gegen 
das manirierte italienisch-gotische Grab gehalten, ist das 
Renaissancegrab in jeder Beziehung im Vorteil. Der bis- 
herige Sarkophag auf Sdulen oder Tragfiguren, mit seiner 
unsichtbar hoch angebrachten liegenden Statue, der Taber- 
nakel auf Saulen mit seinem Gemalde im tiefen Schatten, 
seinen allzu hoch aufgestellten Statuetten, seinen Vorhang- 
ziehenden Engeln usw. — dies alles wurde schén und sinn- 
voll in verniinftigen Verhaltnissen umgestaltet. Das Ganze 
bildet in der Regel eine nicht zu tiefe Nische, in welcher 
unten der Sarkophag steht; auf diesem liegt entweder un- 
mittelbar oder itiber einem zierlichen Paradebette die 
Statue. Im oberen Halbrund findet man insgemein eine 
Madonna mit Engeln in Hochrelief, oder auch die Gestalten 
von Schutzheiligen. Die Pfosten der Nische, die Enden des 
Sarkophages, die Ansatze und die Mitte des obern Bogens 
erhalten dann noch je nach Umstanden eine:Anzahl von 
Statuetten oder Relieffiguren, welche Heilige, Kinderengel 
(Putten), Allegorien usw. darstellen. An Grabern von Krie- 
gern und Staatsmannern, die zumal in Venedig und Neapel 
vorherrschen, macht sich eine sehr vielgestaltige Kompo- 
sition, bisweilen auch schon ein Mi8brauch der Allegorien 
geltend. 

In den Sakristeien und in der Nihe der Klosterrefektorien 
finden sich oft reichverzierte Brunnen. 

Das Gitterwerk einzelner Kirchenraume ist nicht selten mit 
vielem dekorativem Geschick behandelt. 

Die wenigen ehernen Kirchenpforten, die man hauptsach- 
1 Eine besondere Gattung, deren seltene alte Beispiele gleich hier 
vorweg zu erwihnen sind, bilden die glasierten Ziegelbdden, welche 
Teppichmuster nachzuahmen scheinen, zum Teil aus der florenti- 
nischen Fabrik der Robbia, von welchen z. B. Raffael die (jetzt 
ganz ausgetretenen) Bodenplatten fiir die Loggien bezog. Etwas 
besser erhalten: einige Reste in den Stanzen des Vatikans. Aus 
fritherer Zeit: diejenigen in der Capella Bentivoglio, in 8. Giacomo 
maggiore zu Bologna; — und diejenigen in der fiinften Kapelle 
links zu S. Petronio ebenda, letztere sechseckige Plittchen mit 
Ornamenten und Figuren. — In Neapel dauert die Sitte noch heute. 
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lich um ihrer Skulpturen willen betrachtet, sind durch- 
gaingig (Ghibertis Tiiren) in dekorativem Betracht nicht 
minder bewundernswert. 
Die Holzdekoration (Chorstiihle, Sakristeischrinke usw.) 
wird unten im Zusammenhang er6rtert werden. 
In profanen Gebauden ist aus begreiflichen Ursachen weit 
weniger von dem alten Zierat zu finden als in Kirchen, und 
das Wenige (einzelne Tiiren, Kamine u. dgl.) ist nicht 
immer leicht sichtbar. Da die Wande fast bis unten mit 
Teppichen bedeckt wurden, so kontrastierten sie nicht wie 
bei ihrer jetzigen Nacktheit gegen die geschnitzte und 
vergoldete Decke. In einzelnen Beispielen (sixtinische Ka- 
pelle, Sala de’ Gigli im Pal. vecchio zu Florenz) wurde 
auch fiir den Anblick bei weggenommenen Teppichen 
durch blo8 gemalte gesorgt. — Wir rechnen iibrigens im 
nachstehenden nicht nur die gemalten Einfassungen von 
Riumen, Offnungen und Gemilden, soweit sie von spre- 
chender Bedeutung sind, ebenfalls zu dieser Gattung, son- 
dern die Dekorationsmalerei im weitern Sinne. Mit einer 
Ubersicht der Denkmaler der letztern wird vorliegender 
Abschnitt schlieBen. 
bea Architektur und das Arabeskenwerk an diesen Zier- 
gegenstanden ist noch bis iiber die Halfte des 15. Jahr- 
hunderts hinaus einfach im Vergleich mit dem spatern 
Raffinement, ja selbst befangen und unsicher. Vielleicht 
waren es weniger die groBen Baumeister, als die Bildhauer 
und Maler, welche die Ausbildung dieses Kunstzweiges bis 
zur héchsten und edelsten Eleganz iibernahmen. (Wobei 
freilich nicht zu vergessen, wie oft die drei Kiinste damals 
in einer Hand beisammen waren, so daf nur der Zufall 
liber die gréfere Beschaftigung und Anerkennung in einer 
derselben entschied.) 
Die Arabeske des 15. und beginnenden 16. Jahrhunderts ist 
eine fast selbstandige LebenséuSerung der damaligen 
Kunst; von verhaltnismaBig gewiB sehr wenigen, blo8 
plastischen antiken Vorbildern (Tiirpfosten, Friesen, 
Sarkophagen) ausgehend, hat sie das Héchste erreicht aus 
eigenen Kraften. Ich glaube, ohne es beweisen zu kénnen, 
daB dem Desiderio da Settignano ein wesentlicher Teil 
dieses Verdienstes angehért. An den ihm zugeschriebenen 
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Werken ist.die Arabeske und das Architektonische viel- 


leicht am friihesten ganz edel und reich gebildet. Von 
seiner Werkstatt ging dann Mino da Fiesole aus, der ihm 
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eine au8erordentliche Gewandtheit und Delikatesse in der 
Behandlung des Marmors verdankte. Minos Stellung in 
Rom erleichterte wahrscheinlich die rasche Verbreitung 
der ohnehin leicht mitteilbaren Dekorationsmotive, die 
man denn auch an weit auseinandergelegenen Orten bis- 
weilen fast identisch wiederfindet. 

Eine groBe Umwandlung trat, wie wir sehen werden, mit 
der Entdeckung der Titusthermen ein. Das neue, aus Male- 
rei und Plastik wunderbar gemischte System, welches man 
ihnen, vielleicht auch andern Resten entnahm, fand seinen 
reichsten und schénsten Ausdruck in den Loggien des 
Vatikans. 
Von dieser Leistung an geht es rasch abwarts. Sowohl die 
gemalte, als die in Marmor und Stukko gebildete Deko- 
ration wird fast plétzlich nicht mehr mit derjenigen Liebe 
zum einzelnen behandelt, welche ihr bisher zustatten kam; 
sie geriit in eine véllige Abhangigkeit von den groBen bau- 
lichen Gesamteffekten, welche sich nicht mehr durch zier- 
liches Einzelnes wollen st6ren lassen; sie mu8 der Archi- 
tektur ihre inzwischen empfindungslos und willkiirlich ge- 
wordene Profilierung, ihre Behandlung der Flaichen usw. 
nachmachen, anstatt durch Reichtum gegen ein einfache- 
res Ganzes kontrastieren zu diirfen. (Dies ersetzt sich 
gewisserma8en durch den gréfern MaBstab der plastischen 
Figuren, welche jetzt erst in bedeutender Menge lebens- 
gro8 und selbst kolossal verfertigt werden.) — Innerhalb 
der Verzierungsweise selbst zeigt sich ebenfalls groBe Ent- 
artung. Das von Raffael so genau abgewogene Verhaltnis 
des Figiirlichen zum blo8B Ornamentistischen und beider 
zur Einrahmung gerat ins Schwanken; ersteres wird un- 
rein und oft burlesk gebildet (z. B. die Masken jetzt als 
Fratzen); letzteres verliert in den vegetabilischen Teilen 
den schénen, idealen Pflanzencharakter, dessen Stelle jetzt 
eine konventionelle Verschwollenheit einnimmt; ein all- 
gemeiner Stoff, einem elastischen Teige vergleichbar, wird 
in Gedanken willkiirlich vorausgesetzt. (Sehr kenntlich 
ausgesprochen in den sog. Kartuschen, bei welchen man 
sich vergebens fragt, in welchem Material sie gedacht 
seien.) — Im Verlauf der Zeit wird die ganze Gattung 
wieder von der Architektur und von der Skulptur absor- 
biert; d. h. die Gegenstande selbst, Altare, Kanzeln, Grab- 
mailer, Tiirpfosten usw., werden fortdauernd in Masse ge- 
fertigt, aber sie haben keinen eigenen, abgeschlossenen 


220 RENAISSANCE-DEKORATION. STEIN U. METALL 


Stil mehr, sondern sind Anhangsel der beiden genannten 
Kinste. 
Wir greifen hier absichtlich tief in das 16. und selbst in 
das 17. Jahrhundert hinab, um eine Menge von Einzel- 
heiten mit einem Mal vorzubringen, die sich bei den spate- 
ren Epochen der Baukunst (wo sie der Zeit nach hinge- 
horen) sehr zerstreut ausnehmen wiirden. Dem Stil nach 
ist es ohnedies meist ein Nachklang der Frihrenaissance, 
fiir deren sch6nen und reichen Anblick die Dekoration des 
spatern Systems keinen rechten Ersatz gewahrte, und die 
man daher stellenweise reproduzierte. 
ny ecrollen und verschwunden sind natiirlich alle jene 

prachtigen Dekorationen des Augenblicks, von wel- 
chen Vasari eine so groBe Menge mitten unter den hleiben- 
den, monumentalen Kunstwerken aufzahlt. Die Begeiste- 
rung, mit welcher er die Bauten und Gerate fiir Festzige, 
die Triumphbogen und Theater fiir einmalige Feierlich- 
keiten schildert, laBt uns die Fille von Talent ahnen, des- 
sen Entfaltung und Andenken mit dem hinfalligen Stoff, 
mit Holz, Leinwand und Stukko unwiederbringlich dahin- 
gegangen ist. 

uch die Aufzahlung der dekorativen Werke beginnt 

wie die der Bauwerke billig mit Florenz, und zwar 
mit Brunellesco selbst. Ohne vdllige Sicherheit, aber mit 
groBer Wahrscheinlichkeit kann man ihm den Entwurf 
zu der Lesekanzel des Refektoriums und zu dem Brunnen 
von dessen Vorraum in der Badia bei Fiesole zuschreiben; b 
in der leichten, edeln, auf das Ganze gehenden Zierweise 
spricht sich mehr der Architekt als der Bildhauer aus. In 
der Kirche sind die Aufsatze der beiden Tiiren des Quer- 
schiffes sicher von ihm; von dem artigen GieBbecken mit 
zwei Putten in dem hintern Nebenraum rechts, durch wel- 
chen man in die Kirche gefiihrt wird, ]a8t sich dies weniger 
behaupten. Die Leibung einer Tiir im Hof mit einfach 
edeln Arabesken ist wohl wieder von seiner Erfindung. — 
Nach diesen Werken zu urteilen, kann der sehr prichtige, 4 
fein inkrustierte Orgellettner von S. Lorenzo mit seinen — 
kleinlichen Motiven nicht von Brunellesco entworfen sein. e } 
Aber der k6stliche Brunnen in dem linken Nebenraume 
der Sakristei, mit den Drachen an dem Brunnstock und den 
Léwenképfen an der untern Schale, méchte vielleicht sein 
Bestes in dieser ganzen Gattung und eines der trefflichsten 
Zierwerke der Friihrenaissance itiberhaupt hei8en diirfen. 
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Ghiberti geht als Dekorator in Erz sogleich weit itber die 
Schranken der Araheske hinaus, am Anfang noch mit 
a einiger Scheu, zuletzt ohne Riickhalt. Die Pfosten seiner 
drei Tiiren haben an der Innenseite nur flache Arahesken, 
die spiteste (mit den Tiirfliigeln Andrea Pisanos) gerade 
die schénsten; an den AuBenseiten dagegen stellte er Frucht- 
gewinde und Végel, auch Képfe u. a. m. in voller unter- 
héhlter Arbeit dar, an der Nordtiir noch maBig, an der 
Osttiir sehr reich und schén, an der spiatesten, siidlichen 
schon tiberreich und naturalistisch, als ware der Gu8 iiber 
den Gegenstand selbst gemacht worden. An den Pforten 
der Osttiir sind die Einrahmungen zwar zum Stoff und zur 
Funktion trefflich gedacht, in der Einzelform aber nicht 
b ohne einen barocken Anklang. An den beiden Reliquien- 
kasten (s. unten) ist das Ornament mehr als billig unter- 
geordnet. 
Donatello ist in seinen Dekorationen iiberaus gewagt. (Ein- 
e fassung seiner Annunziata in S. Croce, nach dem fiinften 
Altar rechts. des wunderlichen Madonnenreliefs in der 
ad Kapelle Medici ebenda, mit buntem Glas; reiche Nische an 
e Orsanmichele mit der Gruppe Verocchios.) Es ist mehr 
die mutwillige Seite der Friihrenaissance, welche mit ihrem 
von Rom geholten Reichtum noch nicht hauszuhalten 
wei. Von seinem Bruder, dem schon genannten Simone, 
f rithrt das prachtige eherne Gitter an der Kapelle der Ma- 
donna della Cintola im Dom von Prato her, mit den durch- 
sichtigen Friesen und Seitenfriesen von Rankenwerk und 
Figiirchen, und den Palmetten und Kandelabern als Be- 
g krénung; ebenso die Einrahmung der Hauptpforten von 
S. Peter in Rom. — Au8erdem stammt wohl von Simone 
ein gewisser einfacherer Typus von Grabmonumenten, 
h welcher schon seit Mitte des 15. Jahrhunderts, vielleicht 
zuerst am Grabe des Gianozzo Pandolfino (f 1457) in der 
Badia und dann noch 6fter recht schén vorkommt. Er 
besteht in einer halbrunden, mit Laubwerk eingefaBten 
Nische, in welcher der mehr oder weniger verzierte Sarko- 
phag aufgestellt ist; die Wand darunter wird durch wohl- 
eingefaBte farbige Steinplatten als eine Art Unterbau cha- 
i rakterisiert. (S. Croce, Capella del sagramento; S. Annun- 
k ziata, fiinfte Kapelle rechts; Dom von Prato, hinterste Ka- 
_ pelle links usw.) 
1 Ein sehr artiger Zierbau Michelozzos ist das Sacellum des 
vordern Altars in S. Miniato mit seinem Tonnengewdlbe 
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voll glasierter Kassetten. Viel prachtvoller, nur leider durch 
einen barocken Aufsatz des vorigen Jahrhunderts entstellt, 
der Tabernakel in der Annunziata zu Florenz (links vom 
Eingang); mit farbigem Fries, Kassettenwerk usw. (Wo- 
mit zu vergleichen: seine unruhig reiche Dekoration in der 
Kapelle des Pal. Riccardi.) 

Von einem Schiiler Donatellos, dem oben (S. 174) als Bau- 
meister genannten Bernardo Rosellino, ist das Grabmal des 
Lionardo Aretino im rechten Seitenschiff von S. Croce; 
bei aller Pracht noch etwas befangen, so daB der noch ganz 
rechtwinklig gestaltete Sarg auf schweren Stiitzen ruht; 
auch das Postament kleinlich, der Teppich der Bahre mit 
Raffinement verziert. 

Die Bronzedekorationen, welche von Verocchio und Ant. 
Pollajuolo vorhanden sind, haben bei jenem etwas Schwiil- 
stiges und Schweres (mediceischer Sarkophag, in der Sa- 
kristei von S. Lorenzo in Florenz), bei diesem etwas barock 
Spielendes (Bronzegrabmal Sixtus IV. in der Sakraments- 
kapelle von S. Peter in Rom). Beide aber, und Pollajuolo 
zumal, entwickeln einen glinzenden Reichtum, an Zier- 
formen; der letztere hat sich nur durch das Motiv eines 
Paradebettes zu weit fiihren lassen, wahrend der erstere 
das Motiv des Gitters (Strickwerk) auch auf den Sarg 
ziemlich ungliicklich anwandte. 

Ein bedeutender neuer Ansto& war inzwischen in die Re- 
naissance gekommen durch Desiderio da Settignano. Das 
einzige groBe Werk desselben, das Grabmal des Carlo Mar- 
zuppini im linken Seitenschiff von S. Croce (nach 1450), 
wurde friiher hauptsachlich wegen der naturalistischen 
Wahrheit einzelner Ornamente bewundert; wir erkennen 
darin den héchsten dekorativen Schwung und Stil, der 
durch griechische, nicht blo&8 rémische Muster gelautert 
scheint. Hier ist alle Willkiir verschwunden; die gliick- 
lichste Unter- und Uberordnung macht auch den vollsten 
Reichtum genieBbar. Was vielleicht spiter nicht wieder 
in dieser Reinheit und Pracht erreicht wurde, ist vorziig- 
lich das Rankenwerk am Sarkophag. — Auch an dem 
Wandtabernakel der SchluSkapelle des rechten Querschif- ¢ 
fes in S. Lorenzo ist das wenige Ornament sehr schon. 
(Das Christuskind von Baccio da Montelupo.) Wahr- 
scheinlich eher von Desiderio als von Verocchio ist auch 
die prachtige eherne Basis, welche jetzt in den Uffizien — 
(zweites Zimmer der Bronzen) eine antike, ebenfalls eherne g 
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Statue tragt. Sie will nicht ein freies Ornament, sondern 
ein reich verziertes Postament von wesentlich architek- 
tonischem Charakter sein. Die Reliefs auf zwei Seiten sind 
ebenfalls trefflich und wiirden dem Desiderio entsprechen. 
Desiderios Schiiler war nun der in Florenz und Rom viel- 
beschiiftigte Mino da Fiesole, durch welchen, wie es scheint, 
die florentinische Renaissance erst recht weit in Italien 
herumkam. Mino hat in einzelnen florentinischen Arbeiten 
seinen Lehrer nahezu erreicht; man wird namentlich in 
a den beiden Grabmialern der Badia (des Bernardo Giugni 
1466 und des Grafen Hugo 1481, im rechten und linken 
Kreuzarm der Kirche) eine Fiille des herrlichsten deko- 
rativen Lebens in .beinahe griechischen Formen, in. den 
b edelsten Profilen bemerken. Auch der Altar in der Capelle 
del miracolo in S. Ambrogio ist ornamentistisch von 4hn- 
e lichem Werte. In der Annunziata hat die késtliche Sakri- 
steitiir etwas von Minos Stil. 
Allein die r6mischen Arbeiten entsprechen dieser Sch6én- 
heit nicht ganz. Bei Anla& der rémischen Renaissance 
wird wieder davon die Rede sein. 
d Von Benedetto da Majano ist die Kanzel in S. Croce, schon 
in dekorativer Beziehung eines der gré8ten Meisterwerke, 
leicht und prachtvoll. Wahrscheinlich um das zarte Ge- 
bilde nicht zu st6ren, versteckte der Meister die Treppe 
kunstreich in den Pfeiler selbst, an dessen Riickseite das 
schéne Tiirchen mit eingelegter Arbeit den Eingang bil- 
det*. — In ihrer Art ebenfalls vom Allertrefflichsten: 
die Marmortiir in der Sala de’ Gigli des Pal. vecchio, mit 
zart figuriertem Fries und Kapitellen, — Von den Pracht- 
toren, die Benedettos Bruder Giuliano in Neapel errichtete, 
ist schon S. 185 die Rede gewesen. — Als Dekoratoren in 
Holz werden beide noch einmal zu nennen sein. In der 
Sagr. nuova des florent. Doms, wo das Getafel von ihnen 
ist, kann der marmorne Brunnen, der so viel geringer ist 
als ihre Marmorarbeiten, kaum auf ihre Rechnung kom- 
¢ men, (Eher auf die eines gewesenen Buggiano, von wel- 
chem der Brunnen in der Sagrestia vecchia und das Relief- 
medaillon Brunellescos ebenda herriihrt.) 
Dem Giuliano da San Gallo werden die beiden schénen 
g Graber der Kapelle Sassetti in S. Trinité zugeschrieben. 
Sie sind vielleicht die schénsten des (S, 221, h) bei AnlaB 


1 Die dekorativ und plastisch so viel geringere Kanzel in S. Maria 
novella, von Maestro Lazzero, ist als Vorstufe dieser zu vergleichen. 
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des Simone di Donatello erwihnten Typus und iiberdies 
durch zierliche Reliefs interessant. (Kopien nach Motiven 
antiker Sarkophage usw.) 

Von unbekannten Meistern sind die Zierarbeiten der Cer- 
tosa. Sehr ausgezeichnet und friih, ja an diejenigen Bru- 
nellescos erinnernd: der Brunnen des dritten Hofes als 
Sarkophag auf verschlungenen Drachen ruhend; das Lese- 
pult im Refektorium. 

Den Auslauf der Marmordekoration in das Derbe, Schat- 
tige und Kraftige zeigen hier die Arbeiten des Benedetto 
da Rovezzano: die zu seinen Reliefs in den Uffizien (Gang 
der toskanischen Skulptur) gehérenden Einfassungen, das 
Kenotaphium des Pietro Soderini (f 1522) im Chor des 
Carmine, das Kamin im Saal des Pal. Roselli del Turco 
und das Grabmal des Oddo Altoviti in der nahen Kirche 
SS. Apostoli (linkes Seitenschiff). Die Arabeske sucht mit 
der nachdriicklicher gewordenen architektonischen Profi- 
lierung Schritt zu halten; sie vereinfacht sich und ver- 
starkt ihr Relief. — Von Benedetto ist auch die Dekoration 
der Kirchtiir. — Noch eher der Friihrenaissance zuge- 
wandt: die ebenfalls dem Benedetto zugeschriebene Tiir g 
der Badia (gegen den Pal. del Podesta hin). 


ao pf 
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Auch ganz spite Arbeiten sind nicht zu itbersehen. So be- bh 


weisen die beiden marmornen Orgellettner in der Annun- 
ziata -— reiche Balustraden mit Konsolen iiber Triumph- 
bogen —, daB selbst die Detailformen der Frithrenaissance 
zu solchen Zwecken bis gegen Ende des 16. Jahrhunderts 
hier und da wiederholt wurden, als es daneben langst ein 
neues (aber freudloseres) Ornament gab, — Dagegen gibt 
das Piedestal von Benv. Cellinis Perseus an der Loggia de’ 
Lanzi den beginnenden Barockstil in seiner zierlichsten 
Gestalt. — Bandinelli in den dekorativen Teilen seiner Basis 
vor S. Lorenzo verfahrt ungleich sch6ner und mafBiger. 
eben all diesen Bemiihungen, dem Marmor und Metall 
das reichste und edelste dekorative Leben mitzuteilen, 
gab die Schule der Robbia das lehrreiche Beispiel weiser 
Beschrankung. Ihr Stoff, der gebrannte und glasierte Ton, 
hatte zur Not eine Art von Konkurrenz gestattet, allein in 
dieser goldenen Kunstzeit gibt sich kein Material fiir das 
aus, was es nicht ist, sondern jedes lebt unverhohlen 
seinen innern Bedingungen nach. — Die Robbia, welche 
lieber schén brennen und zart und gleichmiBig glasieren 


= 
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als gro8e Platten auf einmal fertig machen wollten, setzten — 
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ihre Arbeiten aus vielen Stiicken zusammen und verhehlten 
die Fugen nicht, wihrend der Marmor in den gré8ten 
Blécken bearbeitet wurde. AuSerdem konnten sie mit dem- 
selben auch in der Schirfe der Behandlung nur miihsam 
wetteifern. Ihre Arabesken sind daher bescheiden, Allein 
sie ersetzen, was abgeht, durch Kraft und Tiefe der Model- 
lierung, durch reichliche Anwendung von Fruchtkranzen, 
welche Strenge und Fiille in hohem Grade vereinigen, 
hauptsachlich aber durch die drei oder vier Farben (gelb, 
griin, blau, violett), welche lange Zeit und absichtlich ihre 
ganze Palette ausmachen. Das blo8 Plastische, das farbige 
Plastische und das bloB Gemalte wechseln in klarster und 
bewuBtester Abstufung. Es geniigt einstweilen, auf ein 
Meisterwerk wie der Sakristeibrunnen in S. Maria novella 
hinzuweisen. (Vgl. S. 217, Anmerkung.) 
ie Fahnen- und Fackelhalter an einzelnen Palisten, 
durchgangig von geschmiedetem und gefeiltem Eisen, 
mit herabhaingenden Ringen, beweisen in ihrer einfach- 
schénen Behandlung ebenfalls die allgemeine Kunsthdhe, 
welche jedem Stiick sein besonderes Recht widerfahren 
lie8. Da sie zu dem Ernst der Rustikabauart passen muften, 
so ist es leicht, sie an Pracht zu iiberbieten, aber fiir ihre 
Funktion bedurften sie der derben Form. An Pal. Strozzi 
b sind auch noch die gewaltigen und dabei reichen Eck- 
laternen des Caparra (eigentlich Nic. Grosso) erhalten; 
e eine Aihnliche auch an Pal. Guadagni. Es ist, als ginge aus 
der Ecke des Gebaudes ein Strahl von Strebekraft in das 
Eisenwerk hinein. 
i Pisa folgt die Renaissance hier wie im grofen der 
florentinischen. 
d Vielleicht das Schénste von allem ist hier das Weihbecken 
im rechten Seitenschiff des Domes; Italien erhilt reichere, 
e aber kaum ein edleres. — Méglicherweise von derselben 
Hand: das Lesepult, auf einem Adler ruhend, am Chor. 
Im 16. Jahrhundert arbeitete ein gewesener Stagi (wie man 
# behauptet, unter dem Einflu8 Michelangelos) das Grabmal 
des Gamaliel, Nicodemus und Abdias im rechten Seiten- 
¢ schiff, die Nische mit einem heiligen Bischof im rechten 
h Querschiff des Domes und das Grabmal Dexio im Campo 
‘santo; lauter schwiiles, iiberladenes Arabeskenwerk, das 
schon an die gleichzeitige neapolitanische Schule (um 1530, 
s. unten) erinnert. Benedetto da Rovezzano mit seiner ein- 
fachern Derbheit war auf einer richtigern Spur gewesen. 
15 
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Von Stagi oder eher von einem unbekannten Meister: die 
beiden figurierten Kapitelle auf der Osterkerzensaule und a 
auf der gegeniiberstehenden, im Chor des Domes. 
In S. Sisto: zwei einfach-sch6ne marmorne Weihbecken. b 
(Bei diesem Anla8 sind die beiden in S. Marco zu Florenz c 
nachzuholen.) 
ip Lucca ist, abgesehen von wenigen Altern Sachen, wie 
z. B. das energische Portal des erzbischéflichen Palastes, a 
der groBe Bildhauer Matteo Civitali auch fiir die Deko- 
ration der erste und der letzte. Seine Behandlung verrat 
die Schule Settignanos und die. Genossenschaft des Mino 
da Fiesole, aber er ist durchgingig ernster, architekto- 
nischer, auch weniger fein und elastisch als die beiden. 
Im Dom ist von ihm der Zierbau des Tempietto (1484), 
eine Aufgabe, die vielleicht andere Zeitgenossen grazidser 
gelést hatten, ohne doch einen héhern Eindruck hervor- 
zubringen. Sodann die Kanzel (1498), die Einfassung des 
Grabmals des Petrus a Noceto (1472) und vielleicht auch 
die ganze untere Einfassung der Sakramentskapelle, beides — 
im rechten Querarm, sowie die schénen dekorativen © 
Teile seines Regulus-Altares (1484), zunichst rechts vom 
Chor. Auch die Marmorpilaster in der hintersten Kapelle © 
des linken Querarmes werden ihm zugeschrieben. — In 
S. Salvatore ein Marmorrahmen um ein Altarbild. — In £ 
S. Frediano der neuere Taufbrunnen (als Nische) in der g 
Nahe des alten. 
Die Weihbecken der lucchesischen Kirchen meist sch6n. 
15 Siena empfangt uns die Renaissance gleich beim Ein- — 
tritt in den Dom mit den beiden marmornen Weihbecken, 
deren eines von Jacopo della Quercia herrihrt. (Einen 
antiken Fu8 hat keines von beiden.) Es gibt einfach-— 
schénere Weihbecken des entwickeltern Stiles in andern 
Kirchen von Toskana, aber keine prachtvollern. Die Auf- — 
einanderfolge von Flachskulpturen, stiitzenden Statuetten, — 
Festons, Adlern und Wassertieren als Tragern der Schalen : 
. 7 
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usw. gibt einen wahrhaft reichen und festlichen Eindruck. 
Die Fische im Innern der Schalen wird man der iibergroBen 
Verzierungslust zugute halten*, 

Als eine Familie von Dekoratoren in Marmor, und zwar 
wohl unabhangig von den gleichzeitigen Architekten, lernt 
man zuniachst die Briider Marzini kennen, deren Werke in 


s Soweit ich mich erinnere, ist auch das eine Weihbecken im a 
von Orvieto von ihnlichem Stil und Wert. 
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die Jahre um 1500 fallen. Noch etwas altertiimlich: die 
Steinbank rechts in der Loggia des Casino de’ Nobili, mit 
hesonders schéner Riickseite (vorgeblich nach dem Ent- 
wurf Peruzzis, der aber damals wohl noch zu jung war. 
Die Bank links ist von einem Altern Meister). Von héchster 
Pracht und Vollendung: die kleine Fronte der Libreria im 
Dom (mit einem Relief des Urbano von Cortona) und der 
unvergleichliche Hauptaltar der Kirche Fontegiusta (1517), 
an welchem nicht blo8 die Ornamente der ebengenannten 
Arbeit vollkommen gleich am Werte, sondern auch die 
Figuren von héchster Bedeutung sind. Die Engel und 
Engelkinder, der Fries von Greifen, ganz besonders das 
Relief der Lunette — der tote Christus mit drei Engeln — 
gehoren zum Sch6nsten und Ausdruckvollsten, was die 
Skulptur der raffaelischen Epoche geschaffen hat. An 
keinem der damaligen rémischen Grabmaler wiifte ich 
z. B. eine Lunette von diesem Werte nachzuweisen. — (In 
S. Martino soll sich ein anderer skulpierter Altar derselben 
Meister befinden. 

Mehr durch seine Ornamente und Proportionen im reinsten 
Stil der Bliitezeit als durch seine (zum Teil auch sehr guten 
und als Jugendarbeiten Michelangelos geltenden) Figuren 
behauptet der groBe Altar Piccolomini im Dom (linkes 
Seitenschiff, zunichst vor der Fronte der Libreria) eine 
klassische Stelle unter den damaligen Zierbauten. Als 
Meister wird ein gewesener Andrea Fusina von Mailand 
genannt, der das Werk in Rom gearbeitet haben soll. Ein 
Triumphbogen umgibt die Nische, in welcher sich der 
zierliche Altar erhebt. (Demselben Andrea soll auch das 
schéne Denkmal des Erzbischofs Birago in der Passione zu 
Mailand, hinten rechts, angehéren.) 

Sodann hat Baldassare Peruzzi in der aus Stukko bestehen- 


e den Wandbekleidung der runden Kapelle San Giovanni 


(im Dom, linkes Seitenschiff) den besten Geschmack in der 
Verzierungsweise der Bliitezeit bekundet. Er hatte die 
Skulpturen des Neroccio, die Fresken Pinturicchios einzu- 
rahmen und zugleich den Organismus seines Baues zu be- 
haupten. (Die Kuppel leider spiter; das Portal ein pomp- 
haftes und iiberladenes Werk, schwerlich nach Peruzzis 
Erfindung. 

Von einfachern Altareinfassungen enthalt z. B. S. Damienicd 
zwei. In der Regel hat der Barockstil mit seinen weit und 
schattig vortretenden Saulen und Giebeln diese maBigen, 

15* 
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flachen Pilasterarchitekturen verdrangt oder verdunkelt. 
— Reich, aber schon von zweideutigem Stil: die Treppe a 
zur Kanzel im Dom. 

AuBerdem ist Siena klassisch fiir die bronzenen oder 
eisernen Fahnenhalter und Fackelhalter mit Ringen, welche 
im 15. Jahrhundert an den toskanischen Palasten ange- 
bracht wurden. Zwar iibertreffen die genannten Laternen 
am Palast Strozzi in Florenz an Ruhm alles von dieser 
Gattung, doch diirften diejenigen am Palazzo del Magnifico 
zu Siena (1504), von Ant. Marzini, ihnen im Stil iiberlegen 
sein, wie sie denn zu den sch6nsten Erzzieraten der Renais- 
sance gehéren; eherne auch an Pal. della Ciaja; an den 
iibrigen Palasten (auch Piccolomini) ist das Material meist 
Eisen. — Es ist nicht blo8 die Schénheit des einzelnen 
Stiickes, mit seinen Akanthusblattern und seinen ener- 
gischen Profilen, was uns diese Kleinigkeiten wert macht, 
sondern viel mehr der Riickschlu8 auf den Humor und 
die echte Prachtliebe jener Zeit, die Monumentales ver- 
langte in Fallen, wo wir uns mit dem Flitter des Augen- 
blickes zufrieden geben. 

Das hiibsche kleine Weihbecken in der Sakristei des Domes 
zu Siena, emailliert und auf einen Engel gestiitzt, von Giov. — 
Turini, und das noch einfachere bronzene in der Kirche 
Fontegiusta (zweite Siule links) von Giov. delle Bombarde e 
(1480) haben durch denselben monumentalen Ernst, der 
auch im kleinen sich nicht zur leeren Niedlichkeit bequemt, 
eine Bedeutung, die weit iiber den absoluten Formgehalt 
hinausgeht. 

Lorenzo Vecchietta, als Bildhauer nur ein manierierter 
fleiBiger Nachfolger des Quercia und Donatello, als Maler 
den bessern Zeitgenossen weit nachstehend, hat als Dekora- — 
tor in Marmor und in Bronze einen eigentiimlichen Wert. 
Das eherne Ziborium (Sakramenthiuschen) auf dem Hoch- 
altar des Domes, wovon sich in der Akademie (Gro8er Saal) 
die Originalzeichnung befindet, hat durch seine originelle g 
energische Bildung auf die ganze sienesische Zierweise Ein- 
flu8 gehabt; er selbst bildete (vorher oder spiter) den mar- h 
mornen Aufsatz des Taufbrunnens in San Giovanni ahn- 
lich; ein kleineres bronzenes Ziborium in der Kirche Fonte- 
giusta (zweiter Altar rechts), schéner als die beiden Arbei- i 
ten und in seinen untern Teilen fast griechisch lebendig, ist 
entweder von ihm oder von einem Schiiler. Gu8 und Zise- 
lierung sind durchgangig trefflich. — Das Marmorziborium 1 
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auf dem Hochaltar von San Domenico gibt dasselbe Motiv 
freilich im allerreinsten und schénsten Stil der Bliitezeit 
wieder, so daB man es den Sienesen kaum verargen kann, 
wenn sie darin eine Jugendarbeit Michelangelos* erkennen 
wollen, 
Auch Jacopo della Quercia selbst mu8 hier noch einmal 
erwaihnt werden, wegen des gliicklich gedachten Eisen- 
gitters an der Kapelle des Palazzo pubblico. 
a dem Wege von Florenz nach Rom sind au8er den 
genannten und noch zu nennenden Arbeiten hier noch 
einige anzufiihren, die ich an keiner besondern Stelle unter- 
zubringen wei. 
In S. Domenico zu Perugia, vierte Kapelle rechts, ist die 
ganze Altarwand mit einer groSen Dekoration von Stukka- 
turen und GemAalden dieses Stiles bedeckt. (Etwa um 1500.) 


* Nur als Spezimen merkwiirdig; das Gemalte, z.B. die Engel 
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und Putten der obern Lunette, passen durch ihren gré8ern 
Ma8stab nicht zu den Wandstatuetten der Madonna und 
der beiden anbetenden Engel. 
Im Dom von Spello der Tabernakel des Hauptaltars, eine 
Kuppel auf vier Sdulen, in grazidser und friiher Re- 
naissance. 
Im Dom von Narni, rechts, eine Altarnische samt dem zu- 
nachst davor stehenden Bogen, beide als Triumphbogen in 
Stukko behandelt; noch 15. Jahrhundert. 
fe Rom beginnt, abgesehen von einigen friihern Arbeiten 
des Filarete u. a., der reichere Luxus des Marmororna- 
mentes mit den 1460er Jahren und erreicht ein Jahrzehnt 
spater eine unbeschreibliche Fiille und Pracht. Ich bin 
nicht imstande, das Beste und Reinste aus dem Gedachtnis 
naher zu bezeichnen, oder die Entwicklung dieses Zweiges 
der Ornamentik historisch zu verfolgen, glaube aber, dab 
das gré8te Verdienst, wenn nicht der Erfindung, doch der 
Verbreitung dieser eleganten Formen dem Mino da Fiesole 
angehort, welcher damals (s. unten) in Rom eine ganze 
Anzahl von marmornen Grabern und andern Prachtarbei- 
ten schuf. Man beachte, da8B von seinem Hauptwerke, dem 
Grabmal Pauls II., nur die figiirlichen Teile (in der Krypta 
von S. Peter) gerettet, die dekorativen dagegen unterge- 
gangen sind. — Unter den Grabmilern sind diejenigen 


1 Im Dom von Forli wird ebenfalls das Ziborium dem Michelangelo 
zugeschrieben. 
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spanischer Pralaten, welche durch Calixt III. und wohl 
noch durch Alexander VI. nach Rom gezogen worden sein 
mégen, vorziiglich zahlreich. — Pollajuolos Arbeiten wur- 
den schon genannt. 

Von Portaleinfassungen ist diejenige an S. Marco des Giu- 
liano da Majano (S. 182) selber wiirdig. Auch diejenige an 
S. Giacomo degli Spagnuoli sehr schon. 

Die Sdngertribtine der Capelle Sistina, mit ihrer edeln, ern- 
sten Pracht, ist fiir diese gegebene Statte und Ausdehnung 
ein vollkommen vortreffliches Werk zu nennen. Auch die 
Marmorschranken, welche den Vorraum vom Hauptraum 
trennen, sind vom besten; ebenso die Balustrade der Capella 
Carafa in S. Maria sopra Minerva. 

An den marmornen Altdren iiberwiegt das Figiirliche; doch 
sind auch die triumphbogenartigen Architekturen, welche 


of 
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dasselbe einfassen, nicht ohne Bedeutung. Der sehr groS8e ° 


Hauptaltar von S. Silvestro in Capite und der Altar Inno- 
zenz VIII. in der Pace (eine der Kapellen links im Achteck) 
sind vergoldet und nicht von reiner Form. Der herrliche 
Altar Alexanders VI. in der Sakristei von S. M. del Popolo 
ist auch in dekorativer Beziehung der edelste dieser Gattung. 
Andere Altiare derselben Kirche, z. B. derjenige der vierten 
Kapelle rechts und derjenige im Gange vor der Sakristei, 
bieten nur drei einfache Nischen mit Predella und Aufsatz. 
An den Grabmdlern bemerkt man wieder diejenigen Ele- 
mente, welche die florentinischen Dekoratoren geschaffen 
hatten, allein mannigfach neu kombiniert. Eine bestimmte 
Abweichung liegt dann in der fast durchgehenden Aus- 
schmiickung der Seitenpfosten der Nische mit kleinen 
-Nischen, welche allegorische Figuren enthalten. Sodann 
kommt das schéne Motiv einer iiber dem Sarkophag stehen- 
den Bahre mit Teppich, welche die liegende Gestalt des 
Verstorbenen trigt, haufiger vor als in Florenz. 
Weit die gro8te Anzahl dieser Graber enthalt (seit S. Peter 
seinen derartigen Schmuck eingebii8t hat) S. Maria del 
popolo. Vor allem die beiden Pralatengriber im Chor, 
welche der gro8e Andrea Sansovino seit 1505 arbeitete. Sie 
geben gleich die héchste und letzte Form, welche das archi- 
tektonisch angelegte Wandgrab erreichen kann; der 
Triumphbogen, auch sonst fiir Graber oft angewandt, ist 
nirgends mehr mit dieser leichten Majestit behandelt; unter 


den Arabesken sind die des Sockels von den allerschénsten — 


der ganzen Renaissance. — Die iibrigen Prachtgraber, 
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meist ebenfalls von Kardinilen und Bischéfen, fiillen fast 
simtliche Kapellen der Kirche an; alle Arten von Anord- 
nung und Schmuck sind hier durch irgendein Spezimen re- 
a prasentiert. Die besten Ornamente vielleicht an dem Grab- 
> mal Lonati (um 1500) im linken Querschiff, und an dem 
Grabmal Rocca (starb 1482) in der Sakristei. — In der Vor- 
halle von S. Gregorio ist das einfache Grabmal Bonsi 
(rechts) eines der schonstgeordneten; die beiden Briider, 
welchen es gesetzt ist, sind durch zwei Reliefbiisten an der 
Basis des Sarkophags verherrlicht. Gegeniiber das Grab- 
mal Guidiccioni, erst vom Jahre 1643, aber mit Benutzung 
der allersch6nsten Arabesken, Kapitelle usw. von einem 
a Monument der Bliitezeit. — In der Kirche Araceli ist das 
Grabmal Gio. Batt. Savelli (1498, im Chor, links) sowohl 
plastisch als dekorativ ausgezeichnet; am Sarkophag Ge- 
e nien mit Fruchtschniiren, unten Sphinxe. — In S. Maria 
sopra Minerva (Capella Carafa) zeigt sich der spite Pirro 
Ligorio als tiichtiger Dekorator an dem Grabe Pauls IV., 
wahrend in zahlreichen Grabmilern des 15. Jahrhunderts 
die damalige Zierweise verewigt ist; in dieser Beziehung 
eins der besten das des Petrus Ferrix (starb 1478) im ersten 
f Klosterhof. — In SS. Apostoli enthalt der Chor das prach- 
g tige Grab des Nepoten Pietro Riario (starb 1474), dekorativ 
dem Grab Savelli ahnlich. — Eine Anzahl Grabmiler in 
h dem bedeckten Hof hinter S. Maria di Monserrato. — In 
i S. Pietro in Montorio kontrastiert das sch6ne Grabmal links 
von der Tiir (1510, von Dosio) mit den blo8 plastischen 
Denkmaélern Ammanatis, welche den Querbau einnehmen; 
— ebenso in S. Maria della Pace das Ornament der beiden 
links stehenden Grabmiiler Ponzetti (1505 und 1509), bei- 
nahe von sansovinischer Sch6énheit, mit den spaten tber- 
1 ladenen Arabesken, womit Simone Mosca um 1550 die 
Fronte der zweiten Kapelle rechts tiberzog. Im Kreuzgang 
bei der Pace das dekorativ vortreffliche Grab des Bischofs 
m Bocciaccio (starb 1497). — Unter den Grabern in S. Cle- 
mente hat das einfache des Brusato (rechtes Seitenschiff) 
n die schénsten Arabesken. — Andere Grabmiler in vielen 
altern Kirchen zerstreut. 
Schon lange vor der Mitte des 16. Jahrhunderts hért diese 
reiche Marmorornamentik an den rémischen Grabern fast 
vollig auf und macht einer Verbindung von bloBer Archi- 
tektur und Skulptur Platz. Bei AnlaB der letztern werden 
wir darauf zuriickkommen. 
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o weniges Neapel an vollstandigen Bauten der Bliitezeit 

moderner Baukunst aufzuweisen hat, so reich ist es da- 
gegen an dekorativen Einzelheiten, zum Teil der besten 
Renaissance, vom Triumphbogen des Alfons an. 
Eine ganze Schule dieses Stiles gewahrt die Krypta des a 
Domes (1492), eine kleine unterirdische Basilika von drei 
gleich hohen flachgedeckten Schiffen, tiber und tiber mit 
Ornamenten bedeckt. (Oft gezeichnet, abgegossen und 
nachgeahmt.) Hier verrait sich nun die Renaissance nach 
ihren tiefsten Eigenschaften; sie geniigt vollig, wo sie spie- 
len darf; — alle Pilaster und die bloBen Gewandungen, so- 
wohl die horizontalen als die vertikalen, mit ihren Ara- 
besken, Blumen, Schildern, Girlanden usw. sind von der 
schénsten, leichtesten Wirkung; dagegen ist das Bauliche 
nur wenig organisch, die Profile zu diinn, das Tragende zu 
dekorativ. Die menschlichen Figuren, die ohnedies auf 
keine Weise den Ornamenten ebenbiirtig sind, auch lastend 
an der Decke anzubringen, war ein ganz speziell neapoli- 
tanischer Gedanke. 
Das tibrige sind Nischen, Altare und Grabmiler, in uniiber- 
sehlicher Menge; an diesen Aufgaben bildete sich eine ganze 
groBe Dekoratorenschule, welche jedoch erst im 16. Jahr- 
hundert und durchschnittlich erst in den nicht mehr reinen 
Werken durch bestimmte Kiinstlernamen reprasentiert ist: 
Giovanni (Merliano) da Nola, Girolamo Santacroce, Do- 
menico di Auria, und eine Reihe Geringerer bis auf Cosimo 
Fansaga hinab, der noch in berninischer Zeit die Art der 
Altern Schule nicht ganz verleugnete. — Als Bildhauer ist 
selbst Giov. da Nola nur untergeordneten Ranges; das 
wenige plastisch Ausgezeichnete wird bei Anla8 der Skulp- 
tur erwaihnt werden. Als Dekoratoren, ob von auf8en ab- — 
hangig oder nicht, wird man diese Kiinstler immer achten _ 
miissen, weil die Verbindung des Baulichen und des Figiir- 
lichen in ihren Werken im ganzen eine sichere und gliick- 
liche ist, selbst wo die Figuren gering sind und nur gleich- 
sam in den Kauf gegeben werden. 
Was die Altdre betrifft, so dauern fiirs erste aus dem Mittel- 
alter noch die den Altartisch bedachenden Tabernakel fort: 
reiche Bogen und Giebel auf vier oder nur zwei Saulen und 
dann hinten angelehnt. In S. Chiara, zu beiden Seiten des b 
Portals, ein gotischer und einer der Friihrenaissance. — — 
Sodann bildet sich gerade in Neapel der skulpierte Altar, | 
mit Statuen und Reliefs in einer Wandarchitektur, oft alles — 
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innerhalb einer groBen Nische, mit dem vollsten Luxus aus. 
a Zum Zierlichsten gehéren die Altire zu beiden Seiten der 
Tiir von Monte Oliveto (von Nola und Santa Croce); — 
prachtvoll und umstindlich eine groBe Nische mit Altar 
bin S. Giovanni a Carbonara (die Figuren zusammenge- 
sucht); ebenda noch mehreres von ihnlicher Art; — in 
e S. Lorenzo, vierte Kapelle rechts, der Altar Rocchi, ausge- 
zeichnet durch héchst delikate und schwungvolle Orna- 
a mente; — anderes in S. Domenico maggiore, siebente Ka- 
pelle links (Altar von Nola) u. a. a. O. 
In den neapolitanischen Grabmdlern verewigt sich eine 
kriegerische Aristokratie, wie in den rémischen vorzugs- 
weise eine hohe Priesterschaft; der Bildhauer durfte eher 
von dem altiblichen Motiv eines mit gefalteten Hinden auf 
dem Sarkophag liegenden Toten abgehen und den Ver- 
storbenen in der Haltung des Lebens darstellen, wobei 
auch die dekorative Anordnung des Ganzen eine sehr ver- 
schiedenartige wurde. 
Den florentinischen Typus tragt sehr deutlich das dem 
e Antonio Rosellino zugeschriebene Grabmal der Mariad’Ara- 
gona (1470) in der Kirche Monte Oliveto (Kapelle Piccolo- 
-¢ mini, links vom Eingang). Selbst von Donatello will Neapel 
ein Grabmal besitzen, dasjenige des Bischofs Rinaldo Bran- 
cacci (fF 1427) in S. Angelo a Nilo; vielleicht diirfte sich die 
Teilnahme des beriihmten Florentiners an diesem Werke 
doch nur auf einzelnen, etwa auf die beiden obern Engel- 
kinder beschranken; die Anordnung des Ganzen ist eher 
neapolitanisch und bildet den Ubergang von den Masuccios 
g zur neuern Art. — Als ritterliches Grab bezeichnet den- 
selben Ubergang dasjenige des Sergianni Caracciolo in der 
Chorkapelle von S. Giovanni a Carbonara. 
h Ornamentistisch besonders wertvoll: im rechten Querschiff 
_ von S. Maria la nuova das Grab des Galeazzo Sanseverino 
i (f 1477); — in S. Domenico magg. unter anderm die Gri- 
ber in der Capelle del Crocefisso, namentlich die zweite 
«x Gruftkapelle links; im rechten Querschiff derselben Kirche 
das Grab des Pandono (f 1514); — im Kreuzgang von 
1S. Lorenzo der Sarkophag des Pudericus u. a. m.; — im 
m Chor von Monteoliveto besonders das Grab des Bischofs 
- Vaxallus von Aversa, usw. — Man begegnet durchschnitt- 
lich denselben teils hoch, teils flach gearbeiteten Arabesken, 
welche damals in ganz Italien herrschend waren, wie denn 
die ganze neapolitanische Renaissance wenig ganz Eigen- 
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tiimliches hat. Ich hatte dariiber kurz sein diirfen, wenn 
diese Fragmente aus der Morgenfriihe der modernen Bau- 
kunst nicht gerade hier einen besondern Wert hatten. Das 
von massenhaften Barockbauten ermiidete Auge sucht sie 
mit einer wahren Begier auf. 
Giovanni da Nola (s. d. Skulptur) ist vielleicht im Detail 
nirgends mehr ganz rein, bei seinen Schiilern tritt vollends 
jener Schwulst ein, der das Architektonische wie das Vege- 
tabilische des wahren Charakters beraubt. Als Ganzes wir- 
ken ihre Arbeiten immer; selbst den (friiher sehr iiber- 
schitzten) Brunnen des Domenico di Auria bei S, Lucia 
wird man gliicklich gedacht finden. 
Einzelne gute Portale des 15. Jahrhunderts findet man am 
Gesii nuovo, an dem Bau neben der Annunziata, einfachere 
an S. Angelo a Nilo, an S. Arpino, u. a. a. O. 
ie Genua setzte sich die Zierweise der Renaissance wie der 
betreffende Stil der Architektur und selbst der Skulptur 
nur langsam durch. Er drang weniger von Toskana als von 
Oberitalien her ein. 
Das friihste, noch halbgotische Denkmal, die Fronte der 
Johanneskapelle im Dom, ist erst 1451 begonnen und das 
Ganze, abgerechnet die neuern Veranderungen, 1496 voll- 
endet. Dieses einst gewif vorziiglich interessante Zier- 
gebiude hat durch barocke Zutaten im Innern seinen 
besten Reiz verloren; in der leichten und schénen Anlage 
tont er noch nach. 
Sodann ist Genua vorziiglich reich an marmornen Tirein- 
fassungen, welche mit Arabesken oft reichen lombardi- 
schen Stiles, wenigstens mit Medaillonképfen und prich- 
tigem Obersims verziert sind. Es war eine der wenigen 
méglichen Arten, dem kajiitenhaften Wohnen in engen 
StraBen einen bessern Ausdruck zu verleihen. Die besten, 
die mir zufallig vorgekommen sind, finden sich an einem 
Hause auf Piazza S. Matteo, an einem andern auf einem 
Pldtzchen hinter S. Giorgio, N. 1200, und im Hausflur eines 
grofen Gebaudes auf Piazza Fossatello (von. einer Kirche 
enilehnt?). Vgl. oben S. 188. 
Der marmorne Orgellettner in:S. Stefaize ist eine leidliche, 
wahrscheinlich florentinische Arbeit, vom Jahre 1499. 
In S. Maria di Castello bildet die Nische des dritten Altars 
rechts, mit dem schénen Bilde des Sacchi (1524), der Innen- 
bekleidung von glasierten Platten, und der 4uS8ern Ein- 
fassung ein sehr artiges Ganzes. 
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Schon mehr antikisierend, in zum Teil sehr schéner Aus- 
a bildung, die Dekorationen des Montorsoli in S. Matteo, 
hauptsachlich die beiden einfachen Heiligensarkophage an 
den Wiinden des Chores, auch die Altaire an beiden Enden 
des Querschiffes. — Ob die beiden ungeheuern Pracht- 
b kamine in den gréf8ern Salen des Pal. Doria auch von ihm 
sind, ist mir nicht bekannt. 
Endlich siegt das Bemiihen des reinen Klassizismus auch 
ce hier fiir einen kurzen Augenblick. Der Tabernakel der Jo- 
hanneskapelle im Dom, von Giacomo della Porta (1532), 
ist eines der schénsten Dekorationsstiicke dieser Art, zumal 
was die Untensicht der Bedeckung betrifft. (Die Skulp- 
turen an den Saulenbasen sind von Giacomos Bruder 
Guglielmo.) 
it der Dekoration der oberitalischen Denkmiiler (Vene- 
dig ausgenommen) kénnen wir uns kiirzer fassen. Die 
Seltenheit des Marmors nétigte zur Arbeit in Sandstein, 
Kalkstein, Stukko, Terrakotta. Zwar kénnte ein fester 
kiinstlerischer Wille auch in diesen unedlern Stoffen ein 
Hochstes erreichen, allein die Durchschnittsbildung wird 
doch immer unter solchen Umstinden eine geringere blei- - 
ben. Der wei8e Marmor allein fordert den Kiinstler unab- 
lassig zum Fortschritt, zur Verfeinerung auf. 
Den Ubergang von der florentinischen Weise zur ober- 
italischen, hauptsichlich paduanischen, macht Bologna. 
Den vom Norden Kommenden mag die heitere Pracht, zu- 
mal der Backsteinzieraten, wohl zunichst blenden, allein 
das praktische Studium wird doch erst bei den Marmor- 
sachen von Florenz und Rom seine Rechnung finden. Nicht 
nur sind die bolognesischen Arbeiten oft bunt und iiber- 
laden (man analysiere nur einen Pilaster mit Putten, Del- 
phinen, Kandelaber, Schalen, Bandern, Fruchtgehangen 
usw.), sondern auch in Ausdruck des einzelnen unfein, 
nicht empfunden, zumal die Sandsteinzieraten’. Im 
16. Jahrhundert suchte der Baumeister Formigine sich 
etwas mehr der reinen antiken Form zu nahern, und 
manche der von ihm angegebenen Kapitelle sind sehr 
schén (S. 197), allein in den Arabesken war er kaum wahr- 
haft lebendiger als die friihern. — Wir zihlen nur einiges 
von dem auf, was noch nicht bei Anla8 der Architektur 
genannt wurde. 
1 Was die backsteinernen betrifft, so glaube ich, da dieselben 
wo sie sich identisch wiederholen, in hélzernen Modeln gepreft sind. 
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Zunichst eine Anzahl Marmorschranken, teils mit Gittern, 
teils mit enggestellten Saulchen oben, welche zum Ver- 
schlu8 der Kapellen in S. Petronio dienen. Das 4lteste, 
noch gotische Beispiel, vierte Kapelle links; — reiche und 
friihe Renaissance, siebente Kapelle links; — spater und 
eleganter, zehnte Kapelle rechts; — das schénste, vierte 
Kapelle rechts, vom Jahr 1483; — einfach, sechste Kapelle 
rechts; — das spdteste, von Formigine, achte Kapelle 
rechts. — In S. Michele in bosco: die Mauern zu beiden 
Seiten des Chorgitters, die Pilaster und Tiiren des Chores, 
vom Bessern des oberitalischen Stiles. 

Einzelne Altarnischen mit und ohne Schranken: in §. Mar- 
tino maggiore die erste rechts (1529); in Madonna di Bara- 
cano die Einfassung der Hauptaltarnische, von der Bild- 
hauerin Properzia de’ Rossi, die hier dem Formigine nach- 
folgt; — in SS. Vitale ed Agricola die Stukkoeinfassungen 
um die Fresken der groBen Kapelle links, mit guten, bloB 
vegetabilischen Arabesken. 

Die Grabmdiler sind samt und sonders im Stil der Arabesken 
weit geringer als die bessern florentinischen und rémischen. 
Die an den Backstein und Sandstein gew6hnte Dekoration 
konnte sich in die Vorteile des Marmors, wo sie an diesen 
kam, nicht hineinfinden. Eine ganze Anzahl aus verschie- 
denen Kirchen stehen jetzt im Camposanto bei der Cer- 
tosa; andere noch in den Kirchen selbst. Ausnahmsweise 
arbeitet wohl ein Florentiner irgendein Prachtsttick in 
seiner heimischen Art, wie z. B.~Francesco di Simone das. 
Grabmal Tartagni (1477) in S. Domenico (Durchgang zur 
linken Seitentiir) ; allein dieses ist doch nur eine plastisch 
und dekorativ befangene Nachahmung des Grabmals Mar- 
zuppini (S. 222) und das meiste, was sonst vorkommt, 
ist noch viel geringer. 

Als prichtige dekorative Erscheinung ist das Stukkograb- 
mal des Lodov. Gozzadini im linken Seitenschiff der Servi 
(statt des dritten Altars) trotz seines Schwulstes diesen 
Marmorsachen vorzuziehen; von einem unbedeutenden 
Bildhauer jener Zeit, Giov. Zacchio. Auch das einfachere 
Grabmal des Giac. Birro im Klosterhof von S. Domenico 
ist eines von den gliicklich angeordneten des beginnenden 
Barockstils. 

Ein Gegenstiick zu den metallenen Fackelhaltern der tos- 
kanischen Paliste (welche hier durch diejenigen am Pal. 
del Podesta nur mittelmaBig reprasentiert sind) bilden die 
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sehr stattlichen ehernen Tiirhdémmer, als springende Tiere 
u. dgl. in reicher Einfassung gebildet. An den zahlreichen 
Palastpforten, wo sie vorkommen, reichen sie allerdings 
nicht tiber das 16. Jahrhundert und kaumindasselbe hinauf. 
im Parma haben die zierlichen Pilaster an der Fassade 
von S. Sepolcro das Datum 1505. — Im Dom: die Marmor- 
schranken der vierten Kapelle rechts; dann unterhalb der 
Treppe gegen die siidliche und die nérdliche Seitentiir hin 
zwei Grabmiiler, das eine (der Familie Carissimo) mit dem 
Namen des Skulptors Gio. Franc. da Grado _bezeichnet, 
beide von den schénern Arbeiten der reifern oberitalischen 
Renaissance, ohne Figiirliches. Im rechten Querschiff das 
rotmarmorne Denkmal des Barthol. Montinus 1507. 
Im Dom von Reggio nennt sich gleichzeitig (1508) der 
Goldschmied Barthol. Spanus als Verfertiger eines ein- 
fachen bischéflichen Nischengrabes mit der guten Statue 
des (schlafend dargestellten) Verstorbenen; Kapelle links 
vom Chor. Anders der Art dritte Kapelle rechts. 
In Ferrara, wo man von jeher dem Marmor weniger ent- 
fremdet war, steht die Bildung der Arabeske durchschnitt- 


_ lich etwas héher als in Bologna. Man lernt sie z. B. auf eine 


sonderbare Weise kennen an den Eckbekleidungen meh- 
rerer sonst ganz schlichten Palaste, einer Art Programme 
einer kiinftigen durchgangigen Marmorbekleidung, zu wel- 
cher dann Zeit und Mittel fehlten. Die schénsten an Pal. 
de’ Leoni, der auch eine vorziigliche Tiir aufweist 
(S. 202, b). — Die Pfeilerbasen in der Karthause S. Cristo- 
foro haben ebenfalls sehr schéne Arabesken, wobei man 
sogar den Namen Sansovinos zu nennen wagt. — 
In Modena ergibt der Dom auBer einem guten Nischengrab 
(Molza, Kapelle links vom Chor) ein paar merkwiirdige 
groBe Altarnischen in beiden Seitenschiffen. Die schénste 
die des ersten Altars rechts, deren Fiillungen von Dosso 
Dossi ausgemalt sein sollen. . 
enedig besitzt einen ungemeinen, aber einseitigen 
Reichtum an Ornamenten dieses Stiles. Zwar lie8 es 
der gediegene Prachtsinn an weiSem und farbigem Mar- 
mor, an Stoffaufwand aller Art nicht fehlen, so daB die 
§juBere Aufforderung, sch6n zu bilden, so stark war als 
in Florenz und Rom. Allein sei es die gré8ere Entfernung 
von den rémischen Altertiimern, sei es das BewuStsein, 
da8 der Besteller doch nur Pracht und Glanz zu wiirdigen 
verstehe — das Ornament kommt nur in einzelnen Rich- 
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tungen zu wahrhaft hoher Bliite. Ihm fehlte auch die 
rechte Pflegemutter: die strengere Architektur, welche den 
Sinn fiir Verhdltnisse im groBen wie im kleinen wach ge- 
halten hatte. 

Man muB8 hier das Ornament weniger an einzelnen Pracht- 
arbeiten, an Graibern und Altéren aufsuchen; die vorneh- 
mern Graber gehen namlich schon friihe tiber die bloBe 
Nischenform hinaus und werden groBe, ausgedehnte, selbst 
triumphbogenartige Wandarchitekturen mit Saulenstellun- 
gen und Statuen, neben welchen die Arabeske nur gleich- 
sam in den Kauf gegeben wird; auch die Altare nehmen 
eine mehr umstindliche architektonische Bildung an. 
Wahrend aber so die Zierdenkmaler zu Bauten werden, 
bleibt gerade die eigentliche Architektur, wie wir sahen, 
in ihrem Wesen dekorativ, und so findet sich das wich- 
tigste von Arabesken hauptsachlich an der AuBenseite der 
Gebaude. 

Der aufmerksame Beobachter wird bald bemerken, daB 
die blo& vegetabilischen, hauptsachlich fiir Friese passen- 
den Arabesken im Schwung der Zeichnung und in der 
zugleich zarten und kiihnen Reliefbehandlung den gro8en 
Vorzug haben vor den mehr figiirlichen, einen. aufwarts 


strebenden Stamm umspielenden, welche anderweitig die 


Hauptverzierung der Pilaster sind. Es scheint, als hatte 
die Schule der Lombardi dies gefiihlt; sie gab wenigstens 
auch den Pilastern sehr oft bloBes Rankenwerk, ohne jene 
Schilde, Vasen, Greifen, Harpyjen, Tafelchen, Putten usw. 
Spater, zu Anfang des 16. Jahrhunderts, folgen dann auch 
treffliche Pilasterbekleidungen der letztern Art, allein nur 
um bald einer 6den Manier Platz zu machen. Im ganzen 
ist man sich nur wenig klar dariiber, daB tragende Glieder 
anders dekoriert werden miiBten als getragene. Unter den 
bessern, an Gebduden vorkommenden Arabesken sind etwa 
beispielshalber folgende zu bezeichnen. 

Die Portalpilaster an S. Zaccaria. — In S. Maria de’ miracoli 
hauptsichlich die Arabesken an der Balustrade iiber den 
Chorstufen, an den Basen der Chorpilaster (mit Sirenen 
und Putten hiibsch figuriert) und am Gesanglettner; die 
Friese der Chorschranken; die Pilaster der Tiiren; das 
tibrige hat an sich nur mittlern Wert, hilft aber mit zum 
Eindruck eines in seiner Art einzigen Reichtums. — An 
der Scuola di S. Marco alle horizontalen und bogenférmi- 
gen Bauglieder mit dem schénsten Rankenwerk, auch die 
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(zum Teil restaurierten) durchbrochenen Zieraten und die 
Akroterien vorziiglich; die meisten Pilaster kaum mittel- 
a mafSig. — Am Vorhof von S. Giovanni Ev. das wenige 
b sehr schén. — Am Hinterbau des Dogenpalastes (von 
Bregno und Scarpagnino) das beste wohl die Arabesken- 
flichen im zweitobersten Stockwerk, die Pfeiler iiber der 
Riesentreppe und wahrscheinlich auch viele Fenster- 
pilaster; wenigstens sind diejenigen an der Kanalseite, 
welche man in der Sala dello Scudo und in der Sala de’ 
Rilievi genau betrachten kann, die bestornamentierten in 
Venedig, von einem fast reinen Gleichgewicht des Orna- 
e Mentalen und Figiirlichen. — An der Scuola di S. Rocco 
ist das reiche Ornament durchgingig unrein, zumal an der 
da Treppe. — Eine schéne Tiir ist auBen am Gebaude der 
e Akademie (Westseite) eingemauert. — An S. Michele: die 
Pilaster der Pforte, die Basen der Chorpilaster, u. a. m, 
Als nicht sehr friihe und doch noch ganz primitive Renais- 
# sance ist die marmorne Choreinfassung in den Frari (1475) 
geschichtlich bemerkenswert. 
In der Dekoration und im Entwurf einzelner Denkmaler 
ist offenbar Alessandro Leopardo der erste und der allein 
g mit den Florentinern Vergleichbare. Seine Basis der Reiter- 
statue des Feldherrn Colleoni bei S. Giovanni e Paolo, 
datiert 1495, ist mit bewundernswertem Takt komponiert; 
leicht und schlank, mit sechs vorgelehnten Sdulen, mit 
schénfiguriertem Fries und Sockel, hebt sie das ihr anver- 
traute, nichts weniger als kolossale Bildwerk auSerordent- 
lich, ohne doch durch allzu gro8e eigene Anspriiche den 
n Blick zu zerstreuen. Weltberiihmt sind dann Leopardos 
drei eherne kandelaberartige FuBgestelle fiir die Flaggen- 
maste auf dem Markusplatz, ebenfalls von gliicklicher 
Komposition und vortrefflichem Stil des einzelnen. (Bei 
ij den Ornamenten der Capella Zeno in S. Marco méchten 
andere Hande gewaltet haben, ausgenommen etwa an der 
Basis der Madonna, welche Leopardos nicht unwiirdig wire.) 
Fiir alles iibrige werden bestimmte Namen iiberhaupt nicht 
oder doch ohne geniigende Sicherheit genannt, bis mit 
Guglielmo Bergamasco und J. Sansovino eine naiher doku- 
mentierte Reihe — freilich von geringerm ornamentalem 
Interesse — beginnt. ; 
k Im Dogenpalast enthalten die Sala de’ Busti und die 
Camera a letto noch priachtige Marmorkamine aus der 
Schule der Lombardi; iiber gewundenen Saulchen und 
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herrlichen Konsolen etwas zu schwere Friese (sogar ein 
doppelter) und neuere Aufsitze. 

Die Brunnen gaben in Venedig als bloBe Zisternenmiindun- 
gen kein geeignetes Motiv zu besonderm Schmucke her; 
doch mute den beiden im Hof des Markuspalastes eine 
Gestalt verliehen werden, die mit der Umgebung in Har- 
monie stand, was allerdings erst zur Zeit der beginnen- 
den Barockformen (1556 und 1559, durch Conti und Alber- 
ghetti) geschah. Der eine ist ein vorziigliches Denkmal 
phantastisch reicher Dekoration in der Art des Benvenuto 
Cellini, mit gliicklicher Mischung des Zierates und des 
Figtirlichen. — Von Sakristeibrunnen hat derjenige bei den 
Frari einen guten Marmorfries. — Ein ganz einfacher und 
sehr guter ist in der Hofhalle der Akademie eingemauert. 
Von Altdren sind die beiden des Pietro Lombardo im Quer- ec 
schiff von S. Marco dekorativ wohl die zierlichsten. 

An Grabmdlern hat wohl etwa der Sarkophag eine gute 
Rankenverzierung (Grab Soriano in S. Stefano, links vom 4 
Portal, u. a. m.), dagegen sind die Arabesken der baulichen 
Einfassung, wie bemerkt, selten mehr als mittelmaBig. Die 
Einfassung selbst ist als groBes Geriist in der Friihrenais- 
sance meist sehr gut gedacht; ja man kénnte Denkmaler 
wie die Dogengraber im Chor von S. Giovanni e Paolo e 
(Vendramin 1478, von Aless. Leopardo) und von S. Maria 
de’ Frari (Denkmal Tron 1472, von den Bregni) harmo- 
nischer finden als die Kirchenfassaden desselben Stiles, zu 
welchen die organisierende Kraft nicht ausreichte; die ge- 
nannten Graber sind iiberdies auch im Ornament gut. — 
Aber mit dem 16. Jahrhundert wird dieses Geriist auf- 
fallend einfacher, gr68er und derber, mit vortretenden 
Saulen, Simsen und Giebeln; die Einzeldekoration mu$ 
weichen, um den Statuen das fast alleinige Vorrecht zu las- 
sen. Ebenso ergeht es den Altaéren, Emporen usw. Gugliel- 
mo Bergamasco hat z. B. in S. Salvatore den Hochaltar 
und den zweiten Altar links, Jac. Sansovino ebenda das 
Dogengrab Venier und den Orgellettner in dieser Weise 
gestaltet; viel einfacher und Armer im Detail als seine 
Biblioteca ist. — Ein schénes Grabmal, blo& Sarkophag 
mit Biiste und Untersatz, in S. Stefano (Capelle links vom h 
Chor), dem Sanmicheli zugeschrieben, sucht Reichtum 
und strengern Klassizismus zu vereinigen. Man mag es 
vergleichen mit seinen veronesischen Monumenten,:z. B. 
dem an der AuBenmauer von S. Eufemia: — Von ver- i 
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a zierten Grabplatten eine Anzahl z. B. im Chorumgang von 
S. Zaccaria. 
Fiir die bronzenen Leuchter gab der beriihmte des Andrea 
Riccio im Chor des Santo zu Padua das verlockende Bei- 
spiel eines endlos reichen Schmuckes. Die beste spitere 
b Arbeit ist der Leuchter neben dem Hochaltar der Salute, 
von Andrea d’Alessandro Bresciano, mit nicht weniger als 
sechs Ordnungen von allerdings hiibschen Figiirchen, von 
den Sphinxen der Basis an gezihlt. — Ein Werk derselben 
Hand sind wahrscheinlich auch die sechs Leuchter auf 
dem Altar. 
e Von geringerm Wert und schon vorherrschend barock: die 
Leuchter in S. Stefano (Kapelle rechts vom Chor, aus den 
d Jahren 1577 und 1617); diejenigen in S. Giovanni e Paolo 
e (Capelle del Rosario), welchen auch die silbernen Leuch- 
ter in der Kapelle des heil. Antonius im Santo zu Padua 
nur zu 4hnlich sind usw. 
ie Padua enthalt die Kirche il Santo billig das Prach- 
f ltigste. Gleich beim Eintritt bemerkt man zwei schéne 
Weihbecken, das eine mit einer guten gleichzeitigen Sta- 
tuette des Taufers, das andere mit derjenigen Christi, 
welche spater von Tiziano Aspetti gearbeitet ist. Dann 
folgt im linken Seitenschiff das pomphafte Grabmal des 
g Antonius de Roycellis (¢ 1466), von florentinischer Ord- 
nung. Das ganze Chor ist mit reichen Marmorwanden um- 
geben, deren Ornament freilich nicht zum besten gehort; 
er enthalt dann, links neben dem Altar, eines der be- 
riuhmtesten Dekorationsstiicke der ganzen Renaissance: 
hn den groen ehernen Kandelaber des Andrea Riccio (1507). 
Dieses Werk resumiert das ganze ornamentale Wissen und 
K6énnen der damaligen Paduaner; an FleiB, Gediegenheit, 
Detailgeschmack hat es kaum seinesgleichen. Allein es 
ist des Guten zu viel; die Gliederung hat wohl doppelt so 
viele Absatze oder Stockwerke als ein antiker Leuchter 
bei gleicher Gré8e haben wiirde, und diese einzelnen Ab- 
teilungen sind untereinander zu gleichartig im MafBstab. 
Verbunden mit der dunkeln Farbe wird dies doppelt fiihl- 
bar. Man sehe den Kandelaber aus einer Entfernung von 
zehn Schritten an und denke sich z. B. den gleich groBen 
vatikanischen daneben, beide als Silhouetten wirkend’‘. 


1 Sonst ist wohl das Grabmal Turriani in S. Fermo zu Verona 

(Kapelle neben dem linken Querschiff) ganz von Riccio; die bron- 

zonen Reliefs rings um den Sarkophag sind in Paris geblieben und 
16 
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AuBerdem ist die Capella del Santo nichts als ein Pracht- 
stiick von Renaissance. Ich sehe nicht ein, warum man 
dieses Werk dem J. Sansovino zuschreibt; wahrend sich 
Matteo und Tommaso Garvi an dem Eckpilaster rechts 
ausdriicklich nennen*. AuBer der Architektur und der 
glanzenden, aber nicht ganz reinen Dekoration fast samt- 
licher Bauglieder gehért ihnen wahrscheinlich auch ein 
groBer Teil des plastischen Einzelschmuckes an; so die 
(allzu) reiche Figurierung der a4u8ern Eckpilaster, deren 
Stil kenntlich die Schule des Leopardo verrat; die Pro- 
pheten in den Bogenfiillungen nach innen und nach auBen; 
die Putten an den innern und 4u8ern Friesen; vielleicht 
sogar die fiinf Heiligenstatuen auf der obern Briistung. 
Wenn aber etwas Dekoratives dem Jac. Sansovino bleiben 
soll, so sind es am ehesten die herrlichen von Tiziano 
Minio ausgefithrten Arabesken der gewolbten Decke. Wem 
die Reliefhalbfiguren der Apostel in den Lunetten derselben 
zugeschrieben werden miissen, mag dahingestellt bleiben. 
Vicenza ist besonders reich an groBen und prachtigen Ein- 
rahmungen der Altarbilder durch Architekturen in Marmor 
oder Terrakotta. Da man hier und in Verona zur gotischen 
Zeit und auch noch spater den Seitenschiffen der Kirchen 
keine Fenster oder nur ganz geringe runde Luken gab, so 
war ein geniigender Raum fiir solche Dekorationen vor- 
handen. Zunachst enthalt S. Lorenzo deren mehrere von 
Wert; hauptsaichlich aber S. Corona. Hier ist der fiinfte 
Altar links eines der prachtvollsten Phantasiewerke, welche 
in dieser Gattung iiberhaupt vorhanden sind, und wenn 
nicht die Uberfiille den lombardischen, die bunten Marmor- 
scheiben der Pilaster den venezianischen Charakter ver- 
rieten, so ware er auch eines der sch6énsten. 
EP Verona enthalt S. Fermo mehrere gute, darunter eine 
Nachahmung des Arco de’ Gavi (S. 36). — Im Dom sind 
diese Tabernakel merkwiirdigerweise oben spitzbogig ge- 
schlossen, wahrscheinlich um mit dem Bau in einiger Har- 


schmiicken jetzt die Tiir der Salle des Cariatides im Louvre; das 
Dekorative — eine untere bauchige Saéulchenstellung, dariiber eherne 
Sphinxe, welche den Sarkophag tragen — ist zwar sorgfiltig und 
zierlich, aber im ganzen zu mdbelhaft gedacht fiir ein Grabmal. 
1 Die Inschrift ist wohl so zu lesen: Matthaeus et Thomas sculptores 
et architecti fratres Garvi de Allio Mediolanensi faciebant. Am 
Pilaster links steht allerdings der Name des Girol. Pironi, aber nur 
an dem Nebenstreifen. 
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monie zu bleiben; iibrigens meist gering, mit Ausnahme 
desjenigen iiber dem Grab der heil. Agatha (SchluB des 
rechten Seitenschiffes) vom Jahr 1508, welcher in den 
Arabesken seiner d4uBern Pilaster das Héchste an Deli- 
katesse, Schwung und Reichtum erreicht, aber in Verbin- 
dung mit derselben Uberfiille, welche so manche lom- 
bardische Dekoration verderbt. (Das Figiirliche iiberdies 
nicht vom besten.) — In S. Anastasia eine Reihe der reich- 
sten und groS8ten; die innere Pilasterordnung durchgingig 
mit strengern Arabesken in dunkelm Stein, die gréfere 
auBere Ordnung mit dem reichsten Rankenwerk in hellerm 
Marmor; einer der besten der dritte rechts; in anderer 
Weise architektonisch bedeutend derjenige des rechten 
Querschiffes; zweie links (der erste und vierte) werden 
bei Anla8 der Skulptur vorkommen. 
Ak Bergamo kann die Fassade der Kapelle Colleon! an 

S. Maria maggiore (S. 215, b) beinahe eher fiir ein grofes 
Dekorationsstiick als fiir ein Bauwerk gelten. Es gibt rei- 
cher verzierte Fassaden, wie z. B. diejenige der Certosa 
von Pavia, bei welchen gleichwohl die Architektur viel 
mehr ihr Recht behauptet, als an diesem bunten, grazidésen 
und kindlich spielenden Zierbau. 
= Dom von Como sind die Tabernakel der Denkmiler 

der beiden Plinius (das eine datiert 1498) dekorativ 
merkwirdig, weniger wegen der barock-reichen Kandelaber- 
saiulen, als wegen der Konsolen mit den magern nackten 
Tragfiguren, welche offenbar den SchluBsteinen rémischer 
Triumphbogen nachgebildet sind. Die Tiir des nérdlichen 
Seitenschiffes, zum Teil von dem Architekten Tommaso 
Rodari, aber aus dessen friiherer Zeit,.ist auf das reichste 
iiberladen in der lombardischen Art jener Epoche. Viel- 
leicht von derselben Hand: wie die Pliniusdenkmaler ist 
dann der iiberaus prichtige Schnitzaltar (der zweite rechts) 
im Innern, von welchem ein mehreres bei Anla®B der 
Skulptur; das Dekorative ist als Ganzes nicht gut und im 
Detail nirgends rein, obwohl nicht geistlos; die Kandelaber- 
sfulchen zu zart fiir die vortretenden Gesimse. 
An der Kathedrale von Lugano sind die Arabeskenpfosten 
der drei Hauptpforten zwar, zumal im Verhaltnis zu ihrer 
baulichen Funktion betrachtet, sehr iiberfiillt, auch zum 
Teil nicht mehr rein in der Komposition, aber von der 
elegantesten vegetabilischen Arbeit, schwungvoll und stark 
unterhohlt. 

16* 
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Von der Certosa von Pavia wurde das wenige, was wir 
nach alternden Erinnerungen und nach Abbildungen vor- 
bringen durften, bei Anla8 der Architektur (S. 191, f) ge- 
sagt. Das im Querbau befindliche, sehr prachtige Grab- 
mal des Giangaleazzo Visconti wurde 1490 von einem ge- 
wissen Galeazzo Pellegrini entworfen, der sonach der Ur- 
heber des Dekorativen sein méchte; an den plastischen 
Teilen wurde bis 1562 von sehr verschiedenen Handen 
gearbeitet. 
Ma Marmor und Erz wenden wir uns zu der Deko- 
ration in Holz, welche in der Renaissance eine so be- 
deutende Stelle einnimmt. 
Die mittelalterliche Kirchendekoration hatte ein Prinzip, 
welchem sie aus allen Kraften nachlebte: die Zubauten, 
wodurch sie die Harmonie des gotischen Gesamtbaues 
st6ren muBte, so reich und prachtvoll als méglich zu ge- 
stalten; gleichsam zur Entschuldigung und zum Ersatz fir 
den unterbrochenen Rhythmus des Ganzen. Daher wirken 
noch so manche Wendeltreppen, Lettner, Balustraden usw. 
im Innern der Kirchen als Prachtstiicke ersten Ranges; 
namentlich aber wurde das Stuhlwerk im Innern des 
Chores mit stets neuem Raffinement in den reichsten 
gotischen Zierformen und mit einem oft wertvollen figtir- 
lichen Schmuck ausgearbeitet. Italien besitzt nun zwar 
aus seiner gotischen Kunstperiode keine Chorstiihle wie 


die des Ulmer Miinsters; diejenigen der Oberkirche von 


S. Francesco zu Assisi wiirden z. B. in Deutschland geringe 
Figur machen; ebenso die dltern Teile derjenigen im Dom 
von Siena, das Stuhlwerk in S. Agostino zu Lucca, in 
S. Domenico zu Ferrara (1384), in den Servi zu Bologna 
(1390), in S. Zeno zu Verona, selbst dasjenige im Dom von 
Reggio. (Am ehesten behaupten noch die Chorstiihle im 
Dom von Orvieto einen unabhangigen Wert, weniger 
wegen des Architektonischen, als wegen der eingelegten 
Ornamente und Halbfiguren des Pietro di Minella aus Siena 
um 1400.) — Allein zur Zeit der Renaissance warf sich die 
Dekoration mit einem Ejifer gerade auf diese Gattung, 
welcher das Versiumte gewisserma8en nachholte. Das 
Stuhlwerk und die Lesepulte in einzelnen Kirchen und 
Kapellen, auch wohl in weltlichen Gebiauden, sowie die 
Orgellettner und die Wandschranke in den Sakristeien, aus 
dieser Zeit, erreichen das Mégliche innerhalb der Grenzen 
dieser Gattung, und einzelne davon werden auf immer als 
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klassische Muster dienen. Alle Luxusschreinerei unserer 
Tage pflegt dieselben — zugestandenermafen oder nicht 
— wenigstens teilweise nachzuahmen, wie der Blick auf 
die beliebtesten Prachtmébel der Ausstellung von London 
beweist. Nur findet sie nicht immer nétig, diesen Vorbil- 
dern au8er dem Detail auch das Prinzip abzusehen, welches 
mit so groBer Sicherheit das Architektonische und das 
Dekorative zu scheiden und zu verbinden wuBte. 

Als Nebengattung der Architektur richtet sich diese Holz- 
schnitzerei natiirlich nach den persénlichen und Schulein- 
fliissen derselben: dennoch stellen wir hier der Ubersicht 
zuliebe die wichtigern Werke der ganzen Gattung nach 
den wenigen Stidten zusammen, welche der Verfasser 
daraufhin hat durchforschen kénnen. — Sie besteht, wenn 
man das rein Architektonische, die Stiitzen, Gesimse usw. 
abrechnet, aus zwei Darstellungsweisen: dem ausgeschnitz- 
ten Relief (vom flachen bis zum stark vortretenden und 
unterhéhlten) und der glatten eingelegten Arbeit (Intarsia, 
Marketterie), welche sowohl jede ausschlieBlich, als auch 
beide gemischt angewandt wurden. Zu figiirlicher Dar- 
stellung wurde mit Vorliebe (doch nicht allein) die In- 
tarsia gebraucht. Stellenweise Vergoldungen kommen je 
spater, desto haufiger vor. 

Den meist lombardischen Klosterbriidern und Handwer- 
kern, welche als Urheber dieser zum Teil so wunder- | 
schénen Arbeiten genannt werden, will man. bisweilen 
deren Erfindung nicht recht zutrauen; manche glauben 
dem Werk eine Ehre anzutun durch die Annahme, das- 
selbe sei ,,nach der Zeichnung Raffaels usw.“ ausgefiihrt. 
Dies ist derselbe Irrtum, der bei der Beurteilung der grie- 
chischen Vasen, der pompejanischen Malereien und bei so 
vielen andern Punkten der vergangenen Kunst sich geltend 
- macht; man unterschatzt das Kunstvermégen, welches in 
gesundern Zeiten iiber das ganze Volk verbreitet war. In 
einzelnen Fallen soll jedoch die Mitwirkung bedeutender 
Kiinstler nicht in Abrede gestellt werden. 

Die Holzschnitzerei hielt sich bis gegen die Mitte des 
16. Jahrhunderts in ziemlich reinen Formen, empfand 
aber doch auf die Lange eine unvermeidliche Mitleiden- 
schaft unter den groBen seitherigen Schicksalen der Archi- 
tektur. Als diese offenkundig das Detail zu mifShandeln 
und den au8erlichen Effekt zum héchsten Ziel zu machen 
anfing, da verfiel auch die Nebengattung ins Barocke und 
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spaiter, der Harmonie mit den Baulinien zu Gefallen, in 
das Glatte und Armliche. Doch gibt es noch aus dem 
17. Jahrhundert treffliche Arbeiten dieser Art, und im 
18. Jahrhundert fl6Bte der Rokoko dem Stuhl- und Schrank- 
werk bisweilen sein eigentiimliches neues Leben ein. 
iv Florenz finden sich von dieser Gattung keineswegs die 
prachtigsten Beispiele, aber dafiir eine Reihe, welche die 
Stiliiberginge klarmacht und der Entwicklung der Archi- 
tektur wahrnehmbar folgt: Laut Vasari hatte Brunellesco 
auch hier einen bestimmenden Einflu8 ausgeiibt. 
Zum Altertiimlichsten innerhalb der Renaissance, mit ein- 
zelnen noch gotischen Details, gehért das schéne Stuhl- 
werk in der Kapelle des Pal. Riccardi und dasjenige im 
Chor von S. Miniato. — Auch die einfache, mit einem eng- 
lischen Gru8 figurierte Intarsiatiir der Sakristei in der 
Badia von Fiesole ist wohl auch aus der ersten Halfte des 
15. Jahrhunderts. Unter dem Einflu8 Brunellescos und 
Donatelios entstand ohne Zweifel das Tafelwerk in der Sa- 
kristei von S. Lorenzo; mit vortrefflicher einfacher Intarsia. 
Darauf folgte wohl zunachst die bedeutende und als Ganzes 
klassisch zu nennende Leistung der grofen Dekoratoren 


Giuliano und Benedetto da Majano: das Getafel der Sa- 4 
grestia nuova im Dom mit Donatellos Fries von feston- — 


tragenden Putten (gegenwirtig grau bemalt). Einfache, das 
_ Innere der Wandschranke oder blo&e Ornamente. dar- 
stellende Intarsia, von schlanken Pilastern unterbrochen, 
mit méfigen Gesimsen. — Dem Benedetto allein wird die 
prachtige Intarsiatiir in der Sala de’ Gigli des Pal. Vecchio 
zugeschrieben, deren Marmoreinfassung von ihm ist. (Sie 
stellt unter anderm die Gestalten Dantes und Petrarcas 


dar.) — Vom Ende des 15. Jahrhunderts ist dann das herr- ¢ 


liche Getafel in der Sakristei von S. Croce, welches als Ein- 
fassung fiir Giottos Bilderzyklus vom Leben Christi und 
des heil. Franziskus gearbeitet wurde, der jetzt teils in der 
Akademie aufgestellt, teils im Auslande zerstreut ist. Nir- 
gends mehr ist wohl die Intarsia mit so feinem BewuBtsein 
abgestuft, vom fast blo® kalligraphischen Band bis zum 
reichbewegten Hauptfries; das Relief beschrankt sich auf 
die Pilaster und die Hauptglieder des Gesimses. (Ebenda 
auch Alteres und befangeneres Getidfel.) — Die Tiir zur 
Sakristei und die zur nahen Kapelle Medici — geschnitzte 
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Rosetten mit Intarsiarahmen eingefaBt — sowie die (der 


freien Luft wegen) ganz geschnitzte Tiir der Capella de’ 
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Pazzi im ersten Klosterhof kénnten wohl von demselben 

a Meister sein. — Noch sicherer lieBe sich dies vermuten 
von dem einfach edeln Stuhlwerk im Chor der Badia, wo 
auch noch das (wohl einzige) Mittelpult aus dieser Zeit 
erhalten ist, sechseckig, dariiber eine kurze dekorierte 

» Stiitze, welche den (neuern) Oberteil trigt. — Einfachere 
Tiiren z. B. an S. Felice, am Pal. Guadagni usw. (Von 
Giul. und Antonio da S. Gallo sind keine sichern Schnitz- 
arbeiten vorhanden.) 

e Die Riicken der Chorstiihle in S. Maria novella, eine (friihe) 
Arbeit des Baccio d’Agnolo (s. unten), beschlieBen das 
15. Jahrhundert in dieser Gattung glanzvoll, mit einer 
Reihenfolge der reinsten und vorziiglichsten Arabesken. 
(Auch die aufgesetzten Pilaster Intarsia. — Die Stiihle 
selbst spater nach einer Zeichnung des Vasari erneuert.) 

d — Jedenfalls erst 16. Jahrhundert: der mit Wei8 und Gold 
bemalte Orgellettner in S. M. Maddalena de’ Pazzi, — Aus 

e der Mitte dieses Jahrhunderts stammt wohl die Tiir, welche 
jetzt in den Uffizien (Gang der toskanischen Skulptur) 
angebracht ist; lauter starkes, im neuen Sinn antikisie- 
rendes Reliefornament, aber noch von schéner Bildung’. 

¢— Noch das Stuhlwerk in der Hauptkirche der Certosa 
und die vom Jahre 1590 datierte Tiir offenbaren einen ge- 
wissen Widerstand gegen den andringenden Barockstil. — 

z Von den Arbeiten des 17. Jahrhunderts. zeigen z. B. die 
Beichtstiihle und Tiiren in S. Micchele e Gaetano diesen Stil 
zwar siegreich, aber besonders tiichtig und ernst gehandhabt. 
Ferner ist Florenz der klassische Ort fiir Bilderrahmen; 
hier erfahrt man am vollstandigsten, wie die groBen Maler 
(und auch die Bildhauer) des 15, Jahrhunderts ihre Werke 
eingefaRt wissen wollen. Das Kunstwerk steht in einem 
mehr oder weniger architektonischen Sacellum von einer 
Staffel, zwei Pilastern und einem oft reich bekrénten Ober- 
gesimse, die Pilaster mit Reliefarabesken insgemein Gold. 
auf Blau, das Gesimse mit ganz vergoldeten; bei Nischen 
fiir Skulpturen kommt noch sonstiger baulicher Schmuck 
hinzu. Der gré8te Schatz dieser Art sind die Rahmen der 

, meisten Altargemilde im Querschiff und Hinterbau von 
S. Spirito; hier allein kann man innewerden, weshalb ein 
Sandro, ein Filippino in glattem oder wenig verziertem 

_goldenen Hohlrahmen keinen ganz vollstandigen Eindruck 
1 Die Dekoration der Bibl. Laurenziana siehe unten bei Anlaf der 
Bauten Michelangelos. 
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macht, indem nur diese Prachteinfassung das iiberreiche 
Leben des Bildes schén ausklingen 148t*. Andere vorziig- 
liche Rahmen unter anderm in S. M. Maddalena de’ Pazzi. 
-— Ein einfach schéner um die Nische eines von Lionardo 
del Tasso gearbeiteten S. Sebastian in S. Ambrogio (links). 
— Von Caroto, einem tiichtigen Dekorator des 16. Jahr- 
hunderts, die Nische um die Madonna des Alberto di Ar- 
noldo im Bigallo. (Archivraum.) — Wie oft und wie stark 
der kostbaren Holzschnitzerei durch Stukko nachgeholfen 
wurde, wei ich allerdings nicht anzugeben. 

Endlich mégen hier einige geschnitzte Decken angefiihrt 
werden, in deren Pracht die Renaissance bisweilen keine 
Schranken kannte.- Sie sind simtlich auf starkfarbig (mit 
Teppichen, Malereien usw.) dekorierte Wande berechnet 
und sehen, wo dies mangelt, um so schwerer aus, da die 
Vergoldung meist erblichen und das Holz stark nachge- 
braunt ist. Die reichste, noch aus dem 15. Jahrhundert, 
ist die der Sala de’ Gigli im Pal. vecchio (sechseckige Kas- 
setten, ringsum ein Léwenfries); die der anstoBenden Sala 
d’Udienza, von Marco del Tasso, scheint etwas neuer. Ein- 
facher und leichter die Decken in Privatgebauden, z. B. im 
Pal. Guadagni (Vorsaal des ersten Stockes). Andere Decken 
florentinischer Kiinstler sind bei AnlaB Roms zu erwahnen. 
— Nach dem Entwurf Michelangelos soll dann die sehr 
schéne Decke der Bibl. Laurenziana gearbeitet sein; sie 
hat viel gréBere Einteilungen und eine freiere vegetabilische 
Verzierung; unten wiederholt der Ziegelboden dieselbe 
Zeichnung. (Fantozzi schreibt auch die vergoldete Decke 
in der Kirche der Benediktinerinnen von S. Apollonia, 
Via S. Gallo N. 5747, dem Michelangelo zu; der Verfasser 
hat sie nicht gesehen.) Auf diesem Prinzip baute Segaloni 
weiter, der 1625 die Decke der Badia entwarf, eines der 
trefflichsten Werke dieser Art, von gliicklich gemischtem 
architektonischem und vegetabilischem Reichtum, freilich 
‘ Noch deutlicher wird ein Ahnliches Verhiltnis zugestanden in den 
Marmorrahmen einiger altvenezianischen Altarbilder, wo der Rah- 
men die perspektivisch berechnete Fortsetzung der im Bilde dar- 
gestellten Architektur ist; man sieht von der Nische hinter dem 
Marienthron her die beiden (gemalten) Bogen auf die beiden (ge- 
meiBelten) Pilaster zukommen. Der grofe Gioy. Bellini in S. Zac- 
caria zu Venedig ist ein sprechendes Beispiel, ebenso derjenige in 
S. Giovanni e Paolo (erster Altar rechts). — Uber die florentinischen 
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Rahmen ist eine Stelle bei Vasari (Leben des Fra Bartolommeo) | 


belehrend. 
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ohne alle organische Verbindung mit dem Gebiude. — 

a Die Decke der Annunziata, von Ciro Ferri, im spiten und 
schon flauen Barockstil. 

Pi hat einige zwar spiite, aber vorziigliche Arbeiten, zu- 
mal Intarsien aufzuweisen. 

bIm Dom ist zunichst der Bischofsstuhl gegeniiber der 
Kanzel 1536 von Giov. Batt. Cervellesi (bei Vasari: Cer- 
velliera) gearbeitet, ein Prachtstiick der durch die Antike 
besonnen gewordenen Intarsia, das gerade in dieser Art 
seinesgleichen sucht. — Das Stuhlwerk im untern Teil des 
Chores ist etwas ilter (angeblich von Giul. da Majano), 
ebenfalls lauter reiche Intarsia, mit Propheten, baulichen 
Ansichten, Musikinstrumenten, Tieren usw. Die plastisch 
trefflichen geschnitzten Auslaufe lassen auf den Meister 
des Stuhlwerkes der Badia in Florenz raten. — Die beiden 
Throne tiber den Chorstufen stattlich im beginnenden 
Barockstil um die Mitte des Jahrhunderts. 

Von geschnitzten Decken ist die sehr glanzende und noch 
streng eingeteilte des Domes vom Ende des 16. Jahrhun- 

e derts. Ausgearteter und schon mehr als ein freies Pracht- 
stiick behandelt: diejenige von S. Stefano de’ Cavalieri 
(nach 1600). 

a In Lucca: der Orgellettner rechts im Dom vom Jahr 1481, 
derb geschnitzt; auBer der Holzfarbe Gold und Blau. (Aller- 
lei neuere Zutaten.) 

Die drei vordern Tiiren des Domes, die mittlere von gr6oBter 
Vortrefflichkeit. (In der Sakristei fiinf Intarsiatafeln.) 

e Die Tiir des erzbisch6flichen Palastes, alter und einfacher. 
(Innen eine treffliche Balkendecke auf geschnitzten Kon- 
solen.) 

f Der Orgellettner links im Dom, gute Barockarbeit, von 
Sante Landucci 1615. 

zg IP Siena gehdrt das Stuhlwerk der obern Kapelle des 

Palazzo pubblico, von Domenico di Niccolé. (1429), der 
friihsten Renaissance an; die Intarsia an den Wanden stellt 
Figuren mit den Artikeln des christlichen Glaubens dar. 
(Die Orgeleinfassung spater und sehr schén.) — Aus der 

h Bliitezeit des Stiles sind die Intarsien des Fra Giov. da 
Verona (1503) zu erwahnen, welche, aus einer andern 
Kirche entlehnt, in die Riicklehnen der Stiihle zu beiden 

- Seiten der Chornische des Domes eingelassen sind; sie 
stellen teils heilige Geraitschaften und Symbole, teils An- 
sichten von Gebiuden und Gassen im Sinne jener Zeit dar. 
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-—~ Ganz einfach und schén das Stuhlwerk im Chor der 
Hospitalkirche della Scala, von Ventura di Giuliano. Vom 
allerreichsten und tiichtigsten beginnenden Barockstil das 
in dieser Art klassische Stuhlwerk in der Chornische des 
Domes, samt Pult, 1569 von Bart. Negroni, genannt Riccio. 
Wenn auch Handwerker, sonst namenlos, in dieser Gattung 
bisweilen das Herrlichste leisteten, schlossen sich doch 
beriihmte Kiinstler nicht gegen die Ubernahme von Zeich- 
nungen ab. So hat Baldassare Peruzzi, der so manche 
kleine Kirche mit ein paar tausend Backsteinen zum 
Kunstwerk schuf, auch die Holzdekoration nicht ver- 
schmaht. Von ihm ist der edelpriichtige Orgellettner (rechts) 
in der genannten Kirche della Scala, auf den stolzen Kon- 
solen, entworfen; in seinem Geist schufen die beiden Barili 
(1511) denjenigen im Dom iiber der Sakristeitiir. 
Die schénste in Siena vorhandene Holzdekoration, freilich 
ganz architektonisch gedacht, sind wohl die acht eichenen 
Pilaster aus dem Palazzo del Magnifico (um 1500), jetzt 
in der Akademie (vierter Raum); Werke des Antonio 
Barile. Wenn die Arabesken, von TierfiiBen beginnend, 
ihre GefaBe, Genien, Pane, allegorischen Figuren, Seepferde 
usw., Zu einem solchen Ganzen bilden wie hier, so vermiBt 
man den weiSen Marmor kaum. 
ie Perugia steht das Stuhlwerk und Pult des Cambio 
obenan; keine Behérde der Welt sitzt so schén wie die 
Herren Wechselrichter der Hauptstadt von Umbrien. Mitten 
im Reichtum der durchgebildeten Renaissance (nach 1500) 
wird auf das edelste das Ma8& beobachtet und der Unter- 
schied der profanen Bestimmung von der heiligen fest- 
gehalten. — Zuniachst folgt das beriihmte Stuhlwerk im 
Chor von S. Pietro, vollendet von Stefano da Bergamo um 
1535 (mit Ausnahme der vordern Zusitze mit dem Datum 
1556 und der Chiffre S. D. A. S.). Der untere Teil der 
Sitzriicken Intarsia, das iibrige Relief, von groBer Pracht 
und sehr edelm Geschmack. Die Erfindung wird ohne 
irgendeinen bindigen Grund beharrlich Raffael zugeschrie- 
ben, der doch in seiner letzten, héchstens dem Beginn 
dieses Werkes entsprechenden Zeit selbst die Dekoration 
der vatikanischen Loggien grofenteils seinen Schiilern 
tiberlassen muBte. Die einzelnen raffaelischen Motive, als 


a 


o 


iors 


o 


Lea) 


Mittelfiguren der Wandstiicke (die Caritas und Fides aus — 
der vatikanischen, damals noch in Perugia befindlichen — 
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Predella, der Christus aus Peruginos und Raffaels Auf- 
erstehung im Vatikan, selbst der Heliodor, u. a. m.) be- 
weisen, als bunte Auswahl von Reminiszenzen, gerade 
a gegen Raffaels Urheberschaft. — Von einem gleichzeitigen, 
sehr tiichtigen Holzschnitzer die Chorstiihle von S. Dome- 
> nico und vielleicht auch diejenigen von S. Agostino (fiir 
welche man ebenso willkiirlich Perugino in Anspruch 
¢ nimmt); an beiden Orien die Intarsia besser als das Relief. 

— (Die Chorstiihle des Domes glaube ich nach fliichtiger 

Erinnerung in dieselbe Zeit versetzen zu kénnen.) — Der 

Ubergang in das Barocke macht sich kenntlich an dem 

sehr zierlichen Stuhlwerk eines durch Gitter abgeschlos- 

senen Raumes im Dom, rechts vom gro8en Portal. — In 
allen bedeutendern Kirchen und Sakristeien der Stadt und 

Umgegend eine Menge Besseres und Geringeres dieser Art; 

zusammen ein vollstandiger Kursus der Dekoration in Holz. 

i Rom findet sich von dieser Art nur sehr Weniges, aber 
d IBedeutendes aus der guten Zeit, namlich die Tiren der 

Zimmer Raffaels im Vatikan, unter Leo X. geschnitzt von 

Giovanni Barile und mit Intarsia versehen von Fra Giov. 

‘da Verona. Es la8t sich denken, daB das Verhiltnis der 

beiden Gattungen und die Grenze dessen, was sie neben 

den Fresken zu leisten hatten, bei dieser Aufgabe beson- 
ders griindlich erwogen wurde. — Die Pforten in den 

Loggien u. a. a. O. im Vatikan stammen meist erst aus 
e spaitern Pontifikaten her. — Das Stuhlwerk in S. Eusebio 

soll eine gute Arbeit vom Ende des 16. Jahrhunderts sein. 

— Dasjenige der Capella del Coro in S. Peter erst aus der 

Barockzeit. 

Daneben besitzt Rom vielleicht die beiden edelsten Holz- 
f decken der Renaissance. Die eine (von Giuliano da Ma- 
_jano?) in S. Marco, noch friih und bescheiden aus der 
Zeit Pauls II.; die andere, von Giuliano da San Gallo, in 
z S. Maria maggiore, Stiftung Alexanders VI., von dem schon- 

sten und dabei weise gemaBigten Reichtum goldener Zie- 

raten auf weifem Grund, den man sonst nur zu selten an- 
gewandt findet. — In allen nicht gewélbten Kirchen wurden 
dann fortwahrend stattliche und prachtige Decken ange- 
bracht, allein der Barockstil verrat sich auBer dem Detail 
auch in der oft bizarren, der wirklichen (und vom Auge 
_verlangten oder vorausgesetzten) Balkenlage widersprechen- 
den Einteilung; die bunte Bemalung (aufer dem Gold mit 
Blau und Rot) vollendet den schweren Eindruck. © 
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Meist um das Jahr 1600: die Decken in S. Maria in Traste- a 
vere, S. Crisogono, Araceli, Lateran, S. Cesareo, S. Martino 
a’ monti usw. Weit erquicklicher erscheinen die farblosen 
und auf die Holzfarbe berechneten Decken, z. B. in S. Lo- 
renzo fuori le mura (hinten), und die sehr stattliche im 
grofen vordern Saal des Pal. Farnese. 
Pereere! ist reich an stattlichem Stuhl- und Schrankwerk 
usw. aus der Barockzeit, besitzt aber doch auch einiges 
aus der friihen und schénen Renaissance, sowohl Intarsia 
als Schnitzarbeit. Dahin geh6éren die Chorstiihle von Monte 
Oliveto, namentlich aber eine Anzahl yon Tiirfliigeln, deren 
Behandlung fiir den Architekten wenigstens nicht ohne 
Interesse ist. So diejenigen von Monte Oliveto, die Tir, 
welche in S. Severino nach der Sakristei fiihrt, die Tiir an 
S. Arpino (Strada Trinita), die einfachern Pforten mehrerer 
Palaste (Colobrano-Carafa, della Pianura in einer Seiten- 
gasse rechts neben S. Paolo, u. a. m.). Die Pforten der 
Krypta im Dom sind von Erz gegossen, wahrscheinlich 
nach Angabe des Architekten. 
Den Ubergang in das Barocke bildet auch hier Giovanni 
da Nola mit den ungemein reichen Sakristeischranken der g 
Annunziata (um 1540). Das Schnitzwerk, welches die 
ganze Geschichte Christi darstellt, ist eine miihselige und 
stillose Zugabe zu dem schon sehr unreinen Ornament. 
In der Provinz Salerno enthalt die Karthause S. Lorenzo h 
di Padulla ein sehr umfangreiches Chorgestiihl mit lauter 
biblischen Geschichten in Intarsia. (Mitteilung eines 
_Freundes.) 
iE Genua ist das Stuhlwerk des Domchors eine sehr bedeu- i 
tende Arbeit aus dem Anfang des 16. Jahrhunderts, von 
dem Bergamasken Francesco Zabello, welchem wenigstens 
die ausgedehnten biblischen Geschichten i in den Intarsien 
der Riicklehnen zugeschrieben werden. Allein diese sind 
gerade der geringere Teil; eigentiimlich und reich belebt 
erscheint eher das Dekorative, zumal das durchbrochene 
und figurierte Rankenwerk iiber den Lehnen, die Friese 
und runden Bedachungen. — In den meisten iibrigen 
Kirchen Neueres und nicht von dem Belang, den man bei 
dem sonstigen Luxus erwarten wiirde. 


ologna besitzt vor allem die schénsten figurierten In- 
tarsien von ganz Italien, in dem beriihmten Stuhlwerk 
des Chores von S. Domenico, einer Arbeit des Dominika- 
ners Fra Damiano da Bergamo (um 1530). Das Dekorative 
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tritt hier bei aller Gediegenheit doch weit zuriick hinter 
dem unerme8lichen Reichtum und der tiichtigen Ausfiih- 
rung des Malerischen. Schon die oben herumlaufende In- 
schrift ist durchzogen und umspielt von Hunderten von 
tanzenden und spielenden Putten. An den Stuhlriicken sind 
dann die Geschichten des alten und neuen Testamentes 
dargestellt, nicht Dutzendarbeit, nicht Reminiszenzen, son- 
dern lauter originelle Kompositionen voll Geist und Leben. 
Die vermutlich friihern erinnern mehr an die umbrische, 
die spitern mehr an die rémische Schule. Die vordere 
Stuhlreihe (die im Jahr 1744 einer notwendigen Restau- 
ration scheint unterlegen zu sein) enthielt vermutlich in 
ihren kleinern Riickenfeldern die Geschichte des H. Do- 
minicus, wenigstens sind in der Sakristei noch einige etwa 
daher gerettete Felder dieses Inhalts, nebst einigen der 
gréBern biblischen Reihe, in das Schrankgetifel einge- 
lassen. (Ebenfalls mit Fra Damianos Namen.) 
Neben dieser unvergleichlichen Arbeit ist alles iibrige 
Schnitzwerk Bolognas untergeordneter Art. Doch mag man 
aim Palazzo apostolico (Vorsaal des zweiten Stockwerkes) 
die Tiir mit Reliefornamenten nicht tibersehen, welche 
unter anderm das stets Schénheit verkindende Wappen 
b Papst Julius II. enthalten. Aus derselben Zeit méchte das 
einfach gute Stuhlwerk der Misericordia herriihren. — 
e In S. Petronio ist das sehr ausgedehnte des Chores von un- 
bedeutender Bildung; dagegen enthalt die achte Kapelle 
rechts Stticke des alten Stuhlwerkes aus S. Michele in 
Bosco, von dem Olivetanerm6énch Fra Raffaele da Brescia, 
mit guten Reliefpilastern und Intarsien perspektivischen 
d Inhalts; in der fiinften Kapelle links sind die Intarsia- 
ornamente des Stuhlwerkes (von Giacomo de Marchis und 
seinen Briidern, 1495) sogar von florentinisch schéner 
e Bildung. — In S. Michele in Bosco: die beiden Beichtstiihle 
rechts, wohl des Fra Damiano wiirdig. — In S. Giovanni 
-¢ in Monte erscheint das Stuhlwerk des Paolo Sacca (1523), 
eine saubere und tiichtige Arbeit, technisch wie eine Vor- | 
stufe des letztern (die Intarsien blo8 Bau- und Schrank- 
ansichten). — Weniger bedeutend: das Stuhlwerk der Cer- 
g tosa, teils vom Jahr 1539, teils (nachgeahmt) 1611. 
_ Die sehr zahlreichen Bilderrahmen aus der Werkstatt des 
Formigine kénnen mit dem schénen Stil der obengenannten 
florentinischen keinen Vergleich aushalten. Uberhaupt 


254 RENAISSANCE-DEKORATION IN HOLZ 


steht in Bologna die Reliefschnitzerei durchgiangig tiefer 
als die eingelegte Arbeit. 

i Parma hat der Dom ein noch halbgotisches Stuhlwerk a_ 

vom Jahr 1473, bezeichnet: Cristoforo Lendenari. Dieser 

harmlose Meister fand einen Verehrer und Nachahmer 
(,,cultor“) in Lucchino Bianco von Parma, welcher das 
Getifel der Sakristei, wenigstens einen Teil desselben, 
schnitzte. (Meist Intarsia.) —- Weit das Prachtigste aber 
sind die Chorstiihle von S. Giovanni, als deren Verfertiger 
Zucchi und Testa genannt werden. In der Anordnung halb- 
runder Muscheln oben, in der Behandlung der Reliefara- 
besken, in den zu Drachen belebten und durchbrechenen 
Seitenstiitzen haben diese vorziiglichen Arbeiten etwas mit 
dem Gestiihl in Genua gemein, in den héchst saubern In- 
tarsien der Riicklehnen, welche lauter bauliche Ansichten 
von originellster Renaissance darstellen, sind sie von ein- 
zigem Werte. (Vgl. S. 165.) 

Im Battistero: Stuhlwerk von ahnlichem Stil und wohl von » 
denselben Hianden wie in S. Giovanni. 

Gute Rahmen dieses Stiles: um das Altarbild im Battistero, 
um die Bilder in der ersten und zweiten Kapelle rechts in 
S. Giovanni. Wie die Schule Correggios einrahmte, zeigt 
z. B. das erste Bild rechts in S. Sepolcro (eine heil. Familie 
von Girolamo Mazzola), wo sich auch eine der stattlichsten 
Barockdecken mit herabhingendem Zapfenwerk und ge- 
waltigen Konsolen befindet. 

Von Tiiren ist die mitilere des Domes vorziiglich schén, e 
auch die zu beiden Seiten und die etwas strengern des 
Battistero (in alter Form erneuert). 

In Modena enthalt der Domchor ein Stuhlwerk, welches 
dem des Domes von Parma 4hnlich und von demselben — 
Lendenari 1465 gefertigt ist. ’ 
Das umfangreiche Stuhlwerk im Dom von Ferrara (1498 ¢ 
bis 1525) ist in der Dekoration fliichtig neben den bessern 
bolognesischen Arbeiten: die Intarsien iiberdies sehr ver- 
dorben. — Ein ahnliches Stuhlwerk in S. Andrea daselbst. ~ 
Tp dem reichen Venedig, das die Bergamasken so nahe 

unter der Hand hatte, ist die in Rede stehende Gattung 
lange nicht so vertreten, wie man erwarten sollte. Die 
Prachtliebe selbst verhinderte zum Teil das Aufkommen 
der Holzschnitzerei: statt manches Getifels findet man eine 
Bekleidung mit kostbaren Marmorarten. Die Chorstiihle — 
der Kirchen aber sind gro8enteils neuer. 
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a Nicht sehr alt, aber doch noch halbgotisch sind diejenigen 
in den Frari, 1468 von Marco da Vicenza geschnitzt; mit 
keckem durchbrochenem Laubwerk, hohengeschwungenen 
Giebeln und Spitztiirmchen. Die Relief-Halbfiguren der 
Riicklehnen sind bedeutender als die darunter befindlichen 

» Intarsien (bauliche Ansichten u. dgl.). — Ganz in derselben 
Art, nur einfacher: das Stuhlwerk in einer groBen Neben- 
kapelle rechts an S. Zaccaria; dasjenige im Chor von 
S. Stefano. 

e Es folgt das Get&fel und Schrankwerk hinten in der Sa- 
kristei von S. Marco, seit 1520 verfertigt von Antonio und 
Paolo da Mantova, Vincenzo da Verona u. a., mit guten 
geschnitzten Einfassungen und grofen Intarsien; diese 
stellen unten das Innere der Schranke dar, oben Stadt- 
ansichten, die mit den Wundertaten des S. Marcus staffiert 
sind, gute Kompositionen in sorgfaltiger Ausfiihrung, doch 
mit Fra Damianos Stuhlwerk nicht zu vergleichen. — 

a Schéne Intarsiaarabesken der guten Zeit sieht man an dem 
Getifel im Chor der Kirche (gegen das Schiff zu). 

Mit dem Beginn der Barockzeit fanden reiche, geschnitzte 
Historien oder Brustbilder, begleitet von buntquellendem 
Ornament, hier einen ausgesprochenen Vorzug. Dieser Art 

e ist das Stuhlwerk des Niederlanders ,,Alberto di Brule“ im 

Chor von S. Giorgio maggiore, das noch spatere Wand- 

getaifel in der Cap. del rosario und im linken Seitenschiff 

von S. Giovanni e Paolo, dasjenige in den obern Silen der 

Scuola di S. Rocco, im Chor des Carmine usw. Bei groBem 

Luxus und einer oft raffinierten Behandlung des Figiir- 

lichen ist das Dekorative doch ohne rechte Freudigkeit, 

als ware es nur eine Nebensache. 

Dafiir ‘sind in Venedig noch eine Anzahl geschnitzter 

Decken der Frithrenaissance vorhanden, dergleichen man 

vielleicht sonst nirgends beisammen findet. Da es sich 

nicht um heilige, sondern um Palastraume u. dgl. handelte, 
so durfte auch die Dekoration hier weniger ernst archi- 
tektonisch, mehr reich und spielend verfahren. Daher 
iiberwiegt nicht die Balkenlage und Einrahmung, sondern 
der Zierat; nicht die Kassette, sondern die Rosette, als 

Gold auf Blau — stilisiert. Zwei dergleichen finden sich in 

Schild, Blume usw. mit der gré8ten Pracht — in der Regel 

den vom Brand des Jahres 1574 unberiihrt gebliebenen 
Zimmern des Dogenpalastes (Sala de’ Busti und Camera 
a letto, beide zur jetzigen Antikensammlung gehorend) ; 
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ein sehr reicher, mit figurierten Mittelfeldern, und ein ganz a 
vergoldeter mit Cherubim in der Akademie (Riume des 
alten Klosters der Carita). — Von Kirchendecken dieses b 
Stiles ist die (betrichtlich erneuerte) in S. Michele er- 
halten, mit quadratischen Kassetten. Ein schénes Stiick 
einer Holzwélbung in S. Giacomo dall’ Orio (rechtes 
Querschiff). 
Von Gemdlderahmen ist wohl nach den noch gotischen 
der muranesischen Altarbilder (Akademie, zweite Neben- 
kapelle rechts an S. Zaccaria, sowie Pinacoteca zu Bologna) 
als einer der schénsten der ganzen Renaissance derjenige a 
zu nennen, welcher das Bild Giov. Bellinis in der Sakristei 
der Frari umgibt (1488); oben Sirenen und Kandelaber. 
Andere geringere: zweite Kapelle links vom Chor, um den 
Johannes Donatellos; dritte Kapelle links vom Chor, um 
das Bild des Basaiti. 
Uber die Marmorrahmen mancher venezianischen Altar- 
bilder vgl. S. 248, Anm. 1. Ihre Arabesken sind nirgends 
von besonderm Wert. 
fe Padua ist das héchst prachtvolle Stuhlwerk im Chor e 
von S. Giustina, mit zahllosen Historien, erst aus der 
beginnenden Barockzeit; dasjenige in der nahen Capella 
S. Prosdocimo (Kapitelhaus) dagegen von friiher Renais- 
sance mit guten Intarsien (Ansichten u. dgl.). Der Rahmen 
um das Bild Romaninos ist dieses sch6nsten Gemaldes von 
Padua nicht unwiirdig. — Sehr groBe Intarsiatafeln mit f 
Figuren findet man in der Sakristei des Santo. 
Von Holzdecken hat diejenige im Obergescho8 der Scuola ¢g 
del Santo gemalte Kassettierungen der guten Zeit. 
itVerona gelangen wir in dieGegenden, wodie gré8ten 
Virtuosen dieser Gattung heimisch waren. Ejiniges sehr 
Bedeutende haben sie auch an Ort und Stelle hinterlassen. 
Ein bescheidenes, aber grazidses Stuhlwerk der Friih- 
renaissance findet sich hier im Chor von S. Anastasia, mit , 
blo8 dekorativen Intarsien.— Allein dasselbe verschwindet 
neben den Arbeiten des in diesem Fach beriihmten Fra 
Giovanni daVerona. In der Kirche seines Klosters, S.Maria 
in organo, ist von seiner Hand’ zunichst der gro8e hdl- i 
zerne Kandelaber (Kapelle rechts vom Chor), von schén- 
stem Detailgeschmack, doch nicht ganz gliicklich kom- 
poniert; der Tempietto am obern Teil, mit den Statuetten auf 


1 Man glaubt, auch der Turm der Kirche sei nach Giovannis Ent- 
wurf gebaut. 
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Sphinxen und Harpyien gibt eine unklare Kontur. Sodann 
das Stuhlwerk des Chores (1499), im Geschnitzten und 
Durchbrochenen wie in den Intarsien (welche oben Stadt- 
ansichten und Schrankbilder, unten Arabesken enthalten) 
von gleichmaBiger Schénheit und Gediegenheit ohne Raf- 
finement; auch das Chorpult in echter Form erhalten. 
Ferner das Getifel der linken Wand in der Sakristei, spiter, 
reicher, ja z. B. in den kandelaberihnlichen Wandsaulen 
schon ziemlich tiberladen. — Neben diesen Arbeiten des 
Giovanni befinden sich andere Stiicke, nimlich die Wand- 
sitze vor dem Hochaltar und das Getiifel der rechten Wand 
in der Sakristei, welche in der Holzarbeit nur schlicht, aber 
durch die aufgemaltenLandschaften des Caroto und Brusa- 
sorci merkwiirdig sind. 
b In Brescia enthalt das Chor von S. Francesco ein noch 
halbgotisches Stuhlwerk, mit kalligraphisch zierlichen In- 
tarsien, und einen der prachtvollsten Gemalderahmen des 
ganzen Stiles. 
In Bergamo endlich ist wenigstens ein Prachtstiick, und 
zwar des Fra Damiano selbst, erhalten: das hintere Stuhl- 
werk im Chor von S. Maria maggiore, mit den geistvollsten 
Intarsien, bestehend aus Puttenfriesen verschiedener Ord- 
nung und sehr schénen historischen Mittelfeldern. — Das 
vordere Stuhlwerk desselben Chores, von ‘den Briidern 
Belli, ist etwas Alter; der ringsum gehende Aufsatz bildet 
eine leichte hélzerne Bogenhalle mit geschnitzten Akro- 
terien (Meerwundern, Kandelabern usw.). Die Intarsien 
der Sitzriicken, welche kirchliche Gerate und Symbole zu 
Stilleben geordnet darstellen, kénnten wiederum von Fra 
Damiano sein. 
en Beschlu& der plastischen Dekoration machen die 
Schmucksachen, Gefdfe und Prachtgerdte hauptsach- 

- lich des 16. Jahrhunderts, deren Stil wesentlich durch einen 

weltbekannten Kiinstler, den Florentiner Benvenuto Cel- 

lini (1500—1572) sein Geprige erhielt. 

Der einzige Ort, wo dokumentierte Sachen Benvenutos in 
a einiger Anzahl beisammen sind, der Tesoro des Pal. Pitti 

in Florenz, ist dem Verfasser unzuganglich geblieben. Indes 
- ergibt sich ein Bild des Stiles aus den Vasen, Schalen und 
_andern Schmuckgegenstiinden, welche (nebst Neuerem) in 
eden Uffizien, Abteilung der ,,Gemme“ aufgestellt sind; 
f einiges findet sich auch in der Galerie des Pal. Pitti (Durch- 
g gang zu den hintern Zimmern); dann im Museum von Neapel 
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(Abteilung der Terrakotten, zweiter Saal), sowie zerstreut 
a, a. O. Manches von diesen Prachtgegenstanden ist auch 
iilter als Benvenuto oder sonst von seiner Art unabhangig. 
Das gegebene Motiv war in der Regel: irgendein kostbares 
Mineral, hauptsichlich Agate, Jaspen, Lapislazuli, auch 
wohl schéne Glasfliisse in mehr oder weniger freier, selbst 
phantastischer Form zum GefafSe zu bilden und mit Hen- 
keln, FuB, Rand, Deckelgriff- usw. von Gold mit Email 
oder Edelsteinen zu versehen; oder man fafte eine Vase 
von Bergkristall mit eingeschliffenen Ornamenten oder 
Geschichten auf dieselbe Weise ein; Seemuscheln u. dgl. 
erhielten meist einen geringern Schmuck. AuBerdem gibt 
es noch hier und da ganz metallene Goldschmiedearbeit 
mit Email und Edelsteinen aus dieser Zeit. ‘ 
In dem vegetabilischen Ornament, in der Bildung der Ara- 
beske darf man hier wohl nirgends mehr die unabhingige, 
elastische Schénheit der friihern Renaissance suchen, allein 
innerhalb der Grenzen der Gattung hatte diese wohl tiber- 
haupt kaum eine Stelle gefunden. Das Wesentliche ist der 
vollkommene Einklang der reichen Formen und der Far- 
ben, der GefaBprofile und der Einfassungen und Zutaten, 
der hier erreicht ist; allerdings scheinbar nur ein konven- 
tioneller Einklang, der aber gleichwohl klassische Giiltig- 
keit erlangt hat. Kostbare Steinarten, bei deren Bildung 
der Kiinstler schon auf die Form des eben: vorhandenen 
Stiickes Riicksicht nehmen, und die er zu irgendeinem 
Phantasiemotiv verarbeiten muBte, gestatteten in der gol- © 
denen Einfassung nichts streng Architektonisches, auch — 
keinen zu gro8en plastischen Reichtum, sondern verlang- 
ten gerade die delikaten Henkel, Raiander usw. von Gold 
und Email, welche wir hier sehen. Und zwar wechselt ins- — 
gemein flacheres Email auf Gold mit Reliefornamenten 
rings um die Edelsteine. In den Farben ist mit feinstem — 
Sinn das Richtige getroffen: zu Lapislazuli u. dgl. eine — 
Einfassung von Gold und Perlen; zu rotbraunem Agat eine 
Einfassung-von weifen Emailzieraten und Diamanten auf ; 
schwarzem Grunde usw. Eine Hauptkonsequenz der freien — 
Gefa8form aber war die phantastische (und doch noch — 
nicht fratzenhafte) Ausbildung einzelner Teile der Ein- 
fassung zu Masken, Nymphen, Drachen, Tierképfen u. dgl., — 
und hier scheint Benvenuto vorziiglich in seinem Elemente 
gewesen zu sein. Statt der reinen Arabeske gab er Leben: 
und Beweglichkeit. : 
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2 Von den geschliffenen Kristallsachen ist einiges blo8 orna- 
mentistischer Art, wie z. B. die herrlich mit Gold und 
Rot emaillierte Deckelschale in den Uffizien (mit den ver- 
schlungenen Buchstaben H und D, Heinrich II. und Diane 
de Poitiers?), das Bedeutendste aber figuriert; so (ebenda) 
eine Art von Trajanssiule mit reicher Basis, zwei Schalen 
mit Nereidenziigen, eine Flasche mit Bacchanal. usw. 
AuSerdem befindet sich hier ein beriihmtes Denkmal: das 
Kastchen Klemens VII. mit den in den Kristall geschliffe- 
nen Passionsgeschichten des Valerio Vicentino. Wie die 
Robbia, so ist Valerio durch seinen Stoff zu einer Einfach- 
heit der Darstellung genétigt worden, deren Mangel die 
Reliefs: der gr68ten Meister jener Zeit nur bedingt genieB- 
bar macht. So glaubt man eines der reinsten Denkmaler 
damaliger Skulptur vor sich zu sehen; es fragt sich aber, 
ob Valerio im Marmor ebenso einfach und bedeutend ge- 
blieben ware. Vielleicht dem hohen Werte dieser Kompo- 
sitionen zuliebe wurde die Einfassung des Kastchens eine 

ynur schlicht architektonische. (Zu vergleichen mit den 
Relieftafelchen Verschiedener im ersten Zimmer der Bron- 
zen, ebenda.) 

: Anders das farnesische Kiistchen des Joannes de Bernardi 
im Museum yon Neapel, an welchem die reiche, bewegte 
Metalleinfassung das Ubergewicht hat iiber die Kristall- 
schliffe (Jagden, Taten des Herkules usw.), Als dekoratives 
Ganzes einzig in seiner Art, ist es im einzelnen bei trefflicher 
Arbeit doch minder erfreulich als das ebengenannte’. 

eider ist von den erzgegossenen Prunkgegenstiinden, 

nach welchen Benvenutos Lebensbeschreibung die Lust 
rege macht, nichts Sicheres mehr erhalten®. — Die, wel- 
che bald nach ihm kamen, erbten das feine Gleichgewicht 
seiner Behandlung nicht, wurden auch wohl der sinnlosen 
spitmediceischen Liebhaberei fiir das Seltene und Schwie- 
1 Da wir diesen Kleinskulptoren, welche zugleich Medailleurs 
waren, weder hier noch bei AnlaB der Skulptur einen Abschnitt 

-widmen kénnen, so miissen wir auf die Lebensbeschreibung des 
Valerio Vicentino und der iibrigen bei Vasari, sowie auf die An- 
merkungen der Herausgeber verweisen. 

2 In der Bibliothek des Museums zu Neapel wird dem Benvenuto 
der Deckel eines MeBbuches, in Mantua (Sakristei yon 5. Barbara) 
ein Becken, im Schatz von S. Peter zu Rom eine Reihe von 
Leuchtern zugeschrieben. — Unter den Bronzen der Uffizien (erstes 
Zimmer) ist nur ,,Helm und Schild Franz I.‘‘ von ihm, und auch 
hier lieBen sich Zweifel erheben. 

p17 * 
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rige untertan. (Apostelstatuetten von kostbaren Steinen a 
und Exvotorelief Cosimos II. in den Uffizien.) — Von 
dieser Sinnesweise sonst kunstverdienter Regenten ist dann 
die florentinische Mosaiktechnik in ,,harten Steinen“ (pietre 
dure) ein  unverginglich zu nennendes Denkmal. Wir 
diirfen die unglaublich kostspieligen Arbeiten dieser Fabrik 
aus dem 17. und 18. Jahrhundert iibergehen, da der selb- 
standige und eigentiimliche kiinstlerische Zug darin unge- 
mein schwach ist. Das Beste sind vielleicht einzelne Tisch- 
platten mit Ornamenten auf schwarzem Grunde; von Ar- 
beiten gr68ern Ma8stabes nennen wir bei diesem AnlaB die 
Reliefverzierungen von feinen Steinen in der Madonnen- b 
kapelle der Annunziata, die Wappen in dem grofen Kup- e 
pelanbau von S. Lorenzo und das Chorgelainder im Dom 4 
von Pisa. 
Das rémische Mosaik, welches nicht auf dem prinzipiellen 
Luxus harter Steine, sondern auf der mittelalterlichen 
Glaspaste beruhte und eine natiirliche Fortsetzung des 
alten, nie ganz vergessenen Kirchenmosaiks war, konnte 
denn auch bis auf unser Jahrhundert ganz andere Dienste 
leisten. Zur Zeit des Maratta, unter der Leitung des Cristo- 
fari, gab es die gr6Bten modernen Altarbilder mit der Wir- © 
kung des Originals wieder. (Altare von S. Peter.) 

inen Ubergang von der plastischen Dekoration zur 

gemalien bilden unter anderm die sog. Majoliken, tiber- 
haupt die glasierten Geschirre des 16. Jahrhunderts, in 
dessen zweiter Halfte hauptsachlich zu Castel Durante im 
Herzogtum Urbino eine ganze Schule mit diesem Kunst- 
zweig beschiftigt war. — Der Verfasser kennt die wich- 
tigste Sammlung, die der Apotheke der Kirche von Loretto, 
nicht aus Anschauung; eine Menge der besten Geschirre be- — 
finden sich ohnedies im Ausland (Sammlungen in Paris, 
Berlin usw.) ; in Italien bewahren z. B. das Museum von 
Neapel (zweiter Saal der Terrakotten), die Villa Albani 
bei Rom (am Billardsaal) und andere Sammlungen noch 
manches Gute. I 


7 


Es sind fast die Farben der Robbia (S. 224), Gelb, Griin, — 
Blau, Violett, auf welche sich die Majolikenmaler be- 
schrankten; in diese trugen sie Geschichten und Orna-— 
mente iiber, erstere groBenteils nach Kompositionen der 
rémischen Schule, auch Raffaels selbst, weshalb die Sage 
nicht ermangelt hat, sogar ihn persénlich zum Geschirr-- 
maler zu machen. (Einer der Urbinaten dieses Kunst- 
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zweiges hieB® iiberdies Raffaele Ciarla, was Spiitere un- 
richtig verstanden.) Auch Gio. Batt. Franco lieferte viele 
Zeichnungen. Unseres Erachtens ist indes das Ornament 
bei weitem das Wichtigere, sowohl die kecke plastische 
Bildung des GefiiBes selbst mit Tierfii8en, Fruchtschniiren, 
Muschelprofilen usw., als die aufgemalten Zieraten. Fiir 
die letztern war die Beschrankung in den Farben offenbar 
eine jener wohltatigen Schranken, welche das Entstehen 
emes festen und sichern Stiles begiinstigen. Das schon 
etwas vorgertickte 16, Jahrhundert verrat sich allerdings 
in einzelnen barocken Formen, allein- im» ganzen ist das 
Ornament doch vom besten dieser Zeit (namentlich wo 
es zart und diinn auf einem vorherrschenden weifen 
Grunde steht). 
Was gibt diesen einfachen Geschirren einen solchen Wert? 
Unsere jetzige Fabrikation liefert ja ihre Sachen viel sau- 
berer und raffinierter. — Die Majoliken sind eben keine 
Fabrikate, sondern Handarbeit, aus einer Zeit allverbrei- 
teten Formgefiihls; in jeder Scherbe lebt ein Funke per- 
sonlicher Teilnahme und Anstrengung. Sodann sind sie 
wirkliche GefaBe; das Schreibzeug (es gibt deren sehr 
schéne) will keinen Altar, die Butterbiichse kein Grab- 
denkmal vorstellen. 
Im Museum von Neapel (a. a. O.) ist auch noch das einfach 
prachtige Service des Kardinals Alessandro Farnese (blau 
mit aufgemalten Goldornamenten) zu beachten. 
av Zac der gemalten Dekoration endlich und von ihren 
wichtigsten Leistungen mu8 hier in einigem Zusam- 
menhang die Rede sein. (Der Verfasser bedauert, diesem 
Kapitel aus Mangel an Kenntnissen bei weitem nicht die 
wiinschbare Reichhaltigkeit geben zu kénnen.) 
Die Gattung als solche ruht hauptsachlich auf den Schul- 
tern einiger grofen Historienmaler, deren Sache sie auch 
in Zukunft sein und immer wieder werden wird. Alle 
bloBen Dekoratoren, welches auch ihr Schick und ihre 
Keckheit sein mége, kénnen sie auf die Lange nicht for- 
dern, ja nicht einmal auf der HGéhe halten; von Zeit zu 
Zeit muf der Historienmaler im Einklang mit dem Archi- 


_tekten die Richtung im groBen angeben. Die Gattung ist 


entstanden als Einfassung um historische Fresken, als 
deren Begrenzung im baulichen Raum. Schon die Malerei 
des 14. Jahrhunderts hatte gerade diese Arabesken sehr 
schén in ihrer Art ausgebildet und mit Polygonen, Medail- 
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lons u. dgl. unterbrochen, aus welchen Halbfiguren (Pro- 
pheten, Sibyllen u. dgl.) hervorschauen. Die meisten der 
unten zu nennenden Fresken dieser Zeit sind so umgeben. 
Das 15. Jahrhundert konnte eine solche Einfassung noch 
viel weniger entbehren; wie der Prachtrahmen fiir das 
Tafelbild, so war die Wandarabeske fiir das Fresko nichts 
anderes als die notwendige Form, in welcher der iiber- 
reiche Lebensinhalt des Gemaldes harmonisch auszuklin- 
gen strebte. AuBerdem aber wurde sie auch zur bloBen 
Dekoration von Bauteilen nicht selten angewandt. 

Sie will wahrend des 15. Jahrhunderts meist noch die 
Architektur und Skulptur nachahmen: daher ihre Ein- 
farbigkeit, Grau in Grau, Braun in Braun, usw. etwa mit 
einzelnen aufgesetzten Goldverzierungen; auch wiederholt 
sie die uns vom Marmor her bekannten Motive, nur reicher 
und mit starkerem Aufwand figiirlicher Zutaten. In letztern 
scheute man sich auch an der heiligsten Statte nicht vor 
der antiken Mythologie. Wo der Raum es zulieB, wurden 
iiber Gesimsen und Postamenten noch allegorische Figuren, 
Putten u. dgl. meist in derselben Farbe hingemalt. 

An den gew6élbten Decken aber, und bald auch an den 
Wandpfeilern usw. versuchte man gegen Ende des Jahr- 
hunderts reichere Farben, z. B. Gold auf Blau, und kolo- 
rierte endlich die einzeInen Gegenstande teils nach dem 
Leben, teils konventionell. Einzelne Kinstler setzten auch 
die Zieraten plastisch, in Stukko auf. Bisweilen wird so- 
gar die Wirkung der Fresken durch eine so reiche und 
bunte Einfassung beeintrachtigt. 

Abgesehen von-den in den Bildern selbst, und zwar sehr 
reichlich (S. 164 usw.) dargestellten Architekturen’ gibt 
die Einfassung von Filippo Lippis Fresken im Dom von 
Prato eines der friihern Beispiele der Gattung; ebenso die 
Einrahmungen des Benozzo Gozzoli im Camposanto zu 
Pisa. Domenico Ghirlandajo ist hierin meist sehr mébig, 
Filippino Lippi in den Fresken der Cap. Strozzi in S. Maria 
novella zu Florenz und der Cap. Carafa in der Minerva 
zu Rom dagegen schon viel reicher, und die peruginische 
Schule geht vollends oft tiber das Ma8 hinaus. Von Pin- 


turicchio sind fast alle (unten zu nennenden) Fresken- 


reich mit gemalten Pilastern, Gesimsen usw. verziert; die 
erste, dritte und vierte Kapelle rechts in S. Maria del 
Popolo und die Gewélbemalereien im Chor geben eine um- 
standliche Idee von seiner Behandlungsweise; an den Ge- 
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a Wolben eines der Zimmer, welche er im Appartamento 
Borgia des Vatikans ausmalte, sind hochaufgesetzte Stukko- 
zieraten, Gold auf Blau mit naturfarbigen Figuren (viel- 
leicht von Torrigiano?) angebracht, alles in dem nur be- 
schriinkt antikisierenden, heitern Stil des Jahrhunderts. 

p (Spiter, in der Libreria des Domes von Siena finden wir 

ec ihn viel behutsamer.) Ein sehr bedeutendes Denkmal dieser 

Art sind dann Peruginos Fresken im Cambio zu Perugia. 

Die untern Zimmer im Pal. Colonna zu Rom, welche nach 
a der Beschreibung noch bezeichnender sein méchten, sind 

dem Verfasser nicht bekannt. Von einem Zeitgenossen Pe- 

e ruginos sind die dekorativen: Malereien in der hintern 
Kirche von S. Lorenzo fuori le mura. 

Eine ganz besondere Vorliebe fiir diese Zieraten. verrat 
fauch Luca Signorelli, der in der Madonnenkapelle des 

Domes von Orvieto reichlichen und originellen Gebrauch 

davon machte und selbst einzelne seiner Staffeleigemalde 

(z. B. eine Madonna in den Uffizien) mit einfarbigen Me- 

daillons versah. Er hatte ein tiefes Gefiihl. von dem Werte 

der Gattung, und wollte in den kleinen Figuren des deko- 
rativen Teiles seiner Fresken in Orvieto ein mythologisches 

Gegenbild zu seinen Weligerichtskompositionen darstellen. 

Kein Maler des spateren Italiens hat wohl die. Sache so 

ernst genommen. 

Peruginer und Sienesen haben auch die Einteilung und 
g Verzierung der Decken in zwei vatikanischen Zimmern zu 

yerantworten. In der Stanza dell’ Incendio lie8 Raffael die 

Arbeiten seines Lehrers ganz, in der Camera della segna- 

tura von den Malereien Sodomas einen Rest und viel- 

leicht die Gesamtanordnung bestehen. 

Im 16. Jahrhundert dauert der bisherige Stil auSerhalb 
h Roms noch einige Zeit fort. So z. B. in Franciabigios Ein- 
_ fassungen um die Malereien A. del Sartos im Scalzo zu 
i Florenz. — Ridolfo Ghirlandajos gemalte Ornamente in 
- der Sala de’ Gigli und in der Cap. S. Bernardo des Palazzo 

vecchio sind in dieser Art mittelm&Big, zumal die letztern, 

wo die figurierten und die ornamentierten Felder einander 
ganz gleichartig sind (Grau auf Gold). — Besonders zierlich 
kund mit groBer Absicht behandelt sind die Einfassungen 
der Fresken A. Aspertinis in S. Frediano zu Lucca (links). 

s ist schwer, in dieser Gattung die Grenzen der Deko- 
pete scharf zu bestimmen. Neben der blo8 einfassen- 

' den Arabeskenmalerei tritt, wie man sieht, hauptsachlich 
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an den Gewdlben eine dekorierende Malerei auf, deren In- 
halt, abgesehen von einzelnen Ortlichen oder allgemein 
symbolischen Beziehungen, ein wesentlich freier ist. Der 
kirchliche Bilderkreis namlich, welcher sich zur Zeit der 
Giottesken auch iiber die Gewoélbe erstreckt hatte, verliert 
seinen Alleinwert; neutrale, bloB fiir das Auge angenehme 
Figuren und Szenen, Reminiszenzen aus der alten Mythe 
und Geschichte nehmen selbst an geweihter Stitte seine 
Stelle wenigstens teilweise ein. Es ist das Wesen der Re- 
naissance, dem Schénen, Lebendigen und Charaktervollen, 
auch wenn es beziehungslos ist, den Vorzug zu geben. 
pects gréBer als in Mittelitalien war der Auf- 
schwung der gemalten Dekoration in Oberitalien, dessen 
Backsteinbau gewissermafien darauf als auf einen Ersatz 
fiir die mangelnden Quadern angewiesen war (S. 194). 
Zudem hatte hier die am meisten dekorativ gesinnte Schule, 
die von Padua, ihren Sitz. Erhalten ist wenigeres als man 
erwarten méchte, doch wenigstens ein wichtigstes und 
umfassendes Beispiel. 
Der groBe Andrea Mantegna, als er in den Eremitani zu 
Padua eine gotische Kapelle von der gewohnlichen Form 
{eines Quadrates und eines polygonen Ausbaues) mit den 
Geschichten der Heiligen Jacobus und Christophorus aus- 
zumalen hatte, gab auch den einfassenden und bloB bau- 
lichen Teilen einen Schmuck, der in der Art dieser Zeit 
klassisch heiBen kann. Die je sechs Bilder der beiden 
Seitenwande erhielten zunachst gemalte Rahmen Grau in 
Grau mit Fruchtschniiren, Képfen usw.; iiber diese han- 
gen oben prachtvolle farbige Fruchtschniire herunter, 
an welchen Putten herumklettern. Von den dunkelblauen 
Gewolben heben sich die Rippen als griine Laubwulste 
mit grauen Arabesken eingefaft ab; im Polygon schwingt 
sich von Rippe zu Rippe die reichste Fruchtschnur mit 
weifen Bandern; im Quadrat umgeben Ahnliche Frucht- 
schniire die Medaillons mit den Evangelisten auf Gold-— 
grund. Der tibrige blaue Raum dient als Hintergrund fiir 
die Gestalten des Gottvater, einiger Apostel und (im Qua- 
drat) roter gefliigelter Putten mit Spruchbindern,. (Alles 
so weit erhalten, dag’ man sich den Eindruck des Gan- 
zen herstellen kann.) } 
Ungleich tiefer steht bei aller Pracht und Zierlichkeit die 
Dekoration der Kapelle S. Biagio (links) an S. Nazario e 
Celso zu Verona, ein frihes Werk des in der Folge als b 
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Architekt beriihmten Giov. Maria Falconetto. (Auch das 
Figtirliche zum Teil von ihm, zum Teil von Franc. Mo- 
rone.) Weder in dem viereckigen Unterbau und dem poly- 
gonen Ausbau noch in der Kuppel folgt Einfarbiges, Mehr- 
farbiges, Goldfarbiges mit der rechten Konsequenz auf- 
einander; aber die Detailwirkung ist noch in dem klag- 
lichen Zustande des Ganzen eine sehr angenehme. In der 
Kuppel zwei Kreise Kassetten fiir Engelgestalten; der Zy- 
linder mit steinfarbener Pilasterstellung fiir Heilige; der 
Fries darunter ein Nereidenzug auf farbigem Grunde; an 
den Zwickeln. die farbigen Evangelisten zwischen stein- 
farbenen scheinbaren Reliefs usw. 
Den Ausgang der paduanischen Weise in die der klassischen 
Zeit bezeichnet dann recht schén und wiirdig die Gewdélbe- 
a verzierung in der Sakristei von S. Maria in organo zu 
Verona, von Franc. Morone, welcher wenigstens die eigent- 
lichen Malereien geschaffen hat. 
Eine Auswahl von guten gemalten Arabesken fiir schmale 
» Wandstreifen bietet S. Nazario e Celso in Verona (Fiillun- 
gen an den Pfeilern zwischen den Seitenaltiren); Frucht- 
schnire mit und ohne Putten, goldene Kandelaber, Zier- 
gerite aller Art usw. auf dunkelm Grunde. (Um 1530?) 
tir Parma scheint ein im historischen Fach unbedeuten- 
der Maler, Alessandro Araldi (f 1528), der Hauptrepra- 
sentant der von Padua ausgegangenen Zierweise gewesen 
e zu sein, Von ihm ist in dem Kloster S. Paolo zu Parma, 
hinter dem Gemach mit den Fresken Correggios, das Ge- 
wolbe einer Kammer mit Arabesken, Panen, Meerwundern, 
kleinen Zwischenbildern usw. auf blauem Grunde ausge- 
malt; in den Lunetten ringsherum heil. Geschichten. Die- 
d sen oder einen dhnlichen Stil zeigen nun auch die Altern 
e Verzierungen der Pilaster und Gewdlberippen in S. Gio- 
f vanni, auch die schéne mosaikierte Nische des rechten 
Querschiffes im Dom (mit Goldgrund). Auch in S. Sisto 
zu Piacenza gehért manches an den betreffenden Bauteilen 
*derselben Art an, — Mit der groBen Umwalzung aber, 
welche Correggio in die Malerei jener Gegend brachte, 
drang auch in diese Gattung ein anderer Stil ein; die Put- 
ten (Kinderengel) verdringen das Vegetabilische mehr und 
_mehr und fiillen endlich die Pilaster, Friese usw. fast 
ganz an. Von den Schiilern Correggios hat sich Girolamo 
g Mazzola durch die Bemalung des Gewélbes im Hauptschiff 
des Domes vielleicht einen gré8ern Namen verdient als 
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durch seine Altarbilder; und wenn man dariiber streiten 
kann, ob die Kappen eines mittelalterlichen Gewolbes iiber- 
haupt bemalt werden sollen, so wird man doch zugeben, 
daB die Aufgabe wohl selten schéner gelést worden ist. 
(Farbige Medaillons mit Brustbildern, Putten, Frucht- 
krinze, zweifarbige Einrahmungen der Gewdlberippen 
usw.) Die neuern Malereien in S. Giovanni, hauptsachlich 
der Fries, sind weniger gliicklich, indem hier Vollfarbiges 
(Sibyllen, Putten usw.) und Einfarbiges (heilige Geschich- 
ten), noch dazu von verschiedenem MaBstab, auf einer 
Flache vereinigt sind. Die Pilasterverzierungen usw. in der 
Steccata scheinen von geringern Hiinden zu sein, ebenso die 
neuern Bestandteile in S. Sisto zu Piacenza. 
een hat in dieser Beziehung einiges nicht bloB aus der 
guten Zeit, sondern auch von einem grofen Kiinstler auf- 
zuweisen. Im Erdgescho8 des erzbischéflichen Seminars 
sind noch die Grau in Grau gemalten Decken zweier Ge- 
micher von Garofalo (bez. 1519) erhalten, welche einen 
frisch von Rom gebrachten Schwung verraten, noch nicht 
in der Art der Loggien, sondern der Stanzen. Der Stil der 
Ornamente ist der Zweifarbigkeit vortrefflich und ohne 
Schwere angepaBt. — Darauf folgt, ebenfalls noch vom 
besten, die Bemalung von S. Benedetto; auSer einem durch- 
gehenden Fries mit Genien sind vorziiglich die Tonnenge- 
wolbe mit ihren von reichen Bandern eingefaften Kassetten 
beachtenswert; dies alles ist nur Grau in Grau mit wenigem 
Goldbraun; die Farbigkeit wurde aufgespart fiir die Flach- 
kuppel, und die figiirliche Komposition in vollen Farben 
fiir die Hauptkuppel und die drei Halbkuppeln der Ab- 
schliisse. (Diese von Vincenzo Veronesi ausgemalt.) Die 
untern Teile sind weif geblieben, oder tiberweif8t. 
Den Ausgang der Gattung in sinnlosem Schwulst zeigen 
hier die von Girolamo da Carpi in S. Francesco gemalten 
Zieraten (um 1550, S. 199). und vollends diejenigen in 
S. Paolo (1575). 
Von den Arabesken profaner Gebaude sind diejenigen, 
welche die zahlreichen Malereien Dosso Dossis und seiner 
Schule im Kastell umgeben, nicht von héherer Bedeutung 
Freier und angenehmer ergeht sich dieselbe Schule in den 
‘Deckenmalereien der sémtlichen einigermaf8en erhaltenen 
Riume der Palazzina (S. 201, f); der allerdings erst von 
den Loggien abgeleitete Stil offenbart hier durch den Rauch 
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der Schmiedewerkstatt hindurch, als welche das Gebiude 

jetzt dient, seinen unzerstérbaren Reiz. 

Von venezianischen Arbeiten gehért die Mosaikierung des 

Sakristeigewélbes in S. Marco hierher, von welcher unten. 

Bats groBe Veriinderung, welche zunichst in Rom mit 
diesem Dekorationsstil eintritt, datiert wohl hauptsich- 

lich von der Entdeckung der Thermen des Titus, welche 


‘man nicht nach den erhaltenen Resten in den jetzt zugiing- 


lichen Teilen, sondern nach ihrem damaligen Bestande 
wiirdigen muB. Die raffaelische Kunstgeneration lernte hier 
in den ersten Jahren des 16, Jahrhunderts eine Menge neuen 
mythologischen und allegorischen Stoffes, einen neuen an- 
tiken Stil, eine neue Einteilung der baulichen Flachen und 
Glieder, neue Farbenwerte, eine neue Abwechslung von 
Stukkorelief und Zeichnung in bestimmtem Verhiltnis zu 
den Farben, endlich den itiberaus dauerhaften antiken 
Stukko selber kennen. Sie verarbeitete diese Elemente auf 
glanzend geniale Weise, so daB ihre Werke neben den an- 
tiken eine ganz selbstandige Giiltigkeit behalten. 

Die Verzierung der Loggien im zweiten Stockwerk des Cor- 
tile di San Damaso im Vatikan geschah im Auftrag des vor 
allem prachtliebenden Leo X. — Raffaels Verdienst bleibt 
es, da8 die Loggien die schénste und nicht etwa bloB die 
prachtvollste Halle der Welt wurden. — Hier ist es der 
Miihe wert, da8 sich das Auge nach Kraften anstrenge, um 
sich alles, was noch irgend kenntlich ist, anzueignen. Nicht 
die Unbill der Witterung, sondern der elendeste Mutwille 
hat hier den gr68ten Schaden angerichtet; es hat eiserner 
Werkzeuge bedurft, um den Stukko des Giovanni da Udine 
von Wanden und Pfeilern abzulésen. — Die grofen 
Kupferstiche, welche noch koloriert bisweilen im Handel 


_ vorkommen, gewihren zwar eine sehr schatzbare Aushilfe, 


allein sie geben die Detailzeichnung und die Wirkung des 
Ganzen doch nur ungentigend wieder. 

Von den Gemialden wird unten die Rede sein. Fiir die Aus- 
fiihrung des Dekorativen bediente sich Raffael hauptsich- 


_ lich des genannten Giovanni da Udine, eines Malers der 


venezianischen Schule. Wie viel demselben vorgezeichnet, 
wie viel seinem eigenen Ermessen tiberlassen wurde, ist 
ganzlich -unbekannt; Raffael war damals mit Auftragen 
iiberladen, und gleichwohl muB8 nicht blo’ die Anordnung 
des Ganzen, sondern auch die Zeichnung sehr vieler Ein- 
zelheiten von ihm herriihren: Eine genaue Rechenschaft 
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iiber seinen Anteil wird allerdings nie zu geben sein*. Man 
sieht die Tausende einzelner Figurenmotive durch, die alle 
von einem Geiste durchdrungen und im rechten Stoff an 
der rechten Stelle angebracht sind, und fragt sich immer 
von neuem, welcher Art die geistige Verbindung zwischen 
Raffael und seinen Ausarbeitern gewesen sein mochte. Ver- 
gebens wird man sich in andern Kunstschulen nach etwas 


Ahnlichem umsehen. Damit konnte es nicht getan sein, : 


da8 der Meister seine Leute auf die antiken Reste ahnlicher 
Art, zumal auf die Titusthermen verwies, denn so viele ein- 
zelne Figuren und Gruppen, so viel dekoratives Detail von 
dorther entlehnt sein mag, so ist eben die Komposition im 
ganzen eine véllig neue und originelle. Gerade das Wesent- 
liche, die aufsteigende Pilasterverzierung, gewahrten die 
antiken Vorbilder nicht oder ganz anders. 

Das groBe Geheimnis, wie das Unendlich-Viele zu einem 
harmonischen Eindruck zu gestalten sei, ist hier vermége 
der Gliederung und Abstufung gelést. Die Hauptpilaster, die 
Nebenpilaster, die Bogen, die Bander und Gesimse ver- 
schiedenen Ranges erhalten jede Gattung ihr besonderes 
System von Verzierung; die Architektur bleibt noch immer 
die Herrin des Ganzen. Was die Fenster der Mauerseite von 
Wandflache iibriglieSen, wurde durchsichtig gedacht und 
erhielt auf himmelblauem Grunde jene uniibertrefflich 
sch6nen Fruchtschniire, in welchen der héchste dekorative 
Stil sich mit der schénsten Naturwahrheit verbindet, ohne 
da8B nach einer optischen Illusion gestrebt worden wire, 
die das Auge hier gar nicht begehrt. Innerhalb der vier- 
eckigen Kuppelraume ist die Umgebung der je vier Ge- 
malde sehr frei und verschiedenartig verziert, wie dies bei 
einer Reihenfolge isolierter Raume angemessen war. 

Eine Analyse dieses Ganzen wiirde ein umfangreiches Buch 
werden. Wie hier Stukkatur und Malerei, Figur und Orna- 
ment, die Farben der Gegenstande und ihre Griinde sich 
zueinander verhalten (oder verhielten) , davon muB das 
Auge sich im Detail iiberzeugen”. Wer sich die Aufgabe 
setzt, bei jedem Besuch des Vatikans etwa eine Abteilung 
des Ganges genau durchzusehen, der wird einen bleibenden 
Eindruck davontragen und vielleicht in einer Anzahl von 


' Laut Vasari hatte er freilich alles selber vorgezeichnet; unter 
den Exekutanten wire Perin del Vaga der beste gewesen. - 

* Auch die Mitwirkung der einst glasierten Bodenplatten (S. 217 
Anm.) ist dabei in Erinnerung zu bringen. 
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_ Figuren und Gruppen die unmittelbare raffaelische Zeich- 
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nung erkennen. (Die Gewélbemalereien in dem Gang zu- 
nachst unter diesen Loggien sind ganz von Giov. da Udine; 
sie stellen Rebenlauben dar, mit andern Pflanzen schén 
durchflochten und mit Tieren belebt.) 

in ahnliches dekoratives Gefiihl, nur in einem andern 

Stoff anders ausgesprochen, offenbart sich in den 
wenigen erhaltenen Randarabesken der raffaelischen Ta- 
peten (erste Reihe). Auch hier nimmt man eine bedeutende 
Mitwirkung des Giov. da Udine an. Ganz kleine, isolierte 
Figuren und Ornamente wiren hier nicht schén und deut- 
lich genug darzustellen gewesen; daher gréBere Figuren; 
auch bildet jedes Randbild ein Ganzes, sowohl in dekora- 
tiver Beziehung, als vermége des durchgehenden alle- 
gorisch-mythologischen Inhaltes. Das Vorziiglichste: die 
Parzen. 
Eine wesentlich andere Aufgabe gewihrte die groBe ge- 
wolbte Decke des vordern Saales im Appartamento Borgia. 
In den daransto8enden Zimmern hatte Pinturicchio, wie 
gesagt, die Gewdlbe im Stil der friihern Renaissance ver- 
ziert; seine Arbeit erscheint erstaunlich unfrei, wenn man 
in den vordern Saal tritt, den Giov. da Udine und Perin del 
Vaga unter Raffaels Beihilfe verzierten. Die Verteilung der 
Farbenflachen, die edle Mafigung der Ornamente, welche 
an einer Decke so wesentlich ist, die vortreffliche Bildung 
des Details geben diesem Saal einen hohen Wert, auch 
wenn man nicht wiifte, da8 die Figuren der Planetengott- 
heiten von des Meisters eigener Erfindung sind. Die vier 
Viktorien um das papstliche Wappen sind einer der héch- 
sten Triumphe figiirlicher Dekoration. 
In den Stanzen hatte Raffael, wie gesagt, friihere Decken- 
verzierungen angetroffen und ganz (Stanza dell’ incendio) 
oder teilweise (camera della segnatura) geschont. Was er 
mit der Decke der Sala di Constantino vorhatte, ist unbe- 
kannt. In der Stanza d’Eliodoro sucht er durch den ziem- 
lich einfachen blauen Teppichgrund der vier Deckenbilder 
den Eindruck des Leichten hervorzubringen. Auch diirfen 
hier die blo8 architektonischen Einfassungen der Kuppel- 
bilder in der Capella Chigi (S. Maria del popolo zu Rom) 
nicht iibergangen werden. Sie sind in ihrer Einfachheit vom 
edelsten Dekorationsstil gerade dieser Gattung; durchweg 
vergoldet; zu den Mosaiken vortrefflich stimmend. — 
Hochst meisterhaft hat Giovanni da Udine in der Farnesina 
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die Festons gemalt, welche die Geschichten der Psyche a 
einfassen. 
Endlich die untere offene Vorhalle der Villa Madama bei b 
Rom. Die Ausfiihrung des Gebaudes gehort notorisch dem 
Giulio Romano, welchem man die trefflichen Friesmale- 
reien der untern Zimmer, auch den schénen Fries mit Fe- 
stons, Kandelabern und Amoren, schwerlich  streitig 
machen wird. Aber in der Vorhalle, welche von Giovanni 
da Udine dekoriert ist, weht der Geist der Loggien noch so 
rein, daB Raffael, der den Bau schwerlich erlebte, doch als 
der moralische Urheber erscheint. In.einzelnen der einge- - 
setzten Historien glaubt man auch Motive seiner Erfindung 
zu erkennen. Vielleicht wurde die Dekoration nie ganz voll- 
endet; im vorigen Jahrhundert wurden die herabgefallenen 
Teile durch Rokokozieraten ersetzt, und gegenwartig laBt 
der Besitzer alles zur Ruine werden. 
Die Stukkaturen in den untern Hallen des schénen Pal. 
Massimi, wahrscheinlich von Giovanni da Udine, gehéren 
ebenfalls noch zum Besten dieser Zeit. Ohne Zweifel arbei- 
tete Giovanni unter dem Einflu8 des Baumeisters Peruzzi. - 
as wir nun noch beizufiigen haben, ist neben diesen c 
Leistungen nur von bedingtem, immer aber noch von 
betraichtlichem Werte. Es sind meistens gewélbte Decken, © 
denn die Pilaster itiberlie8 man fortan fast durchgangig der 
Architektur; au8erdem ist bei diesem Anla8 eine besondere 
Gattung von Mauerdekoration im gro8en zu erértern. 
Von Raffaels Schiilern malte Perin del Vaga* den Pal. 4 
Doria in Genua aus. Das Dekorative ist noch sehr schon, 
aber zum Teil tiberzierlich und bei weitem nicht mehr in 
dem gro8en und freien Geist der Loggien und des Ap. 
Borgia gedacht. In der untern Halle der Flachdecke mit 
schweren, wirklichen rémischen Geschichten bedeckt, statt 
des luftigen Olymps der Farnesina; in der Galeria die Ge- 
wolbeverzierungen im einzelnen iiberaus elegant und vom 
feinsten Farbensinn beseelt (gemalte Mittelbilder; die Eck- 
felder Reliefdekoration Grau auf Blau, Grau auf Gold usw.; 
prachtige Motive in den Bandern), aber nicht mehr sicher 
der Architektur subordiniert; im Saal der Giganten eine 


* Seine Malereien in verschiedenen Raumen der Engelsburg sind * 
nebst den Stukkaturen des Raff. da Montelupo dem Verfasser 
unzuginglich geblieben. Laut Vasari fihrte Perino eine Anzahl 
kleinerer dekorativer Werke jeder Gattung aus, wovon noch man- 
ches, jetzt namenlos, vorhanden sein kinnte. 
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hochst reiche und gliicklich originelle Einrahmung; in den 
(einzig noch sichtbaren) neun Zimmern der Stadtseite teils 
ahnliches, nur einfacheres Arabeskenwerk als Einfassung 
mythologischer und allegorischer Gegenstinde an Zwickeln 
und Kappen-der Gewélbe, teils farblose Stukkaturen’. Die 
Wande, mit Ausnahme der Galeria, waren simtlich auf 
Behingung mit Teppichen berechnet. 

Perino fand in Genua selbst eine nicht unbetrichtliche 
Nachfolge, die ihn aber doch nirgends erreichte und ihm 
nur die Effekte absah. Das Umstindlichste in dieser Art 
ist die innere Dekoration des Pal. Spinola (Strada S. Ca- 
terina); auch das Erdgescho8 von Pal. Pallavicini (Piazza 
Fontane amorose). Sonst wiederholt sich in den untern 
Hallen und an den Treppen der Altern Palaste ein System 
etwas magerer Arabesken und sparsamer Phantasiefiguren 
auf weiBem Grunde, wie diese meist etwas dunkeln Raume 
es verlangten; oft dienen die Dekorationen als Einfassungen 
und mythologische und historische Miitelbilder; andere 


Male herrscht sogar das Gemalde mehr als fiir diese Raume 


billig vor und namentlich mehr in historisch wirklicher 
Raumbehandlung, als die Deckenmalerei leicht vertragt. 
Von den Altern und bessern Arabesken geben folgende Ge- 
baude an den untern Hallen, Treppen und obern Vorsidlen 


einen Begriff: Pal. Imperiali (Piazza Campetto); — Pal. 
Spinola (Str. S. Caterina N. 13); — Pal. Lercari (jetziges 
Casino, Str. nuova); — Pal. Carega (jetzt Cataldi, gegen- 
iiber). 


In der aus Stukkaturen und Malereien gemischten Gewdlbe- 
verzierung der Kirchen geht Montorsoli mit der Dekoration 
von S. Matteo voran; auch hier war Perin del Vaga, speziell 
die Galeria des Pal. Doria, Anhalt und Vorbild. Die schwe- 
benden Putten, womit Luca Cambiaso die Felder der 
Nebenschiffgewélbe bemalte, sind an sich zum Teil treff- 
lich, aber viel zu gro8 fiir die kleinen Raume, an deren 
Randern sie sich bei jeder Bewegung stoBen muBten. — 
Eine ganz endlose Pracht von Gewdélbeverzierungen und 
gro8en historischen, daher schwer lastenden und ohnedies 
nur improvisierten Gewélbefresken verdankt dann Genua 


- der Kiinstlerfamilie der Carloni und ihren Nachtretern. Das 


Ornamentale ist und bleibt durchgingig um einen Grad 
besser als in Neapel. 

1-Fiir die Stukkoarbeit iiberhaupt brauchte Perin den Silvio Cosini 
aus Fiesole. 
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Parallel mit der Titigkeit Perinos geht die des Giulio Ro- a 
mano, der in seinem beriihmten Hauptbau, dem Palazzo del 
Té in Mantua, ein nicht minder glanzendes System von 
Dekorationen aller Art aufstellte. Durch ein Mi8geschick an 
dem Wiederbesuch Mantuas verhindert, darf ich iiber die- 
ses sehr einfluBreiche Werk nichts Naheres angeben. 

Auch Jacopo Sansovino hat in dieser Gattung wenigstens 
eine wichtigere Arbeit angegeben und geleitet: die Scala 
d’oro im Dogenpalast zu Venedig (1538). Als Ganzes steht 
diese Leistung aber wiederum eine betrachtliche Stufe tiefer 
als die Arbeiten des Perin del Vaga. Schon die gemeifelten 
Arabesken der Pilaster sind schwiilstig und unrein; ebenso 
an den Tonnengewdélben die Stukkoeinfassungen Aless. Vit- 
toria, der sonst in den kleinen Relieffeldern manches 
Hiibsche anbrachte, ebenso wie Battista Franco in den ge- 
malten Feldern allegorischen und mythologischen Inhaltes. 
(Franco besa8 gerade fiir solche einzelne Figuren und 
kleine Kompositionen von idealem Stil eine entschiedene 
Begabung, wie auch seine Gewélbemalereien in S. Fran-. 
cesco della Vigna, erste Kapelle links, dartun. Vgl. S. 261.) 
Das Ganze ist bei blendender Pracht schon im Prinzip nicht 
gliicklich, indem die gemalten Arabeskenfelder im Loggien- 
stil von den nebenhergehenden Stukkaturen erdriickt 
werden. 

Wenige Jahre vorher (1530) hatte noch die Friihrenais- 
sance mit schénen Mosaikzieraten auf Goldgrund das Ge- 
wolbe der Sakristei von S. Marco geschmiickt. Einem 
Teppichmuster ahnlich, schlingt sich reiches wei8es Orna- 
ment um Medaillons mit Heiligenfiguren; derber farbig 
sind die Rander der Gewélbekappen verziert; in der Mitte 
konzentriert sich der Schmuck zur Form eines Kreuzes. 
Es gibt auSerdem eine von Sansovino oder von Falconetto 
entworfene, von Tiziano Minio ausgefiihrte ganz harmo- 
nische und vorztiglich schéne Dekoration: namlich die 
weiBe, wenig vergoldete Stukkatur am Gewdlbe der Ka- 
pelle des H. Antonius im Santo zu Padua (S. 241). Leicht 
und doch ernst, trefflich eingeteilt; leises und doch voll- 
kommen wirksames Relief der Zieraten und des Figiirlichen. 
Ganz in der Nahe steht Pal. Giustiniani (N. 3950), dessen 
etwa gleichzeitige beide Gartenhaiuser, von Falconetto er- 
baut, eine teils stukkierte, teils gemalte Dekoration — Or- 
namente und Figuren — enthalten, welche man. ihrer 
Schénheit wegen von Raffael erfunden glaubt. Es-ist wenig- 
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stens anzunehmen, da8 der ausfiihrende Kiinstler (Cam- 

pagnola) ohne Kenntnis der Loggien dieser Schépfung 

nicht fiihig gewesen wire. 

Garona da Udine selber soll in seinen alten Tagen als 
a Glasmaler die Fenster der Bibl. Laurenziana in Florenz 
b und die des geschlossenen Ganges im dritten Hof der Cer- 
tosa mit jenen Arabesken ausgefiillt haben, welche zwar 
sehr hiibsch und fiir das Tageslicht vorteilhaft, aber doch 
ein so matter Nachhall der Loggien sind, da8 man sie lieber 
einem andern zutrauen méchte. — Es sind von den letzten 
Glasgemiilden (bis 1568") der italienischen Kunst, Repa- 
raturen und moderne Arbeiten ausgenommen; auch wollen 
sie blo&® zarte Zieraten rings um ein kleines einfarbiges 
Mittelbild oder Wappen vorstellen. 
eae wir zur gemalten Mauerdekoration der Interieurs 

zuriick. Sie hatte inzwischen das Schicksal der Ge- 
schichtsmalerei geteilt und sich zum schnellen und massen- 
haften Produzieren entschlossen. Ihr h6chstes. Prinzip 
wird die Gefalligkeit, das angenehm gaukeinde Spiel vege- 
tabilischer, animalischer und menschlicher Formen nebst 
Schilden, GefaBen, Kartuschen, Tafelchen, auch ganzen ein- 
gerahmten Bildern, auf meist hellem Grunde. Nicht die 
Phantasie ist es, die da fehlt; eine groBe Fiille von Konzetti 
aller Art strOmt den Dekoratoren zu; Laune und selbst 
Witz stehen ihnen reichlich zu Gebote; als Maler gehéren 
sie noch immer dem furchtlosen 16. und 17. Jahrhundert 
an; aber das Gleichgewicht ist verloren, die schéne Ver- 
teilung des Vorrates nach Gattungen und Funktionen im 
architektonisch gegliederten Raume. Sie glaubten, der Wert 
der Loggien beruhe auf dem Reichtum, wahrend doch die 
Gesetzlichkeit dieses Reichtums das Wesentliche ist. 
Hierher gehéren unter anderm die im Jahre 1565 aus 
_ gefiihrten Arabesken im vordern Hof des Pal. vecchio in 
Florenz, hauptsaichlich von Marco da Faenza. — Einen 
viel gréB8ern Aufwand von Geist verraten die Decken- 
arabesken im ersten Gang der Uffizien von Poccetti, welcher 
auch die Perlmutterinkrustation der Tribuna angab. (Um 
1581.) Sie sind vielleicht die wichtigste von diesen Lei- 
stungen, iiberreich an trefflichen Einzelmotiven, die in 


a 
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1 Also schwerlich von Giovanni, der schon 1564 starb. — In einem 
* Zimmer des Pal. Grimani zu Venedig (bei S. Maria formosa) sollen 
noch ‘Dekorationen von Giovanni, nebst Gemilden des Salviati er- 
halten sein. Quadris ,,otto giorni‘‘ melden nichts davon. 
18 
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unsern Zeiten sich erst recht wiirden ausbeuten lassen, 
aber als Kompositionen im (allerdings wenig giinstigen) 
Raum sehr unrein. (Die Fortsetzung im entschiedenen 
Barockstil bis in den Rokoko hat wieder ihren besondern 
Wert.) Und doch ist Poccetti an anderer Stelle auch in 
der Anordnung noch einer der Besten, wie das mitilere 
Gewolbebild in der Vorhalle der Innocenti, die Decken- 
fresken in der Sakramentskapelle und S. Antoninskapelle 
zu S. Marco, die Halle des Seitenhofes links in Pal. Pitti 
und andere zum Teil mit Stukkatur gemischte Malereien 
beweisen. 

In Rom konkurrierte mit den Arabesken eine andere Gat- 
tung: die teils reine, teils zur Einfassung von eigentlichen 
Gemialden dienende, vorherrschend architektonische Stuk- 
katur. Uberaus prichtig und monumental wirkt vor allem 
die mit wappenhaltenden Genien und reichstem Kassetten- 
werk stukkierte Sala regia im Vatikan, von Perin del Vaga 
und Daniel da Volterra; ein kleines Spezimen derselben 
Art bietet die hinterste Kapelle des linken Querschiffes in 
S. Maria del Popolo. Auch der figurierte und ornamentale 
fuBere Schmuck des Palazzo Spada zu’ Rom, von dem 
Lombarden Giulio Mazzoni (gegen 1550), gehért hierher. 
Wie schon Giulio Romano seine groBen mythologischen 
Bilder gerne in Stukkoskulpturen einrahmte, zeigt der 
groBe Saal desselben Pal. Spada; eine unrichtige Uber- 
tragung in einen kleinen MaB8stab ist die sog. Galeriola 
daselbst. Von sonstigen tiichtigen rémischen Stukkaturen 
des sinkenden 16. Jahrhunderts nennen wir beispiels- 
halber: das Gew6lbe von S. Maria a’ monti; — den hintern 
Raum rechts an S. Bernardo; — in S. Pudenziana die 
Prachtkapelle links, von Franc. da Volterra, mit Mosaiken 
nach Fed. Zucchero; — in S. Peter: das nur zweifarbig 
stukkierte Gewélbe der Vorhalle, von Maderna, welchem 
eine besondere Vorliebe fiir diese Gattung vorgeworfen 
wird. Bald herrscht mehr der Stukko, bald mehr das Fresko 
vor. Letzteres ist nur zu oft mit schweren historischen 
Gegenstanden in naturalistischem Stil itberladen, die am 
wenigsten an ein Gewélbe gehéren. Eine Menge einzelner 
Prachtkapellen an Kirchen geben den Beleg hierzu. — 
BloBer Stukko, und noch sehr schén, an den Treppen- 
gewoélben im Palast der Konservatoren auf dem Kapitol. 
Wenn hier der allgemeine Verfall der Gattung sich in den 
nachraffaelischen Gangen der Loggien von Pontifikat zu 
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Pontifikat urkundlich verfolgen ]ABt, so hat die bloB ge- 
malte Arabeske in Rom vielleicht nicht einmal diejenige 
Nachbliite aufzuweisen, die Poccetti fiir Florenz reprisen- 
tiert. Die Malereien in der Sala ducale des Vatikans, in 
der vatikanischen Bibliothek, in der Galeria geografica 
ebendaselbst sind den florentinischen kaum gleichzustellen 
und interessieren mehr durch die Ansichten romischer Ge- 
baude und die Landschaften des Matthaius und Paul Bril, 
welche wenigstens in der Geschichte der Landschaft eine 
bestimmte Stelle einnehmen. — Von Cherubino Alberti 
und seinem Bruder Durante ist zu wenig vorhanden; die 
Decke der Cap. Aldobrandini in der Minerva verrit einen 
sehr tiichtigen Dekorator; ebenso die der Sagrestia de’ 
Canonici im Lateran. ; 
Im ganzen aber unterliegt die r6mische Arabeske zu sehr 
dem Sachlichen, den geschichtlichen und symbolischen 
Zutaten, und verliert darob ihre Heiterkeit. Wie sollte sie 
z. B. in der Gal. geografica zwischen der ganzen Kirchen- 
geschichte (in den Bildern des Tempesta) mit ihrem echten 
Spiel aufkommen kénnen? Raffael hatte in den Loggien so 
weislich das Heilige von der Arabeske getrennt gehalten. 
sano in Venedig war bald von der Dekoration, wie sie 
noch in der Scala d’oro und in den oben (S. 272, e 
und f) genannten paduanischen Werken lebt, grundsatzlich 
keine Rede mehr. Man gewohnte sich daran, die Gewélbe 
wei8 zu lassen (Kirchen Palladios), die flachen Decken 
aber mit groBen Olgemalden zu iiberkleiden. (Raiume des 
Dogenpalastes seit den Branden von 1574 und1577, Scuola 
di S. Rocco, viele Sakristeien, kleinere Kirchen usw.) Die 
Zweckmifigkeit von Deckengemilden iiberhaupt und den 
hohen Wert mancher der betreffenden insbesondere zu- 
gegeben, bedurfte es doch eines idealen Stils, um selbst 
die idealen allegorischen Szenen ertriglich zu machen, ge- 
schweige denn die schwer auf dem Auge lastenden histo- 
rischen. Statt dessen wird eine naturalistische [Illusion 
erstrebt; die einzelnen Geschichten machen den Anspruch, 
durch Goldrahmen hindurch als wirkliche Vorgange ge- 
sehen zu werden, wovon bei Anla8 der Malerei das Nahere. 
Die Rahmen selber bilden eine bisweilen grofSartige Kon- 
figuration, allein ihre Profilierung ist schon héchst barock 


und (zu Vermeidung des Schattens) meist flach. Neben- 


felder werden wohl mit einfarbigen Darstellungen (bronze- 
farben, blaugrau, braun) einfacherer Art ausgefiillt, allein 
18* 
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die starke goldene Einrahmung macht jeden zartern deko- 
rativen Kontrast zu den farbigen Hauptbildern unmég- 
lich. — Immerhin sind wenigstens die Raume im Dogen- 
palast von den priachtigsten dieser Zeit; das stattliche untere 
Wandgetifel, die Tiiren mit ihren Giebelstatuen, die pomp- 
haften Kamine mit allegorischen Figuren oben und Mar- 
moratlanten unten vollenden den Eindruck von Macht- 
fille, der in diesen Sdlen waltet. Wenn es sich aber um 
wohltuende, reine Stimmung handelt, so wird diese in den 
Raumen der raffaelschen Zeit sich eher finden lassen. 
ae diesen Wand- und Deckenverzierungen gab es 
schon seit Anfang ‘der Renaissance eine Verzierung 
der Fassaden, wie sie dem schmucklustigen Jahrhundert 
zusagte’. 
Die MoGrtelflachen zwischen den Fenstern, auch Bogen- 
fiillungen, Friese usw. wurden, wo man es vermochte oder 
liebte, mit Ornamenten oder mit Geschichten bedeckt. Dies 
geschah teils al Fresco, teils allo Sgraffito (d. h. die Wand 
wurde schwarz bemalt, ein weiBer Uberzug darauf gelegt 
und dann durch teilweises Wegschaben des letztern die 
Zeichnung hervorgebracht). Natiirlich haben alle diese 
Arbeiten mehr oder weniger gelitten, auch wohl totale 
Erneuerungen erduldet. Es ist eine schwierige Frage, wie 
weit die architektonische Komposition auf diesen Schmuck 
rechnete; an der Farnesina zu Rom z. B., fiir welche be- 
stimmte Aussagen existieren, vermiBt doch das Auge den- 
selben nicht, obschon er verschwunden ist (mit Ausnahme 
der Bogenfillungen auf der Tiberseite im Garten, welche 
noch Viktorien, Abundantien usw. von raffaelischer Er- 
findung enthalten). In Rom war das Sgraffito und das ein- 
farbige Fresko damals sehr beliebt; doch hat sich von 
Polidoro da Caravaggio und seinem Gehilfen Maturino 
nicht viel mehr erhalten, als der Fries mit der Geschichte b 
der Niobe (an dem Hause Via della maschera d’oro, N. 7), 


~» 


1 Fiir diese ganze Gattung vgl. bei Vasari die Biographien des 
Vincenzo da S. Geminiano, des Peruzzi, des Polidoro und Maturino, 
des Fra Giocondo und Liberale, des Christofano Gherardi genannt 
Doceno (fiir die ganze gemalte Dekoration wichtig), des Sanmicheli, 
des Garofalo und anderer Lombarden, des Taddeo Zucchero usw. 
— Dieser Quelle zufolge mu das Erhaltene zum Verlorenen in einem 
winzigen Verhiltnis stehen. Die Fassadenmalerei bestimmte noch 


um 1550 offenbar die Physiognomie mancher Stidte in yee yee 
Grade. 
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welcher als gro8e mythologische Komposition eines der 
besten Werke der raffaelischen Schule ist; auBerdem einiges 
2 an Pal. Ricci (Via Giulia). 
Ein Hauptsitz der Gattung aber wurde, wiederum wohl 
p durch Perin del Vaga, Genua, wo noch an der Gartenseite 
des Pal. Doria AuBenmalereien von der Hand jenes erhalten 
sind’, Die genuesischen Paliste, welchen bei dem vor- 
herrschenden Engbau die kraftigere architektonische Aus- 
ladung versagt. war, bedurften am ehesten eines Ersatzes 
durch Malereien, Das Ornament nimmt hier nur eine unter- 
geordnete Stelle ein; es sind vorherrschend ganze grofe 
heroische und allegorische Figuren, selbst Geschichten, in 
ma8iger architektonischer (d. h. blo8 gemalter) Einrah- 
mung. Das Vollstindigste und Beste, was mir aus der Zeit 
Perins selber in dieser Art vorgekommen ist, sind die Male- 
¢ reien am jetzigen pipstlichen Konsulat (Piazza dell’ Agnello, 
N. 643); zwischen Friesen und Trophiien und andern von 
Putten sieht man Heldenfiguren,.Schlachten, Gefangene, 
mythologische Siege usw. noch recht gut dargestellt. Auch 
die grau in grau gemalten Siege des Herkules, an der Riick- 
d seite des Pal. Odero (jetzt Mari, von Salita del Castelletto 
aus sichtbar), sind von Ahnlichem Werte. Dann folgt Pal. 
e Imperiali (Piazza Campetto), vom Jahre 1560, mit seinen 
f teils bronze-, teils naturfarbenen AuBenmalereien; — Pal. 
Spinola (Str. S. Caterina, N. 13); — die Stadtseite des 
g Gasthofes Croce di Malta; — Pal. Spinola (Str. nuova), 
sehr vollstaindig durchgefiihrt, auch im Hofe. — Der In- 
halt ist bisweilen speziell genuesisch; beriihmte Manner 
und Taten der Republik. Oft aber auch sehr allgemein, 
so da& man in Ermangelung anderer Gedanken z. B. mit 
den zwo6lf ersten rémischen Kaisern vorlieb nahm, die in 
der Profankunst dieser Zeit ja ein férmliches Gegenstiick 
zu den zwolf Aposteln bilden — der architektonisch sehr 
bequemen Zahl zuliebe, in der uns nun einmal ihre Bio- 
graphien bei Sueton iiberliefert sind. (Man hat sie im 16. 
und 17. Jahrhundert auch unzahlige Male neu in Marmor 
dargestellt.) 
ine andere, eigentiimliche Ausbildung dieses Zweiges 
Erica: Florenz, wo wiederum der schon genannte Pocceiti 
darin das Beste scheint geleistet zu haben. Schon die 
Friihrenaissance hat hier in blo& ornamentalen Sgraffiti 
1 Den 8S. Georg von Carlo Mantegna, an der Stadtseite des Pal. di 
8. Giorgio, kann man kaum mehr erkennen. 
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einiges Treffliche aufzuweisen, wie z.B. die Fassaden Borgo 
S. Croce N. 7894 und Via de’ Guicciardini N. 1696 be- a 
weisen, beide wohl noch aus dem 15. Jahrhundert. In der 
Folge wurden phantastische Figuren, Pane, Nymphen, Me- 
daillons in dem noch schénen beginnenden Barockstil, auch 
ganze grofe historische Kompositionen einfarbig an den 
Fassaden angebracht, wo sie zu den derben Fenstereinfas- 
sungen, Nischen mit Biisten, Wappen u. dgl. recht gliick- 
lich wirken. Haus via della Scala N. 4372; mehrere Palaste b 
Ammanatis, wie Pal. Ramirez, Borgo degli Albizzi N.440usw. 
(Wozu noch der groBe Palast auf Piazza S. Stefano in 
Pisa zu rechnen.) — Aber auch die Bemalung in Farben 
wurde nicht selten versucht und hat sich verhaltnismaBig 
besser gehalten, als man denken sollte. Wir nennen nur 
die Fresken (nach Salviati) an Pal. Coppi, Via de’ Benci 
N. 7912 und den sehr auffallenden Pal. del Borgo auf dem 
Platz vor S. Croce, dessen Malereien unter Leitung und 4 
Teilnahme des in seiner Art groBen Giov. da San Giovanni 
zustande kamen. [hr Zweck war gleichsam, die mangelnde 
Raumschonheit der nordisch fensterreichen Fassade zu er- 
seizen. (Die zwei kleinern, farbig bemalten Palaste in Pisa e 
auf dem genannten Platz sind sehr verwittert.) 
Das Anmutigste dieser Richtung ist vielleicht der Fries 
mit Genien in dem hiibschen kleinen Hof der Kamaldu- f 
lenser (Via degli Alfani) links von der Kirche, nach 1621. 
In der zweifarbigen Malerei tént hier ein Echo der Robbia 
nach, obwohl die Formen der Putten schon maniriert sind. 
Mit der v6lligen Ausbildung des Barockstiles (seit etwa 
1630) nahm diese Art von Dekoration auch in Florenz ein 
Ende; man scheint sie als etwas Kleinliches oder Kin- 
disches verachtet zu. haben; mit ihr zehrt die Architektur 
das letzte freie Zierelement auf. An ihre Stelle tritt, wo 
man der Dekoration bedurfte, die Perspektivenmalerei, 
in welcher sich einst schon Baldassare Peruzzi auf seine 
Weise versucht hatte. Wir werden bei AnlaB der spatern 
Epochen darauf zuriickkommen. 
ree? besitzt in dieser Gattung nur noch Weniges und 
im Zustande fast totaler Zerstérung durch die Feuch- 
tigkeit, aber von so groBen Meistern, daB man gerne auch 
die Triimmer aufsucht. So war der Fondaco de’ Tedeschi 
am Rialto (jetzige Dogana), ein groBes einfaches Gebaude ¢ 
des Fra Giocondo vom Jahr 1506, vollstandig bemalt von 


° 


VENEDIG. VERONA 279 


Tizian und seinen Schiilern; hier und da ist noch ein 
schwacher Schimmer zu erblicken. Etwas besser erhalten 
sind die Malereien an der Oberwand des Klosterhofes von 
S. Stefano, von Giov. Ant. Pordenone, teils alttestamentliche 
Geschichten, teils vorziiglich schén belebte nackte Figuren 
(meist Kinder) und Tugenden. Dieser Rest ist vielleicht 
die bedeutendste AuBenmalerei der goldenen Zeit, welche 
tiberhaupt erhalten ist, und wiegt alles Gleichartige in 
Genua weit auf. 
ndlich mu8 Verona vor allen Stidten Italiens durch 
Menge und Wert bemalter Fassaden ausgezeichnet ge- 
wesen sein. Eine besondere klimatische Ursache oder 
irgendein Fehler des Mértels hat leider bei weitem das 
meiste davon zerstért, und auch das Erhaltene ist nur 
diirftig erhalten, ungleich weniger als z. B. ahnliche Male- 
reien in Florenz. An vielen Hausern ist nur etwa das Haupt- 
bild seines religidsen Inhaltes wegen geschont und (freilich 
auch durch Ubermalung) gerettet worden, wihrend man 
die unscheinbar gewordenen Malereien der ganzen iibrigen 
Fassade der Ubertiinchung preisgab. Und doch. wire ge- 
rade das Ganze dieser Dekoration unentbehrlich; mehr als 
irgendwo in Italien ist das Architektonische darauf be- 
rechnet, ja der Renaissancebau tritt aus keinem andern 
Grunde in Verona so maBig und einfach auf, als weil ihm 
die Malerei zur wesentlichen Erganzung diente, 
Schon zur Zeit des gotischen Stiles war es in diesen Gegen- 
“den zur Gewohnheit geworden, die Wandflaichen mit regel- 
maB8ig, teppichartig wiederholten buntfarbigen Ornamen- 
ten zu bedecken und diese mit reichern, bewegtern Friesen 
und Bandern zu umziehen; das Mittelalter konnte des 
Bunten viel vertragen, zumal da letzteres unter der Herr- 
_schaft eines gesetzmaBigen Farbensinnes stand. Zur Zeit 
der Renaissance dauerte ein ahnlicher Schmuck fort: nur 
tritt jetzt das Figiirliche erst in sein volles Recht. Man 
begniigt sich nicht mehr mit dem einzelnen Bild einer Ma- 
donna zwischen zwei Heiligen, sondern die ganze Fassade 
wird zum Geriist fiir ruhige und bewegte, heilige und pro- 
fane, einfarbige und vielfarbige Darstellungen. 
Und zwar sind es gro8enteils Arbeiten von sehr tiichtigen, 
selbst hier und da von grofen Kinstlern. Schon im 
14. Jahrhundert schuf z. B. ein Stefano da Zevio die 
) Fresken einer thronenden Madonna zwischen Heiligen und 
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einer Geburt Christi an dem Hause N. 5303’, noch ist 
genug davon erhalten, um die siiBe Schénheit der Jung- 
frau, den Jubel der blumenbringenden Engel zu erkennen. 
Im folgenden Jahrhundert hat Andrea Mantegna selber 
diese Fassadenmalerei nicht verschmaht, und seine besten 
veronesischen Nachfolger fanden daran eine ganz wesent- 
liche Beschaftigung; bis gegen Ende des 16. Jahrhunderts 
folgen dann die veronesischen Schiiler der Venezianer. Es 
erhellt hieraus schon, welchen Wert diese bemalten Fas- 
saden auch in technischem Betracht haben miissen; 
mehrere derselben enthalten von den_ bestkolorierten 
Fresken der damaligen Zeit. 
Von Mantegna selbst soll Casa Borella, N. 1310, bemalt a 
sein; die gr68ern Wandflichen, durch goldfarbige Pilaster 

mit Arabesken abgeteilt, enthalten geschichtliche Szenen, 

auf baulichem Hintergrunde mit blauem Himmel; ein 

Fries ist mit Fruchtschniiren und Putten belebt, die Raume 

iiber den Fenstern mit Medaillons, welche Halbfiguren ent- 

halten und von Putten auf dunklem Grunde begleitet sind. 

— Wie hier durchgingige Farbigkeit, so herrscht dagegen 

an Pal. Tedeschi, N. 962 (bei S. Maria della Scala) das » 
Bestreben, die Wirkung dem Relief zu nahern durch ein- 
farbige Darstellung und zwar in Gelb. Der Inhalt ist, wie 
es diese Schule ganz besonders liebte, klassisch-historischer 
Art, die Allokution eines Kaisers. Nur die Arabesken tiber 
den Fenstern sind Gelb auf Blau. — (N. 835, wieder mit 
Malereien Mantegnas selbst, hat Verfasser dieses nicht. 
finden kénnen.) — Noch aus dem 15. Jahrhundert stammt 
auch die Bemalung des Hauschens N. 4800 mit farbigen 
Novellenszenen, eingefaBt von farbigen Pilastern und 
grauen Friesen; — ebenso der Fries von N. 73 (bei Ponte 
della Pietra): auf violettem Grund steinfarbige Putten in 
allen méglichen Verrichtungen des Pizzicarol-Gewerbes 
darstellend. — Aus der besten Zeit, etwa bald nach 1500, 
sind die Malereien zweier kleinen Hauser auf Piazza delle a 
Erbe; eines mit Maria Krénung, zwischen festonhaltenden 

Putten usw.; — und ein anderes, wo das obere Bild eine 

biblische Szene, das untere eine Madonna zwischen 

Aposteln, der Zwischenfries einen von Putten begleiteten 


Q 


1 Das jetzige Telegraphenamt. — Ich bedaure, nur nach den Haus- 
nummern zitieren zu kénnen, die in Verona wie in mehrern andern 
Stidten Italiens auffallend und striflich pellet te ja halbe 
Gassen entlang nicht mehr sichtbar ‘sind. 
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Medaillon enthalt, wahrscheinlich eine der schénsten Ar- 
beiten des Caroto. — Wie sonderbar aber bisweilen in 
dieser goldenen Zeit Heiliges und Profanes gemischt 
wurden, zeigen die Malereien eines Hauses zwischen diesem 
Platz und der Aquila nera, von Aliprandi und andern: 
man sieht den Siindenfall nach Raffaels Bild in den 
Loggien, eine Madonna mit S. Antonius von Padua, weiter 
oben aber tanzende Bucklige, eine Bauernhochzeit und eine 
Wasserfahrt. — Ganz farbig, wie an den drei letztgenann- 
ten Hiiusern, sind auch die kolossalen mythologischen 
Malereien des Cavalli an einem Eckhaus der Piazza delle 
Erbe (Casa Mazzanti), worunter sich auch eine Darstellung 
des Laokoon befindet. — Es ist zu bemerken, da an all 
diesen Fassaden kein Versuch vorkommt, eine perspek- 
tivische gemalte Architektur mit scheinbar an Balustraden 
und Fenstern sich bewegenden Figuren illusionsmafig zu 
beleben. Hans Holbein, der dieses Ziel mehr als einmal ver- 
folgte, mu8 die Anregung dazu anderswoher empfangen 
haben. 

Der Palazzo del consiglio, erbaut von Fra Giocondo da 
Verona, hat an den freien Mauerflachen nur gemalte Orna- 
mente, diese aber durchgingig’. 

Gegen die Mitte des 16. Jahrhunderts hin gewinnt die Gat- 
tung eine neue Ausdehnung und einen fast ausschlieBlich 
mythologischen Inhalt; die einfarbige Darstellung, und 
zwar nach Stockwerken und Abteilungen in den Tonen 
wechselnd. (Griin, Rot, Grau, Violett, Goldbraun usw.), 
beginnt entschieden vorzuherrschen. Allerdings bi8ten die 
venezianisch geschulten Maler hierbei einen ihrer besten 
Vorteile ein, ohne daB ein Ersatz eingetreten ware durch 
jene hdhere klassische Auffassung, wie sie etwa in Polidoros 
Niobidenfries lebt. Allein je nach’der Begabung des einzel- 
nen kam es doch zu sehr bemerkenswerten Schépfungen. 
Unter diesen ist vorziiglich die Bemalung zu nennen, womit 
Domenico Brusasorci den Pal. Murari della Corte vdllig 


1 Bei diesem Anla8 nennen wir einige Hauser, an welchen nur noch 
die Hauptbilder erhalten sind: N. 2987 auf Piazza Bra: Madonna 
von Monsignori; — N. 2988: Madonna von Caroto; — N. 5522 jen- 
seits Ponte delle navi: Madonna mit Heiligen, Hauptwerk von Franc. 
Morone; — N. 4562: der Gekreuzigte mit Gottvater zwischen zwei 
Heiligen, von Bart. Montagna; — das Haus neben N. 1140 unweit 
Ponte nuovo: treffliche phe mit Heiligen. Manches Gute ist dem 
eee entgangen. 
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bedeckte. (N. 4684, jenseits Ponte nuovo.) Die StraBen- 
seite enthilt in farbigen, die FluB- und Riickseite in ein- 
farbigen Bildern und Friesen eine ganze Mythologie, die 
Geschichten der Psyche, die Zentauren- und Lapithen- 
kimpfe, die Hochzeit des Seegottes Benakus (Lago di 
Garda) mit einer Nymphe, Tritonenziige usw.; von Histo- 
rischem den Triumph des Paulus Aemilius und die Ge- 
stalten beriihmter Veroneser. — AuS8erdem gehort zum 
bessern: dié Bemalung von N. 1878, Opfer und Waffen- 
weihe, von Torbido: — N. 5502, Allegorisches und eine 
Szene aus Dante, von Farinati; — N. 5030, Casa Murari 
bei SS. Nazario e Celso, mit umstandlichen mythologischen 
Malereien und farbigen Friesfiguren, von Canerio und 
Farinati; — N. 1579 groBe Fassade mit lauter Einfarbigem 
in der Art von Palazzo Murari; — N. 4195, Casa Sacchetti 
mit emfarbigem Fries von Battista dal Moro. U. a.m. 

Mit dem Ende des 16. Jahrhunderts stirbt die Gattung aus. 
Sie teilt das auffallende Schicksal der ganzen Kunst des 
venezianischen Gebietes, welche es nach 1600 in keiner 
Weise mehr zu einer Nachbliite brachte, wie wir sie in 
Bologna, Florenz, Rom und Neapel anerkennen miissen. 


jee Brescia war diese Fassadenmalerei einst ebenfalls sehr 
im Schwunge; ein bedeutender Lokalmaler, Lattanzio 
Gambara, hat sogar die beiden Hauserreihen einer StraBe 
(eines Teiles des jetzigen Corso del teatro) mit fortlaufen- 
den farbigen Darstellungen mythologischen Inhaltes ver- 


sehen. (Manches von ihm auferdem in Torhallen, Héfen — 


usw., z. B. N. 318.) Neuerer Umbau hat das meiste zerstort. 
l ngefahr mit dem 16. Jahrhundert nimmt die moderne 
Baukunst einen neuen und héchsten Aufschwung. 
Die schwierigsten konstruktiven Probleme. hatte sie be- 
reits bewiltigen gelernt, das Handwerk war im héchsten 
Grade ausgebildet, alle Hilfskiinste zur vielfaltigsten Mit- 
wirkung erzogen, der monumentale Sinn in Bauherren und 
Baumeistern vollkommen entwickelt, und zwar gleich- 
-mafig fiir das Profane wie fiir das Kirchliche. 
Die Richtung, welche die Kunst nun einschlug und bis 
gegen die Mitte des Jahrhunderts mehr oder weniger fest- 


hielt, ging durchaus auf das Einfach-GroBe. Abgetan ist — 


die spielende Zierlust des bunten 15, Jahrhunderts, die so 
viel Detail geschaffen hatte, das zum Eindruck des Ganzen 
in gar keiner Beziehung stand, sondern nur eine lokale 
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Schénheit besa8; man entdeckte, daB dessen Wegbleiben 
den Eindruck der Macht erhéhe. (Was schon Brunellesco, 
San Gallo, Cronaca gewu8t und sich stellenweise zunutze 
gemacht hatten.) Alle Gliederungen des AuBfern, Pilaster, 
Simse, Fenster, Giebel werden auf einen keinesweges trok- 
kenen und diirftigen, wohl aber einfachen Ausdruck zu- 
riickgeftihrt und die dekorative Pracht dem Innern vor- 
behalten; auch hier waltet sie nicht immer, und wir werden 
gerade einige der ausgezeichnetsten Innenbauten so ein- 
fach finden als die Au8enseiten. 

Sodann 148t sich ein gewisser Fortschritt in das Organische 
nicht verkennen. Die Gliederungen (Pilaster, Simse u. dgl.) 
hatten bisher wesentlich die Funktion des Einrahmens ver- 
sehen; ja die Friihrenaissance hatte ganze Flachen und 
Bauteile mit vierseitigen Rahmenprofilen umzogen (Dom 
von Como usw.), in der Absicht, den Raum zu beleben. 
Jetzt erhalten jene Glieder von neuem ihren eigentlichen 
wenn auch ebenfalls nur konventionellen Wert; man sucht 
sie deutlicher als Stiitze usw. zu charakterisieren und holt 
von neuem Belehrung bei den Triimmern des Altertums. 
Brunellesco hatte deren Formen nachgezeichnet, jetzt erst 
ma8 man genau ihre Verhiltnisse und lernte sie als Ganzes 
kennen. Sie als Ganzes zu reproduzieren, lag nicht im Geist 
und nicht in den Aufgaben der Zeit, man baute keine 
rémischen Tempel und Thermen, — aber dazu fiihlte man 
sich michtig genug, mit Hilfe der Alten einen ebenso im- 
posanten Eindruck hervorzubringen wie sie. Die Muster 
waren dieselben, die schon das 15. Jahrhundert beschaftigt 
hatten: fiir freie Siulenhallen die Tempel Roms, fir 
Wand- und Pfeilerbekleidungen die Halbséulensysteme der 
Theater, die Triumphbogen, die Pilaster des Pantheons, die 
W6lbungen der Thermen usw., wobei im Einklang mit der 
beginnenden Kunstarchdologie die Epochen der Bliite und 
- des Verfalls schon betrachtlich mehr unterschieden wurden 
als friiher. Man latinisierte noch einmal die Bauformen, 
wie damals viele Literatoren es mit der Sprache ver- 
suchten, um in dem antiken Gewande die Gedanken des 
Jahrhunderts auszusprechen. 

Der bedeutendste dieser Gedanken war hier im Grunde die 
neue Verteilung der baulichen Massen; jetzt erst entwickelt 
sich die (schon bei Brunellesco verfriiht ausgebildete) Kunst 
der Verhdltnisse im grofen. Jener neuerwachte Sinn fiir 
die organische Bedeutung der echten antiken Formen mu8 
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sich diesem Hauptgedanken ganz dienstbar unterordnen’. 
Was sind nun diese Verhiltnisse? Sie sollen und kénnen 
urspriinglich nur der Ausdruck fiir die Funktionen und 
Bestimmungen des Gebaudes sein. Allein das erste Er- 
wachen des héhern monumentalen Baues gibt ihnen eine 
weitere Bedeutung und verlangt von ihnen nicht bloB das 
Verniinftige, sondern das Schéne und Wohltuende. In 
Zeiten eines organischen Stiles, wie der griechische und 
der nordisch-gotische waren, erledigt sich nun die Sache 
von selbst; eine und dieselbe Triebkraft bringt Formen 
und Proportionen untrennbar vereinigt hervor. Hier da- 
gegen handelt es sich um einen sekundaren Stil, der seine 
Gedanken freiwillig in fremder Sprache ausdriickt. Wie — 
nun die Formen frei gewihlt sind, so sind es auch die Ver- 
haltnisse; es geniigt, wenn beide der Bestimmung des Baues 
einigermafen (und sei es auch nur fliichtig) entsprechen. 
Dieses groBe Ma8 von Freiheit konnte ganz besonders ge- 
fahrlich wirken in einer Zeit, die mit der gr68ten Begier das 
Au8erordentliche, Ungemeine von den Architekten verlangte, 
Es gereicht den Bessern unter ihnen zum ewigen Ruhm, 
daB sie diese Stellung nicht mifbrauchten, vielmehr in 
ihrer Kunst die héchsten Gesetze zutage zu fordern suchten. 
Dadurch, daB sie es ernst nahmen, erreichte denn auch ihre 
Komposition nach Mafen eine dauernde, klassische Be- 
deutung, die gerade bei der groBen Freiheit doppelt schwer 
zu erreichen war. Etwas an sich nur Konventionelles 
driickt hier einen Rhythmus, einen unleugbaren kiinst- 
lerischen Gehalt aus. Die Theorie, welche Stockwerke und 
Ordnungen messend und beurteilend den Gebdiuden nach- 
ging, umfaBte gerade dieses freie Element aus guten 
Griinden nicht; man wird bei Serlio, Vignola und Palladio 
keinen Aufschlu8 in zusammenhangenden Worten, nur 
beilaufige Andeutungen finden; dagegen eine Menge Re- 
zepte fiir Einzelverhaltnisse, zumal der Saulen. 

Die konstruktive Ehrlichkeit und Griindlichkeit, welche 
noch keinen pikanten Widerspruch zwischen den Formen 
und den baulichen Funktionen erstrebte, war ebenfalls der 
Reinheit und Gré8e des Eindruckes férderlich. Bei diesem 


1 Auf den ersten Anschein méchte man glauben, da8 die Anwen- 
dung der antiken Siulenordnungen zu bestimmten Verhiltnissen ge- 
nétigt habe. Allein tatsdchlich behandelte man diese Ordnungen 
ganz frei. und gab ihnen diejenige Ausdehnung zum Ganzen, die- 
jenigen Intervalle zueinander, welche zweckdienlich schienen. 
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Anla& mu8 zugestanden werden, daB manche Bauherren 
an Material und Baufestigkeit zu ersparen suchten, was 
sie an Raumgré8e aufwandten. Vielleicht haben die beiden 
folgenden Jahrhunderte im ganzen solider gebaut als das 
sechzehnte, das ihnen an kiinstlerischem Gehalt so weit 
liberlegen bleibt. 
Erst mit dem 16. Jahrhundert wird der Aufwand an Raum 
und Baumaterial ein ganz allgemeiner; es beginnt jene 
allgemeine GroBraumigkeit, auch der biirgerlichen Woh- 
nungen, jener weite Hochbau der Hallen und Kirchen, 
welcher schon aus technischen Griinden den W6lbungen 
und Kuppeln den definitiven Sieg iiber die Saulenkirche 
verschafft und auch an profanen Gebiiuden die Pfeilerhalle 
in der Regel an die Stelle der Siulenhalle setzt. (Das 
17. Jahrhundert verfolgt diese Neuerung noch weiter, bis 
in die Ubertreibung.) — Dies hindert nicht, da8-auch in 
kleinen Dimensionen, bei beschrinktem Stoff und duBerst 
bescheidener Verzierung bisweilen Unvergangliches ge- 
leistet wurde. Ein mitwirkender, doch nicht bestimmender 
Umstand zugunsten des Pfeilerbaues war das Seltenwerden 
disponibler antiker Saulen, welches z. B. schon friiher in 
Rom den Pintelli (S. 184) zur Anwendung des achteckigen 
Pfeilers veranla8t zu haben scheint. Vollends so grofe an- 
tike Saulen, wie sie zu dem jetzigen BaumaSstab gepaBt 
haben wiirden, gab man nicht mehr her oder hob sie fiir 
einzelne Prachteffekte im Innern auf, fiir Verzierung von 
Pforten, Tabernakeln usw. — AuB8erhalb Roms_ blieb 
namentlich in Florenz der SAulenbau weit mehr in Ehren; 
wir werden sehen, aus welchen Griinden. 
Die Wahl der Formen im gro8en war jetzt noch freier als 
im 15. Jahrhundert. Wenn nur etwas Schénes und Bedeu- 
tendes zustande kam, das der Bestimmung im ganzen ent- 
sprach, so fragte der Bauherr nach keiner Tradition; es 
war in dieser Beziehung ganz gleich, ob eine Kirche als 
Basilika, als gew6lbte Ellipse, als Achteck gestaltet wurde, 
ob ein Palast schloBartig oder als leichter durchsichtiger 
Hallenbau zustande kam. Der moderne Geist, der damals 
nach jeder Richtung hin neue Welten entdeckte, fiihlt sich 
zwar nicht im Gegensatz gegen die Vergangenheit, aber 
doch wesentlich frei von ihr. , 
toe erste Stelle wird hier wohl dem gro8en Bramante 
von Urbino nicht streitig gemacht werden k6énnen 
(geb. 1444, welches das Todesjahr Brunellescos ist; + 1514; 
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bekanntlich Oheim oder Verwandter Raffaels). Er hat 
noch den ganzen Stil des 15. Jahrhunderts in schénster 
Weise mit durchgemacht und in den letzten Jahrzehnten 
seines Lebens den Stil der neuen Zeit wesentlich geschaffen. 
An Hohe der Begabung und an weitgreifendem Einflu8 ist 
ihm bis auf Michelangelo keiner zu vergleichen. 

Seine frithere Tatigkeit gehért der Lombardei an (S. 189). 
Es ist mir nicht méglich zu entscheiden, wie vieles von den 
ihm dort zugeschriebenen Bauten ihm wirklich gehért; in 
der Umgegend von Mailand wird sein Name, wie gesagt, 
ein Gattungsbegriff. — Fragen wir, was er aus dieser ober- 
italischen Tradition mitbrachte, so ist es (im Gegensatz die 
Florentiner) die Vorliebe gegen den gegliederten Pfeiler, 
fiir kiihnwirkende halbrunde Abschliisse und hohe Kup- 
peln, Elemente, welche die lombardische Friihrenaissance 
aus ihrem Backsteinbau (S. 145, 194) entwickelt hatte. 
Seine Gré8e liegt nun darin, daB er in der spatern Zeit 
seines Lebens dies alles seinem hohen Gefiihl fiir Verhalt- 
nisse dienstbar machte. 

Von den Gebiuden, welche Bramante kurz vor und unter 
Julius II., tiberhaupt in seiner spatern Lebenszeit aus- 
fiihrte, sind die auBerhalb Roms gelegenen dem Verfasser 
nicht oder nur aus Abbildungen bekannt: die Kirche von 
Loretto mit Ausnahme der Kuppel; die Santa casa in dieser 
Kirche; der bischéfliche Palast daselbst; S. Maria del 
Monte in Cesena; endlich S. Maria della Consolazione in 
Todi. Die letztere muB, nach den Stichen zu urteilen, eines 
der in sich vollkommensten Gebiude Italiens sein; tiber 
vier (von innen und au8en mit zwei Pilasterstellungen be- 
kleideten) Halbrotunden, welche die Arme eines griechi- 
schen Kreuzes bilden, erhebt sich eine hohe Kuppel (deren 
Zylinder ebenfalls von innen und au8en mit Pilastern ver- 
sehen ist), Das Ganze durchaus ein Hochbau, betrichtlich 
schmaler als hoch, selbst die Lanterna ungerechnet. 
Unter den rémischen Bauten gilt als der friihste; vom 
Jahr 1504, der Klosterhof bei S. M. della Pace (links von 
der Vorderseite der Kirche, durch eine StraBe davon ge- 
trennt)*, Dieser kleine vernachlassigte Hof ist an und fiir 
sich, schon eine Revolution des ganzen bisherigen Hallen- 
baues. Unten Pfeiler mit Pilastern und Bogen; oben 
Pilasterpfeiler mit geradem Gebalk, das in der Mitte jedes 
Intervalls durch eine Saule unterstiitzt wird; — in dieser 


1 Ganz in der Nihe zwei gute Hiuserfassaden derselben Zeit. 
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Form motivierte Bramante die Notwendigkeit, das obere 
Stockwerk von seinem bisherigen Holzgesimse mit Kon- 
solen (S.168,unten) zu befreien ee ihm eine monumentale 
Bildung zu geben, die mit dem Erdgescho8 in reinster Har- 
monie steht. (Baupedanten tadeln jede Siule iiber der 
Mitte eines Bogens, allein hier ist durch das bedeutende 
Zwischengesimse mit Attika und durch die Schmichtigkeit 
der Siule jedes Bedenken gehoben.) 

Es folgt Bramantes einzig ganz ausgefiihrtes und erhal- 
tenes Meisterwerk: die schon friither begonnene, aber erst 
spater vollendete Cancelleria mit Einschlu& der Kirche 
S. Lorenzo in Damaso. Die gewaltige Fassade, welche 
beide Gebaude miteinander umfa8t, zeigt eine Ahnliche 
Verbindung von Rustika und Wandpilastern wie Albertis 
Pal. Ruccellai in Florenz, aber ungleich grandioser und 
weniger spielend. Das Erdgescho8, hoch und bedeutend, 
bleibt ohne Pilaster; sie beleben erst, je zwei zwischen den 
Fenstern, die beiden obern Stockwerke. Das stufenweise 
Leichterwerden ist sowohl in der Gradation der Rustika 
und in der Form der Fenster als auch in jener obern 
Reihe kleiner Fenster des obersten Stockwerkes ausge- 
driickt; letztern zu Gefallen hatten die Baumeister der 
héchsten Bliitezeit noch kein besonderes Stockwerk kreiert, 


‘ wie Spitere taten. Gestalt und Profilierung der Fenster, 


der Gesimse’*, sowie alles Einzelnen sind an sich schon 
und in reinster Harmonie mit dem Ganzen gebildet. Aller- 
dings gewohnt sich das Auge in Rom leicht an den starken 
und wirksamen Schattenschlag der Barockbauten und ver- 
miBt diesen an Bramantes méfigen Profilen; allein mit 
welcher Aufopferung aller Hauptlinien pflegt er erkauft 
und verbunden zu sein! — An den Seitenfassaden Back- 
steinbau statt der Rustika. 

Der Hof der Cancelleria ist der letzte groBartige Siulenhof 
Roms. Bramante benutzte dazu wahrscheinlich die Saulen 
der alten (fiinfschiffigen oder zweistéckigen) Basilika 
S. Lorenzo in Damaso, die er abbrach. Das Mittelalter 
haite sie auch nur. von irgendeinem antiken Gebiude ge- 
nommen, und wir diirfen vermuten, daB sie ihre jetzige, 
dritte Bestimmung harmonischer erfiillen als die zweite. 
Es sind 26 im ErdgeschoB, 26 im mittleren Stockwerk, mit 


1 Von den Tiiren ist die stérend barocke des Palastes von Dome- 
nico Fontana, die sehr schéne der Kirche von Vignola, dem man 
sie kaum zutrauen wiirde. 


288 DIE HOCHRENAISSANCE. BRAMANTE. VATIKAN 


leichten, weiten Bogen; das Obergescho8B wiederholt das 
Motiv desjenigen der Fassade, nur mit je einem Pilaster 
zwischen den Fenstern, statt zweier. Der wunderbare Ein- 
druck des Hofes macht jedes weitere Wort tiberfliissig. 

Die Kirche S. Lorenzo endlich, wie sie Bramante neu baute, 
ist trotz moderner Vermé6rtelung noch eines der schénsten 
und eigentiimlichsten Interieurs; ein groBes gewdlbtes 
Viereck, mit Hallen tretflich detaillierter Pfeiler auf drei 
Seiten; hinten die Tribuna, mit fast ausschlieBlichem Ober- 
licht durch das miachtige Halbrundfenster links; reich an 
malerisch beleuchteten Durchblicken verschiedener Art. 
Wir wissen nicht, war es Bramantes eigne Uberzeugung 
von der abgeschlossenen Vollkommenheit seiner Fassade 
oder das Verlangen des Bauherrn, was ihn bewog, das We- 
sentliche derselben an dem schénen Palast auf Piazza 
Scossacavalli zu wiederholen. (Spater Pal. Giraud, jetz Tor- 
lonia benannt.) Das Wichtigste aber sind die Unterschiede 
zwischen beiden;.es wird nicht blo8 ein Stiick aus dem 
langen Horinzontalbau der Cancelleria wiederholt, sondern 
die geringere Ausdehnung zu einer ganz neuen Wirkung 
benutzt; das Erdgescho8 héher und strenger, die obern 
Geschosse niedriger, die Fenster des mittlern gréf8er ge- 
bildet. Das Portal auch hier neuer und schlecht’; der Hof 


b 


ein iiberaus einfacher Pfeilerbau mit Bogen und Pilastern. — 


Auf die einfachsten Elemente reduziert findet man Bra- 
mantes Palastbauart in dem zierlichen kleinen Hause eines 
papstlichen Schreibers Turinus gegeniiber dem Governo 
vecchio. Wenn wir hier auf Bramante wenigstens raten 
diirfen, so ist dagegen der ihm wirklich zugeschriebene 
Pal. Sora (jetzt Kaserne, unweit Chiesa nuova) das Werk 
eines Stiimpers jener Zeit. 

Endlich war Bramante der gliickliche Meister, welcher dem 
vatikanischen Palast seine Gestalt geben sollte. Seit Niko- 
laus V. hatten die gré8ten Architekten (S. 164) Plaine ge- 
macht; durch Unbestandigkeit, anderweitige Beschaftigung 
und baldigen Tod der Papste hatte es jedoch bei einzelnen 
Stiickbauten sein Bewenden gehabt, hauptsAchlich in der 
Nahe von S. Peter (Appartamento Borgia, Cap. Sistina, Cap. 
Nicolaus V. usw.); Innozenz VIII. legte in betrichtlicher 


+ Die Portale der Renaissance haben vorziiglich, seit das Fahren 
allgemeine Sitte wurde, den breitern Barockportalen weichen miis- 


sen. In Neapel (S. 187, a) waren es von jeher breite und hohe 
Einfahrten. 
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a Entfernung davon das Lusthaus Belvedere an (nach der 
Zeichnung des Antonio Pollajuolo). Die Verbindung des 
letzteren mit den iibrigen Teilen und eine giinzliche Um- 
bauung der letzteren mit neuen Gebiuden war nun Bra- 
mantes Aufgabe. Allein nur in dem vordern dreiseitigen 

» Hallenhof, dem Cortile di San Damaso, ist seine Anlage 
einigermaBen vollstindig ausgeftihrt (zum Teil durch 
Raffael, zum Teil lange nach seinem Tode) und erhalten. 
Die Aufeinanderfolge der Motive von den starken untern 
Pfeilern, zu den leichtern der beiden mittlern Stockwerke 
und zu den Saulen des obersten ist sehr schén behandelt, 
iiberdies finden sich hier Raffaels Loggien und eine Aus- 
sicht iiber Rom, die nicht zu den vollstandigen, aber zu den 
schénsten gehort. Doch dieser Hof sollte bei weitem nicht 
das Hauptmotiv des Gesamtbaues bilden. 

Dieses war vielmehr denjenigen Bauten vorbehalten, welche 

e den groBen hintern Hof und den Giardino della Pigna um- 
geben. Man denke sich die Querbauten der vatikanischen 
Bibliothek und des Braccio nuovo hinweg und an deren 
Stelle ungeheure doppelte Rampentreppen, die aus dem 
tiefer gelegenen untern Hof in den genannten Giardino hin- 
auffiihren; man setze an die Stelle der Seitengalerien, 
welche nur in bastardma8iger Umgestaltung und Ver- 
mauerung vorhanden sind, diejenige grandiose Form un- 
unterbrochener Bogenhallen und Mauerflichen, welche 
-Bramante ihnen zudachte, so entsteht ein Ganzes, das - 
seinesgleichen auf Erden nicht hat. Man kann den Back- 
steinbau mit maBigem Sims- und Pilasterwerk, den Bra- 
mante teils anwandte, teils anwenden wollte, leicht an 
Pracht und Einzelwirkung iiberbieten; fiir das groBe Ganze 

_ war er fast vollendet schén gedacht. Er ist ferner abge- 

schlossen durch eine Hauptform, vor deren imposanter 

Gegenwart jeder Mittelbau neuerer Palaste gering und un- 

frei erscheinen wiirde, so gro8 und reich er auch wire’. 

Wir meinen jene kolossale Nische mit Halbkuppel, tiber 

welcher sich ein halbrunder SAulengang mit tempelartigen 

SchluBfronten hinzieht. Sie ist wohl faktisch nur eine 

Schlu&dekoration, allein sie kénnte der feierlichste Ein- 

' gang zu einem neuen Bau sein. (Die AuSennischen ‘des 

alten Roms, S. 56, Anm.) Am untern Ende des Hofes ent- 


1 Eine Zentralform von analoger Empfindung ist es, was z. B. dem 
Tuilerienhof fehlt und immer fehlen wird. Kein Schmuck’ hl, 
Komposition und Linien im grofen ersetzen. 
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spricht ihr gewisserma8en eine nur unvollstandig ausge- 
fiihrte Exedra, 

Endlich ist die schéne flache Wendeltreppe am Belvedere’ 
nach Bramantes Plan ausgefiihrt; in der Mitte auf einem 
Kreise von immer acht Saulen ruhend, die vonden schwerern 
zu den leichtern Ordnungen tibergehen. 

Von dem gro8en Tribunal- und Verwaltungsgebaude, wel- 
ches Julius II. durch Bramante wollte ausfiihren lassen, 
sind noch Anfange von Mauern des Erdgeschosses an meh- 
rern Hausern der Via Giulia sichtbar, Nach der sehr derben 
Rustika der gewaltigen Steinblécke zu urteilen, hatte der 
Palast einen wesentlich andern Charakter als alle bisher 
genannten erhalten. 

Was Bramante fiir einen Anteil an dem jetzigen Bau von 
S. Peter hatte, wird bei Anla8B Michelangelos zu erértern 
sein. — Nur ein Kuppelbau ist in Rom nach seinem Plan 
ausgeftihrt: das runde Tempelchen, welches im Klosterhof 
von S. Pietro in Montorio die Stelle der Kreuzigung Petri 
bezeichnet; ein schlanker Rundbau, unten mit dorischem 
Umgang und zwolf kleinern Nischen, innen mit vier gréBern 
und mit dorischen Pilastern; das ObergeschoB innen und 
auBen einfach, die Kuppel als Halbkugel; zu unterst eine 
Krypta, Allein die Absicht Bramantes wird erst vollstandig 
klar, wenn man wei, da8B rings um dieses schéne Gebaude 
nur ein schmaler freier Raum und dann ein runder Por- 
tikus von viel gr6S8ern Saulen beabsichtigt war; die vier ab- 
geschnittenen Ecken hatten dann vier Kapellen’ gebildet. 
Der Meister wollte also sein Tempietto aus einer bestimm- 
ten Nihe, in einer bestimmten Verschiebung, eingefaBt (fiir 


das Auge) durch Sdulen und Gebalk seines Portikus. be- — 


trachtet wissen. Es ware somit das erste Denkmal eines 
ganz durchgefiihrten perspektivischen. Raffinements. — 
Auch, das, Nischenwerk ist hier von ganz besonderer Be- 
deutung. Die runde Form (vgl. S. 286) sollte sich an diesem 
so kleinen Bau in den verschiedensten Graden und Ab- 
sichten wiederholen und spiegeln, als Hauptrunde des 


Kernbaues, des Umganges, des groéBern Portikus, "als 


Kuppel, dann als Nische des Innern, des Au8ern, der Por- 
tikuswand und selbst der Portikuskapellen — alles streng 
zu einem Ganzen geschlossen. Das Nischenwerk der bis- 


herigen Renaissance erscheint gegen diese systematische — 


1 Der eine Eingang, den man sich an den Tagen des nichtdffent- 
lichen Besuches kann 6ffnen lassen, ist in der Nahe des Meleager. 
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Aufnahme und Erweiterung altrOémischen Thermen- und 
Palastbaues gehalten wie ein bloBer befangener Versuch. 
hne da8 sich eine eigentliche Schule an Bramante an- 
geschlossen hatte (womit es sich in der Baukunst iiber- 
haupt anders verhalt als in Skulptur und Malerei), lernten 
doch die Meister des 16. Jahrhunderts alle von ihm. Ganz 
besonders hatte er in dem Grundrif von S. Peter, den man 
(was Kuppelraum und Kreuzarme betrifft) vielfach fn- 
derte, aber nie véllig umstie8, ein Programm grandiosen 
Pfeilerbaues mit Nischen aufgestellt, wonach alle Kiinftigen 
sich zu richten hatten. Die toskanische Schule, mit all ihren 
bisherigen Kuppeln und Gewélbekirchen, war hier durch 
ein neues System der Massenbelebung, ein neues Verhiltnis 
von Nischen und Eckpilastern tiberfliigelt; sie hatte sich 
noch immer stellenweise auf den Saulenbau verlassen; Bra- 
mante gab ihn im wesentlichen auf. 
Seine Pfeiler mit Pilastern, wenigstens an AuBenbauten, 
sind vielleicht die einfachsten, welche die Renaissance ge- 
bildet, ohne Kanneliiren, mit nur sehr gedaimpfter Blatt- 
werk usw. der Kapitelle; und wenn die Schénheit in der 
vollkommenen Harmonie des Einzelnen zum Ganzen be- 
steht, so sind sie auch die schénsten. 
Allein schon die nichsten Nachfolger begniigten sich da- 
mit nicht gerne. Sie behielten aus der friiheren Renaissance 
die Wandsaulen, wenigstens zur Fensterbekleidung bei, 
auch wohl zur Wandbekleidung. Demgeméf traten dann 
auch die betreffende Gesimse weit und starkschattig her- 
vor. Man verga8 zu leicht das, wovon der grof8e Meister 
allein ein véllig klares BewuBtsein scheint gehabt zu haben: 
da nimlich einem abgeleiteten, mittelbaren Stil wie dieser, 
sobald die Zeit der naiven Dekoration vortiber ist, nur die 
gemessenste Strenge und Okonomie auf die Dauer zu helfen 
imstande ist, da8 er dadurch allein den mangelnden Or- 
ganismus wiirdig ersetzen kann. 
leich derjenige, welcher Bramante am nichsten stand, 
Raffael, ging in seinen Palasten tiber dieses Ma8 hin- 
aus. Sein Schénheitssinn sicherte ihn allerdings vor Klippen 
und Untiefen. 
Von den wenigen nach seinem Entwurf ausgefiihrten und 
wirklich noch vorhandenen Gebauden ist Pal. Vidoni in 
Rom (auch Stoppani und Caffarelli genannt, bei S. Andrea 


della Valle) arg verbaut, so da® das Rustika-ErdgeschoB, 


auf dessen starken Kontrast mit den gekuppelten Saulen des 
19* 
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obern Stockwerkes alles ankam, fast nirgends mehr die 
urspriinglichen Offnungen zeigt; auch die obern Teile sind 
modernisiert. — Besser erhalten, aber zweifelhaft ist Pal. 
Uguccioni (jetzt Fenzi) auf Piazza del Granduca in Florenz. 
Auch hier unten derbste Rustika und dann ein ionisches 
und ein korinthisches Obergescho8 mit gekuppelten Wand- 
‘sdulen. (Von andern dem Palladio zugeschrieben; die Aus- 
fiihrung wahrscheinlich erst lange nach Raffaels Tode.) — 
Ganz sicher ist der herrliche Pal. Pandolfini, jetzt Nencini, 
ebenda (Via S. Gallo), von Raffael entworfen, aber erst 
etwa ein Jahrzehnt nach seinem Tode ausgefiihrt und wohl 
nicht ohne Veranderungen, etwa an der Gartenseite. Es 
sind die Formen eines nur bescheidenen Gebaudes in 
groBen Dimensionen und miachtigem Detail ausgedriickt; 
Rustika-Ecken; die Fenster oben mit Saulen, unten mit 
Pilastern eingefaBt. und mit Giebeln bedeckt; itiber einem 
Fries mit grofer Inschrift ein praichtiges Hauptgesimse; 
nach einem bedeutenden Rustikaportal neben dem Gebaude 
wiederholt sich das untere Stockwerk als Altan, eines der 
reizendsten Beispiele aufgehobener Symmetrie. — Von An- 
bauten an rémischen Kirchen ist die ganz einfache Vor- 
halle der Navicella und die késtliche Capella Chigi in 
S. Maria del Popolo von Raffael angegeben. 

Diese ausgefiihrten Bauten werden von den friiher (S. 164) 
genannten Architekturen in seinen Gemalden natiirlich weit 
ubertroffen. 

Von den Werken eines andern Urbinaten, der vermutlich 
zu Bramante in einiger Beziehung stand, Girolamo Genga 
(1476—1551) koénnen wir nur die Namen (nach Milizia) 
angeben, fiir die, welche die Romagna besuchen: ein Palast 
auf Monte dell’ Imperiale bei Pesaro, die Kirche S. Giovanni e 
Battista in dieser Stadt, das Zokkolantenkloster in Monte — 
Barroccio, der bischéfliche Palast in Sinigaglia. (Die — 
Fassade des Domes von Mantua wird eher von Giulio Ro- 
mano sein.) Von Girolamos Sohn Bartolommeo war einst 
ein Palast des Herzogs von Urbino zu Pesaro, die Kirche 
S. Pietro zu Mondavio vorhanden, auch eine Anzahl Ge- 
baude auf Malta. Was von all diesen Bauten noch existiert, 
k6nnen wir nicht angeben. 


: der zweiten Generation ist Bramantes Vaterschaft noch 
sehr kenntlich bei dem berithmten Giulio Romano (1492 
bis 1546), der als Baumeister eher an jenen als an Raffael — 
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ankniipft. (Wobei zu bedenken bleibt, da8 wir Raffael von 
dieser Seite nur wenig kennen.) 
Giulios friithere Bautitigkeit gehért Rom, die spitere Man- 

a tua an. Das wichtigste und flteste Werk der rémischen 
Periode ist die Villa Madama’ am Abhang des Monte 
Mario (fiir Klemens VII., damals noch Kardinal Giulio 
de’ Medici erbaut, aber nie vollendet und jetzt allmahlich 
zur Ruine verfallend, nachdem schon lingst der Garten 
aufgegeben worden). Das gerade Gegenteil von dem, was 
der Durchschnittsgeschmack unserer Zeit ein freundliches 
Landhaus zu nennen pflegt. Kaum je zum Wohnen, eher 
nur zum Absteigequartier bestimmt; méglichst Weniges in 
mdglichst groBen Formen, von einer einfachen Majestat, 
wie sie dem vornehmsten der Kardinale und schon halb 
designierten Nachfolger auf dem papstlichen Stuhl gema8 
zu sein schien. Nur eine Ordnung von Pilastern; ja in der 
Mitte, wo die dreibogige Halle mit den oben (S. 270, b) er- 
wahnten Arabesken sich 6ffnet, nur ein Stockwerk, tiber 
-hoher, malerisch ungleich vortretender Terrasse; das Was- 

-serbecken unten daran ehemals durch Stréme aus den 
Nischen belebt. Auf der Riickseite eine unvollendete Exedra 

_ mit Wandsaulen und Fenstern, ein Kreissegment bildend, 
wahrscheinlich bestimmt, einen Altan zu tragen’. 

b Das kleinere Kasino der Villa Lante auf dem Janikulus 
ist gegenwartig unzulanglich und auch durch Abbil- 
dungen nicht bekannt. — Der Pal. Cicciaporci an der Via 

ede’ Banchi, nur halbvollendet und vernachlassigt, ist ein 
schéner und eigentiimlicher Versuch Giulios, ohne Wand- 
siulen und stark vortretende Glieder, mit bescheidenem 
Baumaterial einen neuen und bedeutenden Eindruck her- 

ad vorzubringen. — Die Reste des Pal. Maccarani auf Piazza 
S. Eustachio geben in ihrem jetzigen Zustand nur den 
diirftigsten Begriff von der Absicht des Kiinstlers. — Wel- 
~e chen Anteil er an der Kirche Madonna dell’ Orto im Traste- 
vere gehabt haben mag, ist aus der heutigen Gestalt der- 
selben schwer zu entnehmen. 
Die spatere Lebenszeit Giulios verstrich bekanntlich in 
Mantua. Es ist dem Verfasser nicht vergénnt gewesen, die 


1 Vasari sagt: Manche glauben, der erste Entwurf riihre von 
Raffael her. 
2%n einer alten, doch verdichtigen Restauration ist die Exedra 
' gur runden Halle erweitert, welche erst den Mittelbau des vermut- 
lichen Ganzen bildet (??). 
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schénen, aber ziemlich friihen Jugendeindriicke, die ihm 
diese Stadt hinterlassen, zu erneuern; er muB sich damit 
begniigen, Giulios Hauptwerke zu nennen. Der Palazzo 
del Té (abgekiirzt aus Tajetto), ein gro8es firstliches 
Lusthaus, ist die bedeutendste unter den erhaltenen An- 
lagen dieser Art aus der goldenen Zeit, auBen fast zu ernst, 
mit einer dorischen Ordnung, innen mit Hof, Garten und 
Zubauten das vollstandigste Beispiel groBartiger Profan- 
dekoration. (Vgl. S. 201,f.) Am alten Palazzo ducale ist 
ein Teil von Giulio; unter seinen tibrigen Palasten wird 
besonders sein eigenes stattliches Haus gertihmt. Von den 
mantuanischen Kirchen gehért ihm das jetzige Innere des 
Domes und die (in der Nahe der Stadt gelegene?) Kirche 
S. Benedetto, eine hochbedeutende Anlage, wenn sie noch 
erhalten ist. (Von einem Nachfolger, Giambattista Bertano, 
ist 1565 die Kirche S. Barbara erbaut, mit einem sch6nen 
Turm von vier Ordnungen.) 


uch der groBe Baldassare Peruzzi (1481—1536) ge- 


hért zu denjenigen, auf welche Bramante einen star-, 
ken Eindruck gemacht hatte. Seine Tatigkeit teilt sich 


hauptsachlich zwischen Siena und Rom, und zwar mit 
mehrmals wechselndem Aufenthalt. In Siena werden inm 
eine ganze Anzahl meist kleiner Gebaude, auch einzelne 
Teile solcher zugeschrieben; bedrangt und sehr beschei- 
den wie er war, entzog er sich auch untergeordneten Auf- 
tragen nicht. (Seine dekorativen Arbeiten S. 227, 250.) 
Laut Romagnoli waren von ihm die Palaste Pollini und 
Mocenni nebst dem Innern von Villa Saracini; der Arco 
alle due porte; das Kloster der Osservanza aufSerhalb der 
Stadt; die Kirchen S. Sebastiano und del Carmine, die Fas- 
sade von S. Marta, das meiste an S, Giuseppe, der jetzige 
Innenbau der Servi (oder Concezione) und der kleine Hof 
hinten tiber S. Caterina. So vieles mir von diesen Bauten 
bekannt ist, sind es lauter Aufgaben, bei welchen mit sehr 
sparsamen Mitteln, hauptsaichlich durch m&Biges Vortreten 
backsteinerner Pfeiler und Gesimse in schénen Verhalt- 
nissen, das mégliche geleistet ist, mehrmals mit genialer 
Benutzung des steil abfallenden Erdreichs. Fiir das fltich- 
tige Auge ist hier kein auffallender Reiz geboten; man mu8 
die au8erste Beschrankung des Aufwandes mit erwagen, 
um das Verdienst des Baumeisters zu wiirdigen. Vielleicht 
wird das in seiner Armut so reizend schéne Héfchen bei 


S. Caterina, in welchem der Geist Bramantes lebt, am ehe- 
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a sten den Beschauer fiir diese unscheinbaren Denkmiiler ge- 
winnen*. (In der Concezione diirfen die spitzbogigen Ge- 
wolbe der Seitenschiffe der Basilika nicht befremden; 
Peruzzi hatte das Gotische studiert und sogar fiir S: Pe- 
tronio in Bologna eine Fassade dieses Stiles entworfen. 
S. 142, a.) 

In Rom hatte er bedeutenden Anteil am Bau von S. Peter 
(s. unten bei Michelangelo). Sodann gehért ihm die be- 
riihmte Farnesina, die er im Auftrag des sienesischen Ban- 
kiers Agostino Chigi erbaute. Es ist unméglich, eine ge- 
gebene Zahl von Salen, Hallen und Gemachern anmutiger 
in zwei Stockwerken zu disponieren, als hier geschehen ist. 
Neben der vornehm grandiosen Villa Madama erscheint 
diese Farnesina als das harmlos schénste Sommerhaus 
eines reichen Kunstfreundes. Durch die besonnenste MaBi- 
gung der architektonischen Formen behilt der mittlere 
Hallenbau mit den vortretenden Seitenfliigeln eine Har- 
monie, die ihm eine Zutat von duSern Portiken mit Gie- 
beln u. dgl. nur rauben k6nnte. Die einfachsten Pilaster 
fassen das obere und das untere Stockwerk gleichsam nur 
erklirend ein; das einzige plastische Schmuckstiick, das 
denn auch wirkt wie es soll, ist der obere Fries. (Uber die 
Bemalung s. S. 276, a.) Die kleinen Mittelstockwerke (Mez- 
zaninen) sind (wie in der guten Zeit iiberhaupt, zumal an 
einem kleinen Gebaude) verhehlt; die Fenster des untern 
sind ganz ungescheut zwischen den Pilasterkapitellen, die 
des obern im Fries angebracht. Die malerische Ausstat- 
tung, deren Ruhm das Bauwerk als solches in den Schatten 
stellt, wird unten zur Sprache kommen. 

Der Raum war hier frei, Licht und Zugang von allen Sei- 
ten gegeben. Aber Peruzzi wuBte, ohne Zweifel von seinen 
sienesischen Erfahrungen her, auch im Engen und Be- 
_ schrankten grof8 und bedeutend zu wirken; Bedingungen 
_ solcher Art steigerten seine Krafte, ahnlich wie ungiinstige 
Wandflachen fiir Fresken diejenigen Raffaels. Eines der 
ersten Denkmialer Italiens bleibt in dieser Hinsicht der 
Pal. Massimi zu Rom; an einer engen, krummen StraBe, 
die denn allerdings die strengeren Fassadenverhaltnisse un- 
anwendbar machte. Peruzzi konzentrierte gleichsam die 
Kriimmung, machte sie zum charakteristischen Motiv in 


1 In der Villa Santa Colomba, die dem Collegio Tolomei gehirt, 
soll sich eine vorziiglich schéne Wendeltreppe von Peruzzi er- 
halten haben. 
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Gestalt einer schénen und originellen kleinen Vorhalle, 
die schon in den wachsenden und abnehmenden Inter- 
vallen ihrer Sdulen und in ihrem AbschluB durch zwei 
Nischen diese ihre auSergewohnliche Bestimmung aus- 
spricht. Von ihr aus fiihrt ein Korridor in den Hof mit 
Saulen und geraden Gebalken, der mit seinem kleinen 
Brunnen und dem Blick auf die Treppe ein wiederum einzig 
schénes und malerisches Ganzes ausmacht. Die Dekora- 
tion, durchgangig strenger klassizistisch als die oben an- 
gefiihrten Sachen in Siena, verrat die spiteste Lebens- 
zeit des Meisters. (Ausgefiihrt von Udine.) 

- Ebenso der kleine Palast an der StraBe, welche von Pal. 
Massimi gegen Pal. Farnese fiihrt; nach den Lilien zu ur- 
teilen, méchte er ebenfalls fiir die Farnesen gebaut sein, 
Die Urheberschaft Peruzzis wird bezweifelt: jedenfalls 
wiirde ihm dieses trotz Vermauerung der Loggien und Ver- 
unzierung aller Art noch immer sch6ne Gebidude keine Un- 
ehre machen. Als enger Hochbau mit vielen Fenstern 
nihert es sich etwas den genuesischen Palasten, 


i] 


Der Hof von Pal. Altemps, vorn und hinten mit reich- b 


stukkierten Pfeilerhallen, auf der Seite mit Pilastern, wird 
ebenfalls dem Peruzzi zugeschrieben. — Bei diesem An- 
laB ist am besten aufmerksam zu machen auf einen 
sch6nen Palast, dessen Namen und Erbauer ich nicht habe 
erfragen kénnen, Via delle coppelle N. 35’. Der beschei- 
dene und elegante Pilasterhof steht etwa zwischen Giulio 
Romano und Peruzzi in der Mitte. 

Wenn in Bologna die groBartige Fassade des Palazzo Alber- 
gati von Peruzzi ist, so mu8 ihm irgendeiner der bolo- 
gnesischen Dekoratoren das Erdgeschof8 verdorben haben. 
Die Fenster, auf einfach derbe viereckige Einfassung be- 
rechnet,; bilden mit ihrem :jetzigen niedlichen Rahmen von 
Kanneliiren, Konsolen usw. keinen echten Gegensatz mehr 
zu den gewaltigen Fenstern des Obergeschosses. Auch die 
Tiiren und der Sims iiber dem Sockel sind Peruzzis un- 
wiirdig. — Die Fassade des Pal. Fioresi, mit ihren diinnen 
Saulchen unten vor den Pfeilern, oben vor der Wand, ist 
bestimmt nicht von ihm entworfen, sondern eine rechte 
Friihrenaissanceform. (Das Innere viel spiter, iibrigens 
gut disponiert, besonders die Treppe.) 


1 Méglicherweise vom jiingern San Gallo, der laut Vasari unweit 
S. Agostino einen Palast fiir Messer Marchionne Baldassini gebaut 
hat. Perin del Vaga malte darin einen Saal. 
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a rs ea ist auch am ehesten Pal. Spada einzureihen, 
dessen Urheber (um 1540) nicht genannt wird. Dieses 
eigentiimliche Gebiiude muB uns ein verlorenes ahnlicher 
Art ersetzen, nimlich das Haus, welches Raffael nach 
seinem oder Bramantes Entwurf fiir sich selbst im Borgo 
unweit S. Peter erbaute. Pal. Spada erscheint, nach allem 
zu urteilen, wie eine Kopie davon. Es ist ein geistvoller 
Versuch, ein architektonisches Gefiihl durch die Skulptur, 
durch Statuen in Nischen, und freibewegten vegetabilischen 
Schmuck, nimlich Fruchtschniire von Genien getragen 
usw. auszudriicken, (Wenn ich nicht irre, so kam die Idee 
von ahnlich bemalten Fassaden, S. 276, her und ist als 
Ubertragung dieser zu betrachten.) Am Pal. Spada ist das 
Erdgescho8 als ruhige Basis behandelt, au8en Rustika, 
innen eine schéne dorische Pfeilerhalle; erst die obern 
Stockwerke entwickeln auBen und innen jene plastische 
Pracht. Der Exekutant war, wie gesagt, ein Lombarde, 
Giulio Mazzoni'. 
» (In der Nahe, gegen Ponte Sisto zu, zwei gute einfache 
Renaissancehauser.) 
— Bramante, Giulio und Peruzzi erscheint der jiin- 
gere Antonio da San Gallo (fT 1546) als ein sehr unglei- 
ches und vielleicht innerlich nie ganz selbstandiges Talent. 
Dagegen wurde ihm Gunst und hohe Stellung in reichem 
MaB8e zuteil. Seine Arbeiten zeugen immer von der goldenen 
Zeit, weil sie wenig Falsches und Uberladenes haben; allein 
sie sind meist etwas niichtern. — Die achteckige Kirche 
e S. Maria di Loreto (auf Piazza Trajana) ist innen durch 
- neuere Stukkierung, au8en durch die abgeschmackte Lan- 
terna des Giovanni del Duca entstellt, war aber von jeher 
keine der edlern Renaissancekirchen. — Das Innere von 
aS. Spirito einfach und tiichtig; die nahe gelegene Porta 
e schon sehr empfindungslos. — Das Innere von S. Maria 
- die Monserrato ist nach allen (auch ganz neuerlichen) 
Restaurationen kaum mehr sein Eigentum; der ehemals 
schone kleine Hof dahinter (den der Verfasser zum letzten- 
mal in vollem Umbau begriffen sah) war es vielleicht nie. 
— Dagegen ist Pal. Sacchetti (Via Giulia) unstreitig von 
ihm und sogar zu seiner eigenen Wohnung erbaut, tiber- 
dies wohlerhalten; von allen Gebaiuden jener Zeit viel- 
leicht dasjenige, das bei groBen Dimensionen und einem 
1 Casa Crivelli, Via S. Lucia, ist nur ein sehr geringes Spezimen 
dieser Gattung. — S. unten, S. 298, g, die Villa Pia. 
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gewissen Luxus am wenigsten Eigentiimliches hat. — Was a 
ware vollends aus Pal. Farnese geworden, wenn nicht ~ 
Michelangelo spater den Bau auf seine Schultern genom- — 
men hatte? Der kolossale MaBstab allein hatte das Gebaude 
nicht gerettet. Die kleinen, eng aneinandergeriickten Fen- 
ster stehen zu den enormen Mauermassen im allerschlech- 
testen Verhaltnis, und ihre pratentidse Bekleidung mit 
Saiulen l48t dies nur noch empfindlicher bemerken. Alle 
Hallen und Treppen des Innern haben etwas Schweres 
und Gedriicktes und eine abscheuliche Gesimsbildung. 
Nur die schéne dreischiffige Eingangshalle mit dem herr- 
lich kassettierten Tonnengewélbe in der Mitte macht eine 
auffallende Ausnahme; der Hof aber ist von Michelangelo 
(auch das untere Stockwerk, so viel davon nicht einwarts 
schaut), der bekanntlich auch das groke Kranzgesimse des 
Palastes angab. — An der Sala regia des Vatikans ist blo8 bo 
die allgemeine Anordnung von San Gallo; die bedeutende 
Wirkung beruht aber wesentlich auf den Stukkaturen 
{S. 274, d) und auf den Wandgemalden (als Ganzes, denn 
im einzelnen sind sie nicht zu riihmen). Mit der anstoBen- 
den Capella Paolina verhalt es sich ahnlich. — Die bei- 
den kleinen Kirchlein auf den Inseln des Bolsener Sees c 
kenne ich nicht aus der Nahe. 

Fndlich werden diesem Meister eine Anzahl von Schlop- 
und Festungsbauten zugeschrieben. Wenn das majestaé- a 
tische Hafenkastell von Civita vecchia wirklich von ihm 
ist (man traut es gewohnlich dem Michelangelo zu), so 
wtirde er in der Kunst, mit wenigen Formen gro8 zu wir- 
ken, einer der ersten gewesen sein. Er tibertraf hier noch 
die seinem Oheim, dem Altern Antonio, zugeschriebene j 
Veste von Civitaé castellana. Das Kastell von Perugia kam e— 
vor seiner teilweisen Zerstérung (1849) diesen beiden im 1 
Stil nicht gleich. Die Festungsmauern von Nepi sind wenig- f_ 
stens in ihrem sekularen Verfall héchst malerisch; die 
Bauten in Castro kenne ich nicht. (Das Kastell von Palo — 
auf der Strafe nach Civita vecchia soll von Bramante sein.) . 
Von dem als Archaolog in zweideutigem Ruf stehenden 
Pirro Ligorio (starb 1580) ist die um 1560 erbaute Villa « ; 
Pia im gro8en vatikanischen Garten. Mit der passenden — 
vegetabilischen Umgebung ware sie der schénste Nach- 
mittagsaufenthalt, den die neuere Baukunst geschaffen hat; — 
kein Sommerhaus wie die Farnesina und Villa Madama, 
sondern nur ein papstliches Gartenhaus nebst Vorpavillon, 
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zwei kleinen getrennten Eingangshallen, kiihlenden Brun- 
nen und einem késtlich unsymmetrisch angebauten Turm 
mit Loggia, alles terrassenférmig abgestuft. Hier tritt denn 
auch die reiche plastische Fassadenverzierung, als schein- 
barer Ausdruck lindlicher Zwanglosigkeit in ihr bestes 
Recht. 
es Florenz hat gerade der kurze Moment der héchsten 
Bliite keine Denkmiler ersten Ranges zuriickgelassen. 
Doch ist derselbe (abgesehen von den beiden raffaelischen 
Palisten) durch einen héchst ansprechenden Kiinstler in 
kleinern Bauten vertreten, durch Baccio d’Agnolo (1460 
bis 1543). Er iibernahm die Palastarchitektur ungefahr da, 
wo sie Cronaca gelassen; das AuBere iiberschreitet fast nie 
die Formen, welche dieser am Pal. Guadagni entwickelt 
hatte, und ist meist weniger bedeutend. In den HG6fen ist 
das bisherige florentinische Prinzip mit der einfachsten 
Eleganz durchgefiihrt; selbst die reichern Saulenordnun- 
gen erscheinen Baccio zu bunt, und er beschrankt sich 
meist auf die sog. toskanische, welcher er aber bisweilen 
durch eine feine Blattlage um den Echinus eine leise Zier- 
lichkeit zu geben sucht. 
Eine Ausnahme bildet zunachst die mehr plastisch durch- 
gefiihrte Fassade von Pal. Bartolini (jetzt H6tel du Nord, 
bei S. Trinita). Die Ecken bedeutend als Pilaster mit 
Rustika behandelt, zwischen den Fenstern Nischen; iiber 
den Fenstern (als friihstes und deshalb vielverspottetes, 
bald mit Ubertreibung nachgeahmtes Beispiel) Giebel, ab- 
wechselnd rund und geradlinig, etwa von den Altaren 
~ des Pantheons entlehnt; bisher nur an Kirchen gebrauch- 
lich; die Fenster noch mit besonders derb gegebenen Stein- 
kreuzen; das schwere und rohe Gesimse angeblich auch 
von Baccio. — Ein anderes héchst originelles Gebiaude ist 
b der kleine Pal. Serristori auf dem Platz S. Croce; Baccio 
muB8te hier das Recht des Uberragens der obern Stock- 
werke, zwar nicht vorn, aber auf beiden Seiten nach den 
Nebengassen, benutzen und mit seinem klassischen Detail 
in Einklang bringen; es ist lehrreich zu sehen, wie ihm 
dies gelang. 
Andere Paliste sind aufen schlicht, zeigen aber den Or- 
ganismus des Hofes vorziiglich fein und angenehm durch- 
gefiihrt. So vor allem Pal. Levi (Via de’ Ginori N. 5146), 
e wo die Schlu8steine der’ Bégen noch Akanthuskonsolen 
bilden. — Pal. Roselli del Turco, bei SS. Apostoli, ist fiir 
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Architekten sehenswert wegen der sch6nen und nachdriick- 
lichen Gliederung der innern Raume, besonders der Treppe 
(Konsolen, Gesimse, Steinbalken, Lunetten). Von Einzel- 
heiten sind der stattliche eiserne Ring an der Ecke und das 
figurierte Kamin im vordern Saal nicht zu tibersehen. 
Nur unscheinbar in seinem jetzigen Zustande, aber fiir 
Architekten wichtig ist endlich ein Lusthaus, welches von 
Baccio fiir die Familie Strozzi Ridolfi erbaut und 1638 
von Silvani vergré8ert wurde. Absichtslos unregelmaBig, 
mit Sdiulenhof, Nebenhof, Gartenhalle und Turm bildet es 
eine fiir erginzungsfahige Augen sehr reizende halbland- 
liche Anlage. (Via Gualfonda oder Chiappina, N. 4432.) 
Von Kirchen Baccios ist mir nur das Innere von S. Giu- 
seppe (1519) bekannt; eine schlichte korinthische Pilaster- 
ordnung mit Gesimse umzieht die Bogeneingange der eben- 
falls ganz einfachen Kapellen; am Oberbau scheint man- 
ches veraindert. — Die von Baccio entworfene (und auf 
der einen Seite schon ausgefiihrte) Umkleidung der Dom- 
kuppel mit Galerie und Gesimse, die recht gut fiir diese 
Stelle gedacht war, blieb unvollendet, weil Michelangelo 
sagte, es sei ein Heuschreckenkafig, dergleichen die Kin- 
der in Italien aus Binsen flechten. — Die Zeichnung zum 
FuBboden des Domes wird unter andern Kiinstlern auch 
dem Baccio zugeschrieben; es ist das bedeutendste Werk 
dieser Art, welches aus der Bliitezeit vorhanden ist. — 
Der Turm von S. Spirito wird nur in Florenz bewundert; 
derjenige von S. Miniato ist nur unvollkommen erhalten. — 
In S. Maria novella steckt der, wie man sagt sch6ne, Orgel- 
lettner Baccios in dem jetzigen hélzernen verborgen. 
Mehrere Gebaude, deren Urheber nicht genannt wird, zei- 
gen eine groBe Ahnlichkeit mit seinem: Stil. So unter 
anderm der kleine mittlere Hof des (sonst neuern) Pal. 
Bacciochi (Via de’ Pucci N. 6117). 

Von Baccios Sohn Domenico rihrt der stattliche Pal. Bu- 
turlin (einst Niccolini, Via de’ Servi N. 6256) her; die 
Fassade wiederholt noch den Typus des Pal. Guadagni; 
innen ein schéner zwolfsduliger Hof und dariiber der 


Oberbau; die Formen um einen Grad kalter als in den — 


Bauten des Vaters. 
Ein Nachahmer Baccios, dessen Tatigkeit bis gegen Ende 
des 16. Jahrhunderts reicht, Giov. Ant. Dosio (geb. 1533), 
mu wegen eines vorziiglichen Gebdudes schon in dieser 
Reihe genannt werden: wegen des Pal. Larderel (Via de’ 
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a Tornabuoni N. 4191), welchen man wohl nicht den schon- 
sten Palast, allein das edelste Haus der florentinischen 
Architektur hei8en kénnte. Es ist die Vereinfachung des 
Pal. Bartolini, streng der Horizontale unterworfen, mit 
dreimaliger toskanischer Ordnung an den Fenstersiulen. 
— Dosios iibrige Bauten folgen dem Stil der Zeit, so die 

» Kapelle Gaddi in S. Maria novella (zweite d. 1. Querschiffes) 
der Sauleneinschachtelung des Michelangelo (die tiichtigen 
Stukkaturen der Decke von Dosios eigener Hand); auch 
die Kapelle Niccolini in S. Croce hat nichts Eigentiimliches; 

e wohl aber der in seiner Einfachheit merkwiirdig malerische 
Hof des Arcivescovado, welcher mit fuBerst Wenigem 
einen bedeutenden Eindruck hervorbringt. 

Sonst trigt in Florenz noch den kenntlichen Stempel der 
a goldenen Zeit der Mercato nuovo des Bernardo Tasso 1547 
(nicht von Buontalenti). Edler, groBartiger und einfacher 
lieB sich die Aufgabe fiir dieses Klima nicht wohl lésen, 
als durch diese Halle geschehen ist. 

e] \em Bildhauer Baccio da Montelupo wird die Kirche 

S. Paolino in Lucca zugeschrieben, die dem Stil nach 
um 1530 fallt. Innen und aufen der einfachste, sogar 
trockene Pilasterbau; nur die Frontwande innen mit vor- 
gekropften Saulen verziert. Es ist Brunellescos Badia von 

Fiesole ins 16. Jahrhundert tibertragen, selbst in betreff 

der Anordnung der Seitenschiffe. 

vie Padua wurde wahrend der ersten Jahrzehnte des 
16. Jahrhunderts die KircheS. Giustina erbaut von Andrea 
Riccio, eigentlich Briosco, den wir schon als Dekorator und 

_ ErzgieBer genannt haben. Nach seinem beriihmten Kande- 
laber im Santo zu urteilen (S. 241), wiirde man einen 
schmuckliebenden, im Detail wirkenden Baumeister der 
Friihrenaissance in ihm erwarten, allein die Justinen- 
kirche gibt nichts als groBartige Disposition in ungeheurem 
MaBstab. Die Grundlage ist eine ahnliche wie in den oben 
(S. 198 ff.) erwihnten Kirchen siidlich vom Po, verbunden 
mit dem in der Nahe Venedigs unerlaB8lichen Vielkuppel- 

_ system, allein die Durchfiithrung geschieht mit lauter Mit- 
teln, die auf das Ganze berechnet, also iiber die Friih- 
renaissance hinaus sind. 

- Die Nebenschiffe wurden mit ungeheuern Tonnengewolben 
bedeckt, welche unmittelbar die jedesmalige Hochkuppel 
oder Flachkuppel tragen; hohe Durchginge durchbrechen 
unten die Stiitzwinde; Reihen von tiefen Kapellen schlie- 
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Ben sich auf beiden Seiten an. Die Querarme sind rund 
abgeschlossen, ebenso ihre Seitenraume und die des be- 
trichtlich verlangerten Chores, so daB das Auge iiberall 
auf Nischen trifft. 

Von den Kuppeln wiirde die mittlere mit ihren vier kleinen 
Eckkuppeln geniigen und wahrscheinlich auch dem Kiinst- 
ler geniigt haben. Die paduanische Sitte zwang ihn, noch 
drei andere Kuppeln rechts, links und hinten beizufiigen, 
die er zwar etwas kleiner und weniger schlank als die 
mittlere bildete; gleichwohl sind sie derselben im Wege, 
decken sich, schneiden sich unsch6n und tragen zur Wir- 
kung des Innern sehr wenig bei. Immerhin sind die Tor- 
heiten der Baumeister des Santo nach Kraften vermieden. 
Eine auffallend geringe, rohe Bildung und dunkle Farbung 
der Pilasterkapitelle, auch der Gesimse macht es ndtig, 
das Auge etwas an dieses Innere zu gewOhnen, welches 
nicht nur an GréBe, sondern auch an Wohlraumigkeit 
eines der ersten der goldenen Zeit ist. 

AuBen ist die Fassade noch nicht inkrustiert. Die Seiten- 
schiffe haben lauter einzelne Flachgiebel, den grofen Ton- 
nengewO6lben des Innern entsprechend. 

Seit der Mitte des Jahrhunderts wurde dann von Andrea 
della Valle und Agostino Righetto der jetzige Dom zu Padua 
erbaut. DaB ein Entwurf von Michelangelo zugrunde liege, 
ist kaum glaublich, da die Verwandtschaft mit den nahen 
oberitalischen Bauten viel gr68er ist, als diejenige mit den 
seinigen; wohl aber mag man bei der Behandlung der 
kuppeltragenden Tonnengew6lbe und ihrer Eckraume auf 
sein Modell von S. Peter hingeblickt haben, welches damals 
einen noch ganz frischen Ruhm geno8. Das Langhaus wird 
zuerst durch ein ktirzeres Querschiff mit kleinerer Kuppel 
unterbrochen, dann durch ein gréferes mit einer (moder- 
nen) héheren Kuppel und runden Abschliissen. Die Seiten- 
schiffe sind lauter kleine Kuppelraume mit anstoBenden 
Kapellen. Die Bildung der Pilasterkapitelle und Gesimse 
zeigt die Ubelstande derjenigen von S. Giustina in noch 
héherem Grade. 

Die Wirkung dieses Innern hangt, wie bei so vielen Kir- 
chen, vom SchlieSen und Offnen der Vorhinge ab. Hat 
man die Kirche bei geschlossenen Vorhingen der Kuppel- 
fenster und offenen der (weitherabreichenden) Chorfen- 
ster gesehen, so glaubt man in ein ganz anderes Gebaude 
zu treten, wenn das Verhaltnis ein entgegengesetztes ist. 
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Die Bequemlichkeit der Sakristane, welche sich mit den 
Vorhangen in der Kuppel nicht gerne abgeben, raubt bis- 
weilen einem Gebiiude jahrelang seine beste Bedeutung. — 
Die Fassade ebenfalls nackt. 


VW/e aus Trotz gegen den venezianischen Engbau sind 
diese Kirchen in kolossalem MaBstab angelegt.Ma8iger 
verfuhr in dem zur Provinzialstadt gewordenen Padua der 
Profanbau, welcher sich hier in den ersten Jahrzehnten des 
16. Jahrhunderts hauptsichlich an den Namen des Vero- 
nesers Giov. Maria Falconetto (1458—1534) kniipft. Was 
er am Pal. del Capitaniato gebaut hat, méchte sich etwa 
in betreff der Fassade gegen den Signorenplatz auf die 
mittlere Pforte mit dem Uhrturm, in betreff derjenigen 
gegen den Domplatz (jetziges Leihhaus) auf das obere 
Stockwerk iiber der (mittelalterlichen) Bogenhalle be- 
schranken; beides keine Bauten von héherm Belang. So- 
b dann gehodren ihm mehrere Siadttore: P. S. Giovanni, 
P. Savonarola usw. Das erstgenannte (1528) ahmt, au8en 
mit Halbsdulen, innen mit rohgelassenen Pilastern, die 
Form eines einfachen antiken Triumphbogens nach, selbst 
in der Anordnung der Fenster*. Die Kirche delle Grazie, 
welche ihm zugeschrieben wird (unméglich mit Recht), 
ist ein geringer Barockbau; die kleine Musikhalle, die er 
gebaut haben soll, la Rotonda genannt, habe ich nicht er- 
fragen kénnen’. 

Weit das schénste, was Falconetto hinterlassen hat, findet 

sich am Palast Giustiniani, ehemals Cornaro, beim Santo, 

N. 3950. Der Hof dieses von auBen unscheinbaren Ge- 

baudes wird von zwei im rechten Winkel stehendén Garten- 

a hausern begrenzt (datiert 1523), die noch im Aufersten 
Verfall jenen unzerstérbaren Charakter der Lustgebaude 
des goldenen Zeitalters an sich tragen. Das eine mit Wand- 
siulen, das andere mit Pilastern in zwei Stockwerken; 
jenes einen obern und einen untern Saal, dieses ein kést- 
liches achteckiges Gemach mit Nischen, ein paar Neben- 
riiume, und oben eine offene Loggia enthaltend; die Raume 

*4 Die iibrigen Tore von Padua sind etwas friiher, z. B. Porta 
S. Croce und Porta Livia von 1517; Porta Portello sol) von Gugl. 
Bergamasco sein. 

* 2 Kinen wunderlichen Rundbau — breiter Umgang mit Nischen 
um ein ganz schmales Kuppelchen auf acht Siulen — findet man 
allerdings in Gestalt der Kirche 8. Maria del Toresino; noch aus 
dem 16, Jahrhundert mit Ausnahme der Fassade. 
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groBenteils voll der herrlichsten Malereien und Arabesken ~ 
(S. 272, f). Der Geist des wahren Otium cum dignitate, 
der in diesen Riumen lebt, wird freilich heutzutage so 
selten, daB ein volles Verstandnis des Gebaudes eine ge- 
wisse Anstrengung erfordert. Unser Geschlecht sucht in 
seinen derartigen Zierbauten nicht den Genu8, sondern 
die Abspannung oder die Zerstreuung, daher ist ihm ent- 
weder das Formloseste oder auch das Bunteste willkommen. 
Das Vorbild Falconettos hielt in Padua noch einige Zeit die 
bessere Architektur aufrecht. Der obere Hof im Pal. dela 
Podesta und mehrere einfache Privatpalaste geben hiervon _ 
Zeugnis. Auch der vierte Klosterhof bei S. Giustina, dessen b— 
Bogenpfeiler unten mit ionischen, oben mit korinthischen 
Halbsaulen bekleidet sind, ist ein gutes Gebaude. (Es soll 
sich unter den H6fen dieses Klosters einer von Pietro Lom- 
bardo befinden, was kaum auf einen von den fiinfen passen 
kann, welche ich gesehen habe, ausgenommen etwa auf 
den zweiten, noch halb mittelalterlichen. Sonst sind mir ¢ 
nur die einfachen Renaissanceh6éfe beim Seminar bekannt.) 


[a Verona ist die Bliitezeit der Baukunst reprasentiert 
durch Michele Sanmicheli (1484—1559), welcher seine 
wesentlichen Anregungen schon friihe in Rom fand und 
auch seine ersten Gebiude im Kirchenstaat ausfiihrte. (Dom 
von Montefiascone; S. Domenico (?) in Orvieto; auch Pri- a 
vatgebiiude an beiden Orten.) Spiter wurde ihm haupt- — 
sichlich als Festungsbaumeister Ruhm und reichliche Be- 
schaftigung zuteil, doch blieb ihm nicht nur Zeit und An- 
la8 fiir Prachtbauten tibrig, sondern er durfte auch den 
Festungsbau selbst mit einer Majestat der Ausfiihrung be- 
handeln, welche nur selten wieder so gestattet und noch 
seltener wieder erreicht worden ist. 

Im Dienst seines Souverains, der Republik Venedig, ver- 
groBerte und verbesserte er fast alle Befestigungen, welche 
dieselbe nah und fern (bis Cypern) besa8. Bei Venedig 
selbst gehért ihm die Fortifikation des Lido; in Verona die 
wichtigsten Basteien und Tore. Der militarische Wert 
seiner Neuerungen wird sehr hoch angeschlagen; wir haben 
es nur mit dem Stil seiner Tore zu tun. — Von unfertigen 
Rémerbauten, wie z. B. das Amphitheater von Verona, 
abstrahierte er (vielleicht von allen Architekten zuerst?) 
die Befugnis, nicht blo8 Flachen, sondern auch Gliede- 
rungen (Saulen, Wandsdulen, Pilaster usw.) mit Rustika © 
zu bekleiden; sein Zweck war, den ernsten, trotzigen Cha- | 
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rakter des Festungsbaues mit der Schénheit des dorischen 
Saulensystems und seiner Verhiiltnisse zu verbinden. Aller- 
dings entstanden Zwitterformen, indem die regelrecht ge- 
bildeten Gebilke und Kapitelle zu dem roh gelassenen — 
librigen nie passen kénnen, allein Sanmicheli war der 
Kiinstler dazu, dieses vergessen zu machen. Porta nuova 
zeigt sowohl an den beiden Fronten als (und hauptsich- 
lich) in der Durchfahrt mit deren Seitenhallen eine impo- 
sante Anwendung seines Prinzips ohne alles Schwere und 
b Plumpe, in vortrefflichen Verhaltnissen. Porta Stuppa 
(oder Palio), schon lange zugemauert, eine quer iiber den 
Weg gestellte Halle von fiinf Bogen mit (nicht ganz richtig 
erneuerter) Attika, wirkt durch FEinheit des Motives in 
diesen gewaltigen Dimensionen noch groB8artiger. (Man be- 
merkt, wie Sanmicheli durch sehr schlanke Bildung seiner 
dorischen Halbsaulen die rohe Bossierung derselben wieder 
aufzuwagen suchte.) Porta S. Zeno, anspruchsloser, ist 
ebenfalls von ihm; Porta S. Giorgio dagegen (1525) der 
unbedeutende Bau eines weniger Entschlossenen. 
Von dieser einseitigen Beschaftigung her behielt Sanmicheli 
(und nach ihm fast die ganze spitere veronesische Archi- 
tektur) eine Vorliebe fiir das Derbe auch an den Erd- 
geschossen der Paldste. Er behandelte sie mit lauter Rustika, 
ohne sich doch entschlieBen zu kénnen, ihnen in diesem 
Fall den entschiedenen Charakter eines bloBen Sockel- 
geschosses zu geben, wie Palladio nachmals und wie z. B. 
Raffael und Giulio Romano schon um dieselbe Zeit taten. 
Gleichwohl wirken diese Gebiude immer sehr bedeutend 
durch die michtige Behandlung des Obergeschosses mit 
seinen wenigen und grofen Teilen und der ernsten Pracht 
seiner Ausfiihrung. 
Das friihste dieser Gebaude in Verona mochte Pal. Bevi- 
lacqua sein; oben mit spiralférmig kannelierten Sdulen, 
zwischen welchen abwechselnd groBe triumphbogenartige 
und kleinere Fenster mit Oberluken sich 6ffnen. — Pal. 
f Canossa; auBen einfacher; das ganze Erdgescho8 eine 
offene Halle, durch welche man in einen Pilasterhof nach 
Art der rémischen Schule hinausblickt, dessen Hintergrund 
die herrliche Landschaft jenseits der Etsch bildet. (Das 
_ kleine Mittelstockwerk oder Mezzanin gehort au8en noch 
- zum untern Rustikagescho8£; im Hof bildet es schon ein 
g nicht gliickliches besonderes Glied.) — Es folgt der einfach 
herrliche Pal. Pompei; hier gab Sanmicheli die untere Ord- 
20 
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nung auf und verlieh dem ErdgeschoB schon mehr den 
Charakter eines bloBen Unterbaues; die obere dorische ~ 
Ordnung fa8t fiinf groBe Fensterbogen (iiber welchen Mas- 
ken) ein; der Hof ist nicht bedeutend. Pal. Verzi, auf Piazza 
Bra N. 2989, der einfachste. — Die alte Gran-Guardia auf 
demselben Platz ist nicht von Sanmicheli, sondern von 
seinem Verwandten Domenico Cortoni; die beiden Stock- — 
werke stehen in keinem guten Verhaltnis zueinander. 
In Venedig ist von Sanmicheli der Pal. Grimani (jetzige 
Post), welcher in der groBartigen Einteilung der Fassade 
iiber alles Ma8 venezianischer (auch Sansovinischer) Raum- 
behandlung hinausgeht, dabei gleichwohl auch den Ein- 
druck des Phantastisch-Festlichen erreicht, welchen die 
Baukunst am Canal grande verlangt. Im Erdgescho8 eman- 
zipiert sich der Meister von seiner kontinentalen Derbheit, 
und vollends die untere Halle ist wohl die einzige wahrhaft 
wiirdige in ganz Venedig. — Auch Pal. Corner-Mocenigo, a 
auf Campo S. Polo, ist sein Werk. Ebenso Pal. Soranzo in 
Castelfranco (zwischen Padua und Treviso), wenn er noch 
vorhanden ist. 
Von einzelnen Portalen in Verona werden die beiden auf 
dem Signorenplatz, an der Polizei und am Tribunalgebaude, e 
ihm beigelegt. : 
Von seinen Kirchenbauten ist dem Verfasser die beriihmte f — 
Madonna di Campagna wegen ihrer Entfernung, die Rund- g 
kapelle bei S. Bernardino wegen Verwendung der Kirche 
zum Kriegsmagazin unzuginglich geblieben. — An S. Gior- h_ 
gio in Braida soll nach einigen blo8 der Turm, nach andern 
der Kuppelraum oder gar das Ganze von Sanmicheli sein; 
einschiffig und ohne Querbau, gleichwohl aber von reicher 
und bedeutender Gliederung des Innern. (Vortretende 
Pfeiler mit Halbsaulen; im Zylinder der Kuppel ein Kreis 
von 20 Pilastern; das Chor etwas enger, mit rundem Ab- 
schlu8.) An S. Maria in Organo (S. 214,a) ist die un- 
vollendete Fassade nach seinem Entwurf gebaut (1592). 
ur mit einigem Widerstreben reihe ich hier den groBen 
Baumeistern der Bliitezeit auch den Florentiner Ja- 
copo Sansovino an. (Geb. 1479, ¢ 1570; er hieB Tatti, erhielt 
aber jenen Beinamen von dem groBen Andrea Contucci- 
Sansovino, dessen vertrauter Schiiler in der Skulptur er 
war.) Alle andern in dieser Reihe haben ihre Bauwerke 
frei und grofartig nach einer innern Notwendigkeit zu ge- 
stalten gewu8t; Jacopo dagegen, der mitten unter den er- 
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habensten Bauten von Rom und Florenz die erste Hilfte 

seines Lebens zugebracht hatte, bequemt sich in der Folge 

als bauliches Faktotum von Venedig zu allen Spielereien 
und Liebhabereien der dortigen Friihrenaissance und hilft 
dieselben verewigen. Es mu8 ihm bei gro8en Gaben des 

Geistes und Herzens doch am wahren Stolz gefehlt haben, 

der lieber eine glinzende Bestellung ausschligt, als sie 

gegen besseres Wissen durchfiihrt. 

In Rom ist von ihm das Innere von S. Marcello am Corso 

und der Pal. Niccolini an der Via de’ Banchi angegeben; 

ersteres immer eines der bessern unter den kleinern Inte- 
rieurs dieses Stiles. — In Venedig bekam er eine Menge von 

Auftrigen und geno8 bis an seinen Tod eine kiinstlerische 

Stellung parallel mit seinem Altersgenossen Tizian. — 

Unter seinen Kirchen ist wohl die beste S. Giorgio de’ Greci 

(1550); einschiffig mit Tonnengewoélbe (das in der Mitte 

von einer Kuppel unterbrochen wird), auBen ein schlanker 

Hochbau von zwei Ordnungen, zu welchen vorn noch eine 

Art von Oberbau als dritte kommt. In der Behandlung des 

Ganzen erkennt man leicht die Uberlegenheit des an die 

Rechnung im gro8en gewoéhnten Florentiners; allein der- 

selbe 148t sich doch herbei zu der venezianischen Behand- 

Jung des Pilasters (mit Rahmenprofil) und zu einer tiber- 

aus kleinlichen Verzierung jener obersten Ordnung der 

' Fassade, dergleichen ihm in Rom nicht durchgegangen 

d wire. — Gleichzeitig baute er (1551) die Fassade der nahen 
Scuola di S. Giorgio degliSchiavoni, in demselben schreiner- 
haften Geist, wie die meisten Scuole von Venedig. 

e Das Innere von S. Francesco della Vigna (1534) ist ein 
wahrer Riickschritt ins Oberitalienische, wenn man S. Mar- 
cello in Rom (1519) damit vergleicht. Niichterne Pilaster; 
tiefe Seitenkapellen, aus welchen das meiste Licht kommt. 

.f-— An S. Martino (1540) sieht man, daB Sansovino bei ge- 

_ ringern Mitteln seine Tiichtigkeit wiederfand; er hat einem 
quadratischen flachgedeckten Raum durch gliickliche Ein- 
teilung der Wande in niedrigere und héhere Kapellen Be- 
deutung zu geben gewu8t. (Au8en fehlt die Inkrustation). 
— Wiederum von geringerer Anlage: S. Giuliano (1555). — 

g Die Fassade von S. Sebastiano ist aber doch hoffentlich 

h nicht von ihm; so tief kann er nicht gefallen sein. In Padua 

i kann S. Francesco von ihm nur umgebaut, nicht erbaut sein. 

k Die Loggia unten am Markusturm (1540), ehemals der 
Warteraum fiir die Prokuratoren, welche wahrend der 
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Sitzungen des groBen Rates die Wache zu befehligen hatten, 
ist im Grunde mehr eine plastische Dekoration als ein 
Gebiude. Da8 die Attika viel zu hoch ist, wiirde man 
weniger empfinden, wenn die vorgekrépften Gebalke die 
beabsichtigten Statuen erhalten hatten. 

Von Sansovins Palasten ist offenbar der friihste Pal. Corner 
della CA grande (am Canal gr. rechts); man kénnte sagen, 
- es sei sein letztes Gebiude von rémisch-modernem Gefihl 
der Verhaltnisse; unten Rustika, die beiden obern Stock- 
werke mit Bogen zwischen Doppelsiulen 1532). — Wenige 
Jahre spater (1536) begann er die Biblioteca an der 
Piazzetta’, welche man wohl als das. prachtigste profane 
Gebaude Italiens bezeichnen darf. Hier zuerst erfuhren die 
Venezianer, welche Fortschritte das iibrige Italien seit den 
letzten Jahrzehnten in der Ergriindung und Neuanwendung 
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der echten rémischen Saiulenordnung gemacht hatte; alle © 


bisherige venezianische Renaissance war eine Nachfolgedes 
Altertums auf bloBes Horensagen hin neben diesem einzigen 
Werke. Von dem roémischen Pilasterbau mit Halbsaulen, 
wie man ihn von den Theatern und Amphitheatern her 
kannte, war hier nicht blo8 das allgemeine abstrahiert, 
sondern die sicherste Kiinstlerhand hatte diese Formen 
mit der gediegensten plastischen Pracht durch und durch 
belebt. Wir diirfen glauben, da8 Venedig sich an der gran- 
dios energischen Behandlung der Halbsaiulen und Gesimse, 
an dem derben Schattenschlag der Gliederungen, vorziiglich 
aber an dem ungeheuern Reichtum des Figiirlichen kaum 


sattsehen konnte. Allein das Gebiiude ist seinem innersten — 


Wesen nach eben nicht mehr als eine prachtige Dekoration, 
wie die Venezianer sie gerade haben wollten. Mit dem Pro- 
gramm, eine Bibliothek auf diesen Raum zu bauen, hatte 
sich etwas. Bedeutenderes, durch Verhaltnisse und Ein- 
teilung Sprechendes komponieren lassen. Man brauchte 
nicht. einmal an Bramante, nur z. B. an Peruzzi zu denken, 
ja nur an Palladios Basilika zu Vicenza. Immerhin ist es 
eine der glinzendsten Doppelhallen auf Erden, wenn nicht 
die glanzendste. 
iB} Bewunderung war denn auch so grof, da8 spater 
(1584) Scamozzi zum Bau seiner neuen ,,Prokurazien“, 


° 


welche von der Biblioteca aus den Markusplatz entlang — 


gehen, geradezu das Motiv dieser letztern wiederholte. 
Zum Ungliick aber bedurfte sein Bau eines dritten Stock- 
1 Jetzt teilweise Palazzo reale. 
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werkes, welches er aus eigner Macht hinzukompinierte. 
Kein Zeitgenosse hitte etwas viel Besseres hingesetzt; aber 
man durfte auf Sansovins Halle iiberhaupt nichts setzen, 
da ihr dekorativer Sinn mit den beiden Stockwerken voll- 
kommen abgeschlossen ist. — Die zweite Fortsetzung, auf 
der Seite gegeniiber S. Marco (zum Teil an der Stelle der 
demolierten Kirche S. Geminiano) ist in ihrer jetzigen 
Gestalt aus der Zeit Napoleons. (Von Soli, der indes nicht 
ganz dafiir verantwortlich ist.) — Als das anerkannte 
Prachtstiick von Venedig iibte der Bau Sansovins eine 
dauernde Herrschaft iiber die Phantasie der Spatern aus. 
Es ist nicht schwer, denselben, mit einem Erdgescho8 von 
facettierter Rustika vermehrt, wieder zu erkennen, z. B. 

a in der reichen und miachtigen Fassade von Pal. Pesaro am 
Canal grande (schief gegeniiber von Ca Doro), erbaut von 

b Longhena (um 1650); ebenso in dem Pal. Rezzonico des- 
selben Architekten, mit einem ErdgeschoB von Rustika mit 
Saulen. Schon Scamozzi hatte in den etwas 6den Formen 

e seines Pal. Contarini dagli Scrigni eine Art von Repro- 
duktion versucht. (Beide letztgenannten Paliste am Canal 
grande links nicht weit von Pal. Foscari.) 

_ Selbst an Kirchen kehrt jene fiir uniibertrefflich gehaltene 
Anordnung von Wandsiulen und Fenstersdulen in zwei 
Stockwerken noch ganz spat wieder. So an S. Maria Zobe- 

a nigo, 1680 von Sardi erbaut, der sein Vorbild an ersticken- 
dem Reichtum zu iibertreffen wuBte. (Die Wandsidulen 
verdoppelt; die Piedestale oben mit Seeschlachten, unten 
mit Festungsplanen in Relief bedeckt.) 


ie tibrigen Palaste Sansovins sind wenig mehr als Um- 
kleidungen der venezianischen Renaissance mit seinen 
strengern Formen. So Pal. Manin, unweit vom Rialto, u.a.m. 
e Die Fabbriche nuove wurden schon erwihnt (S. 210, c). 
_ An der Zecca, einem seiner spitern Gebaude, hat Sansovino 
durch Rustikahalbsiulen an allen Fenstern seiner zwei 
obern Stockwerke einen Eindruck des Ernstes hervor- 
gebracht, der mit der Biblioteca zu kontrastieren bestimmt 
_ ist. Der Hof ist vielleicht bedeutender als die Fassade; wie 
¢der schéne Hof der Universitat zu Padua (1552, eine dop- 
pelte Halle mit geraden Gebilken) verrat er noch die 
friihern, festlandischen Inspirationen des Meisters. 
Von seinen unmittelbaren Schiilern hat Alessandro Vittoria 
g an dem einfachen Pal. Balbi (Canal grande, links, bei Pal. 
Foscari) am meisten Takt und Geschmack bewiesen. — 


310 DIE HOCHRENAISSANCE. VENEDIG, SPAVENTO 


Als Gegenstiick zu der Zecca, d. h. als ernstere Kulisse zum 
Dogenpalast, wie es die Zecca fiir die Biblioteca ist, erbaute 
spiater Giovanni da Ponte (1512—1597) die Carceri. Ob 
die beriihmte Seufzerbriicke ebenfalls von ihm ist, weiB 
ich nicht anzugeben; einstweilen pflegt man ihm, vielleicht 
nur seinem Namen zu Ehren, die beriihmte Briicke Rialto 
zuzuschreiben. (Abgesehen von dem mechanischen Ver- 
dienst, das wir nicht beurteilen kénnen, ist es ein haBlicher 
und phantasieloser Bau. Ein neuerer Sammler scheint den 
wahren Autor, einen gewissen Andrea Boldi, ausgemittelt 
zu haben.) 
ie der schénsten modernen Kirche Venedigs, S. Sal- 
vatore, hat Sansovino nur die Ausfiihrung leiten helfen; 
entworfen ist sie von Giorgio Spavento unter Teilnahme 
des Tullio Lombardo, vollendet schon 1534, mit Ausnahme 
der betrachtlich spatern Fassade. Hier tragt das in S.Marco 
halb unbewuft, an S. Fantino bewuBter ausgesprochene 
Prinzip seine reifste Frucht; drei flache Kuppeln hinter- 
einander ruhen auf Tonnengewélben, deren Eckraume, 
von schlanken Pfeilern gebildet, ebenfalls mit kleinen 
Kuppelgewélben bedeckt sind. So entsteht eine schéne, 
einfach reiche Perspektive, die das Gebaude gréBer scheinen 
labt, als es ist. Allerdings tragt hierzu auch die Farblosig- 
keit und das einfache Detail, sowie die gliickliche Ver- 
teilung des Lichtes bei. (Welche letztere man doch erst 
einer spitern Durchbrechung der anfangs dunkeln Kup- 
peln verdanken soll.) 
n das Ende dieser Reihe gehért der groBe Michelangelo 
Buonarroti (1474—1563); seine bauliche Wirksamkeit 
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begann erst verhaltnismaBig spat, als seine bedeutenderen | 


Zeitgenossen schon ihre Systeme ausgebildet hatten, und 


sie bezieht sich als Vorbild mehr auf das jiingere Ge- - 


schlecht, welches dann iiber ihm selbst die Alten vergaB. 
Michelangelo hat sich nicht zur Architektur gedrangt. Seine 
dimonisch gewaltige Formenbehandlung in der Skulptur 
und Malerei brachte die Bauherren darauf, von ihm auch 


Rat, Entwurf und Leitung fiir die Gebaude zu verlangen. — | 


Der erste Auftrag (1514 durch Leo X.) war eine Fassade 
fiir S. Lorenzo in Florenz; sein Plan wurde allen andern, 
auch demjenigen Raffaels vorgezogen. Man bewahrt eine 
Skizze desselben noch im Palazzo Buonarroti, den er selbst 
viele Jahre bewohnte und den sein Neffe, der als Dichter 
bekannte Michelangelo Buonarroti der jiingere zu einem 
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Museum fiir das Andenken des Oheims eingerichtet hat. 
(Via Ghibellina N. 7588, sichtbar Donnerstags.) Der untere 
Teil der Fassade wire mit grandios zwischen Siulen- 
stellungen angeordneten Reliefs bedeckt worden; in betreff 
des obern, dem Mittelschiff entsprechenden, laiBt die Zeich- 
nung Zweifel zu; die Vermittlung zwischen beiden, die 
von andern Baumeistern in gro8en Voluten gesucht wurde, 
sollte hier bloB durch kolossale Statuen geschehen. — Be- 


a triichtlich spiter, jedenfalls erst unter Klemens VII., kam 


wenigstens die Bekleidung der Innenseite der Fassade zu- 
stande, wobei der Gang zu Vorzeigung von Reliquien das 
Hauptmotiv lieferte; Michelangelo hatte die Einsicht, der 
Gliederung der Kirche Brunellescos sich anzuschlieBen, so 
da8 er nicht fiir die (iibrigens gliicklichen) Verhiltnisse 
dieses Saulen- und Pilasterbaues verantwortlich ist. 


b Ganz frei gestaltend treffen wir ihn erst in der beriihmten 


* 


Grabkapelle der Mediceer (sog. Sagrestia nuova) am rech- 
ten Querschiff derselben Kirche. Keinem Kiinstler ist je 
freiere Hand gelassen worden; man kann kaum entschei- 
den, ob er die Kapelle fiir seine Denkmiler baute oder die 
Denkmiler fiir die Kapelle meiBelte (um 1529). Als Ganzes 
ist sie ein leichtes, herrliches Gebaude, welches das Prinzip 
brunelleschischer Sakristeien auf das Geistvollste erweitert 
und erhGoht darstellt. Es ist nicht blo8 die reinere und voll- 
standigere Handhabung eimer untern und einer obern 
Pilasterordnung, was hier den ganzen Fortschritt des 
16. Jahrhunderts im Verhaltnis zum fiinfzehnten klar 
macht, sondern vor allem ein hodheres Gefiihl der Ver- 
haltnisse. Man iibersieht daneben einzelne schon tiberaus 
bedenkliche Fiillformen, z. B. die Nischen tiber den Tiiren 
u. dgl.; man rechtfertigt die Schraigpfosten der obern 
Fenster vielleicht sogar durch altetruskische Vorbilder und 
die Ausfiillung der beiden Grabnischen mit einer spielen- 
den Architektur durch den Vorteil, daf8 die Figuren um 
so viel gré8er scheinen. Der Kontrast des dunkeln Stein- 
werkes mit dem geweiften Mauerwerk kommt wohl tber- 
haupt nicht auf Michelangelos Rechnung’. 

Seine wahre Gré8e liegt hier wie iiberall in den Verhalt- 


_ nissen, die er nirgends, auch nicht von den antiken Bauten 


kopiert, sondern aus eigener Machtfiille erschafft, wie sie 
der Gegenstand gestattet. Sein erster Gedanke ist nie die 


1 Eine Zeitlang waren bedeutende Teile der Kapelle in der Tat 
bemalt und stukkiert, und zwarvon derHand des Giovanni da Udine. 
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Einzelbildung, auch nicht der konstruktive Organismus, 
sondern das gro8e Gegeneinanderwirken von Licht- und 
Schattenmassen, von einwarts- und auswartstretenden 
Partien, von obern und untern, mittlern und flankierenden 
Flachen. Er ist vorzugsweise der im groBen rechnende 
Komponist. Vom Detail verlangt er nichts als eine scharfe, 
wirksame Bildung. Die Folge war, daB dasselbe unter 
seinen Handen ganz furchtbar verwilderte und spater allen 
Bravourarchitekten fiir die gr6Bten Mi8formen zur Ent- 
schuldigung dienen konnte. 

Noch im Auftrag Klemens VII. begann Michelangelo im 
anstoBenden Kloster die Biblioteca laurenziana. Die Vor- 
halle mit der Treppe ist jenes ewig lehrreiche Bauwerk, 
in welchem zuerst dem Sinn aller Einzelformen absichtlich 
Hohn gesprochen wurde. Zwischen einwarts vortretenden 
Mauermassen mit barocken (blinden) Fenstern stehen je 
zwei Saulen dicht aneinander wie in engen Wandschran- 
ken; darunter gewaltige Konsolen; das obere Stockwerk ist 
unvollendet. Die beriihmte Treppe, von Vasari nach einer 
Zeichnung Michelangelos hineingebaut, sollte monumental 
aussehen und doch jenen Wandorganismus nicht stéren, 
daher ihre Isolierung; dem unbeschadet diirfte sie etwas 
weniger halsbrechend gefahrlich sein. — Das Ganze hat 
wohl einen bestimmten Sinn, der sich deutlich aussprechen 
wiirde bei vollendetem Oberbau. Der Kiinstler hat mit 
allen, auch den verwerflichsten Mitteln das Gefiihl des 
Strebenden hervorzubringen gesucht; wir wissen aber nicht 
mehr, was er damit wollte. Eine baldige Nachahmung 
blieb nicht aus; Ammanati stellte SAulen in enge Wand- 
nischen an der Fassade der Jesuitenkirche S. Giovannino; 
Giov. da Bologna an den Wanden seiner eigenen. Gruft- 
kapelle hinten in der Annunziata usw. 

Das Gebaude der Laurenziana selbst ist wieder baulich ein- 
fach und wiirdig, und wenn hier das Detail der Verzierung 
wirklich, wie man annimmt, von Michelangelo angegeben 
ist, so besa8B er im kleinen den feinsten Schénheitssinn, den 
er im gro8en der Bizarrerie aufopferte. Die holzgeschnitzte 
Decke, deren edles und reiches Verzierungsmotiv sich in 
der Zeichnung des Backsteinbodens wiederholt, soll ,,nach 
seiner Idee“ von Tasso und Caroto, das einfach klassische 
Stuhlwerk von Ciapino und del Cinque, die blo8 zweifar- 
bigen lichten Arabesken der Fenster, wie oben bemerkt, 
von Giov. da Udine ausgefiihrt sein. Die Tiir, eines der 
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ersten Beispiele perspektivischen Scheinreichtums durch 
Verdoppelung der Glieder, ist erweislich von Michelangelo. 
Seine rémische Tatigkeit ging zum Teil mit Plinen ver- 
loren, die nicht ausgefiihrt wurden. (Entwurf zu einem 
Palast fiir Julius III. an der Ripetta, fiinf Plaine fiir S. Gio- 
vanni de’ Fiorentini, welche simtlich nicht mehr vor- 
gefunden wurden, als im vorigen Jahrhundert die jetzige 
Fassade, von Galilei, zur Ausfiihrung kam. U. a. m.) Doch 
sind aufer dem Bau von S. Peter, den er erst nach 1546 
libernahm, einige Bauten von ihm ausgefiihrt vorhanden, 
welche die Gréfe und Richtung seines Geistes gerade an 
sehr verschiedenen Aufgaben dartun. 

Von ihm ist zunaichst am Pal. Farnese das bewunderns- 
wiirdige groBe Hauptgesimse (dessen Wirkung er vorher 
durch hélzerne Modelle erprobte) und die beiden untern 
Slockwerke des Hofes. Diese imposantesten Palasthallen 
Roms sind, wie ohne Miihe zu erkennen ist, den beiden 
untern Ordnungen des Marcellustheaters fast genau nach- 
gebildet, nur da8 die Metopen mit Waffen und der ionische 
Fries mit Fruchtschniiren und Masken ausgefiillt wurden. 
Nirgends mehr hat sich Michelangelo so véllig dem Alter- 
tum angeschlossen; hier lag die Genialitat darin, sich unter- 
zuordnen. (Die haBlichen Doppelgesimse in den Hallen . 
kommen wohl noch auf Sangallos Rechnung S. 298, a.) 


Das oberste Stockwerk des Hofes scheint von Giacomo 


della Porta hinzugefiigt. Als dieser die Loggia an der 
Hinterseite des Palastes zu bauen hatte, wuBte er keinen 
andern Rat, als das grandiose Motiv von Michelangelos 


_ Hofe nach au8en zu wiederholen, und er tat wohl daran, 


ra 


nur hatte er das Gesimse mit den anstoBenden Sticken 
des groBen Gesimses nicht so vermitteln diirfen. — Die 
grandiose Absicht, den Blick aus dem Hofe zu einem 
architektonischen Durchblick bis an die Longara zu er- 


_ weitern, blieb ohne Folge. 


pb Aus den letzten Lebensjahren Michelangelos riihrt sodann 


Porta Pia her. (Der Oberbau erst neuerlich und wohl 
nicht genau nach seiner Absicht vollendet.) Ein verrufenes 


_ Gebidude, scheinbar reine Kaprice; aber ein inneres Gesetz, 


das ‘der Meister sich selber schafft, lebt in den Verhalt- 
nissen und in der 6rtlichen Wirkung der an sich ganz will- 
kiirlichen Einzelformen. Diese Fenster, dieser starkschat- 
tige Torgiebel usw. geben mit den Hauptlinien zusammen 
ein Ganzes, das man auf den ersten Blick nur einem 
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groBen, wenn auch verirrten Kiinstler zutrauen wird. Inner- 
halb der Willkiir herrscht eine Entschiedenheit, welche 
fast Notwendigkeit scheint. 

Der Umbau der Diokletiansthermen zur Kirche S. Maria 
degli Angeli ist durch einen neuen Umbau des vorigen 
Jahrhunderts unkenntlich geworden. Erhalten blieb jedoch 
in dem dazu gehérenden Karthauserkloster der einfache 
hundertsiiulige Gartenhof, dessen mittlere Zypressen sogar 
von Michelangelo gepflanzt sein sollen. Die fiir den Orden 
traditionelle Anlage findet sich, wenn auch nicht in der- 
selben Ausdehnung, mehrfach wieder, aber dann mit rei- 
chem Detail, das zu der Gesamtwirkung gar keine Be- 
ziehung hat. (Aufgemalte Ornamente am Gartenhof der 
Certosa bei Florenz, plastische an dem von S. Martino in 
Neapel.) Hier ist nur gegeben, was zum Ganzen beitragt. 
Auch die jetzige Anordnung und zum Teil auch die Gestalt 
der kapitolinischen Bauten riihrt von Michelangelo her. 
So wie sie sind, entsprechen sie gewif nicht seinem ur- 
spriinglichen Gedanken, sondern sind in Ermangelung 
eines bessern allmahlich unter schwankender Benutzung 
seiner Entwiirfe zustande gekommen. Er selbst legte schon 
1536 die beiden Flachtreppen an, deren verdéres mit den d 
Balustraden zu beiden Seiten und oben an der Terrasse so 
wesentlich fiir die Wirkung des Ganzen ist. Im Jahre 1538 


Q 


f 
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erhielt unter seiner Leitung die Reiterstatue Mare Aurels — 


ihren jetzigen Platz in der Mitte der ganzen Anlage. Wahr- 
scheinlich gehért ihm auch der Entwurf zum _ jetzigen 
Senatorenpalast, und gewif’ dessen herrlich angelegte 
Doppeltreppe, welche mit dem Brunnen und den beiden 
Flu8géttern ein wahrhaft einziges plastisch-architekto- 


© 


nisches Ganzes bildet und fiir die Treppe der Laurenziana — 


reichlich entschadigt. Zu den beiden Seitenpalasten, die 


erst ein Jahrhundert spiter (derjenige des Museums zu- ¢ 


letzt) im Detail nach dem Geschmack dieser Zeit aus- 


gefiihrt wurden, lag ein Plan von ihm vor; sie sind zu ori- © 


ginell gedacht, zu richtig im Verhiltnis zum Senatoren- 
palast, als daB man die Idee einem andern beimessen 
mochte.. Fiir alles einzelne aber, namentlich fiir das haB- 
liche Mittelfenster des einen; ist derselbe Giovanni del Duca 
verantwortlich, welcher auf Sangallos Kirche an: Piazza 
Trajana die barocke Laterne setzte. Auch die schrage 
Richtung auf den Senatorenpalast zu wurde am ehesten 


wohl von Michelangelo angegeben. Die beiden hintern — 
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a Hallen tiber den Trepper’ nach Araceli und dem tarpeischen 
Berge hin sind von Vignola entworfen. 
Eine teilweise Benutzung von Michelangelos Ideen trat bei 
vielen Gebiiuden ein; manches wird auch nur sagenhaft 
mit seinem grofen Namen in Verbindung gebracht. So soll 
z. B. die Sapienza in Rom, welche teils von Giac. della 
Porta, teils erst gegen 1650 erbaut wurde, auf einem Ent- 
wurf Michelangelos beruhen, und wenn man die grandiose 
Wirkung des Pfeilerhofes (ohne den Oberbau) und der 
hintern Fronte in Betracht zieht, so gewinnt die Behaup- 
tung Glauben. — Porta del popolo ist viel zu zahm fiir 
Michelangelo, zumal an der Aufenseite: — In S. Maria 
maggiore ist der zweite Anbau von der Hauptfronte kom- 
a mend links (Cap. Sforza) von Giac. della Porta oder Tibe- 
rio Calcagni nach einem willkiirlich verinderten Plan 
Michelangelos ausgefiihrt. 
AuBerhalb Roms wird bei Anla8 der Madonna di Cari- 
gnano in Genua, einem notorischen Bau des Alessi, nur eine 
Nachahmung des urspriinglichen Plans von S. Peter, und 
zwar eine trefflich modifizierte, zuzugeben sein. — Wie 
weit beim Dom von Padua Michelangelos Angaben befolgt 
wurden, vgl. S. 302,a. — Die ihm zugeschriebene Decke 
e des Laterans steht so weit unter derjenigen der Lauren- 
ziana, daB eine andere Angabe, wonach sie von Giac, della 
Porta entworfen ist, ungleich mehr Glauben verdient. 


t L. rst als Greis erhielt Michelangelo durch Paul III. den 
Auftrag zur Vollendung der S. Peterskirche, von welcher 
hier im Zusammenhang die Rede sein mu8. Ohne auf die 
Geschichte des Baues im einzelnen, auf den Wechsel der 
Entwiirfe niher einzugehen, beschranken wir uns auf das- 
jenige, was wirklich ausgefiihrt und noch vorhanden ist. 
Bramante hatte das Gebaiude 1506 angefangen, mit der 
Absicht, ein griechisches, gleicharmiges Kreuz mit grof8er 
mittlerer Kuppel zu errichten. Ihm gehért die Abrundung 
der Kreuzarme zu Tribiinen, die er (S. 286) in der Lom- 
bardei gelernt und spiter auch an der Madonna della 
Consolazione zu Todi in Anwendung gebracht hatte. Schon 
in verschiedenen Gestalten ist uns dies griechische Kreuz 
mit abgerundeten Armen begegnet, z. B. (S. 194, c) an der 
Steccata in Parma (1521); es galt seit Bramante ohne Frage 
als die vollkommenste Kirchenform, so daB z. B. Leo X. 
unter den Plinen fiir S. Giovanni de’ Forentini demjenigen 
des Jacopo Sansovino (s. dessen Leben bei Vasari) den 
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Vorzug gab, weil er diese Gestalt hatte. — Die Theorie 
wird iiber diese Grundform sich immer in verschiedene 
Ansichten spalten; sicher aber wiirde dieselbe, nach Bra- 
mantes Plan ausgefiihrt — vier Halbrunde mit quadratisch 
vortretenden Ecken — an sich eine groBe Wirkung machen, 
zumal wenn man den Bau in des groBen Meisters Weise 
organisiert denkt. (Dazu zwei Seitentiirme und eine sechs- 
sdulige Vorhalle.) 

Von Raffaels neuem Entwurf ist nichts Ausgefiihrtes vor- 
handen. — Von Baldassare Peruzzi stammt die Flankierung 
der Kuppel mit vier kleinen Kuppeln (wovon spater nur 
die beiden vordern ausgefiihrt wurden.) Die Kombination 
mehrerer Kuppeln ist eine venezianische, aus dem Orient 
iibernommene Idee; die Renaissance fiihlte indes, daB die 
Kuppeln einander nicht gleich oder Ahnlich (wie an 
S. Marco in Venedig und am Santo in Padua), sondern ein- 
ander subordiniert sein miiBten (wie dies Andrea Riccio 
1521 an der priachtigen Justinenkirche zu Padua zuerst 
und zaghaft durchfiihrte). Aber auch so modifiziert ist der 
Gedanke wohl kein gliicklicher; die grofe Form einer 
Hauptkuppel mii®Bte méglichst einfach und deutlich mit 
ihrem quadratischen Unterbau kontrastieren; will man die 
vier Ecken des letzteren noch besonders hervorheben, so 
sind vier Tiirme, wie sie Galeazzo Alessi an der Kirche 
Carignano zu Genua auf den vier Eckriumen (einstweilen 
auf zweien) anbrachte, das Richtigere und weniger Sté- 


rende. Allerdings gewinnt die scheinbare Gré8e der Haupt- . 


kuppel durch Zutat kleinerer Trabanten von einer ana- 
logen und dabei reichen Form, allein dies sind keine archi- 
tektonischen Prinzipien. 


Nach der Zwischenherrschaft des jiingern San Gallo trat 


Michelangelo ein. Es bedurfte seines ganzen schon ge- 


wonnenen Ruhmes und seiner Verzichtung auf jeden Lohn, 


um seinem Entwurf den Sieg zu sichern. Eine der Fresko- © 


ansichten des damaligen Roms in der vatikanischen Biblio- 
thek stellt den Bau ungefahr so dar, wie er ihn haben 
wollte: ein gleicharmiges Kreuz, dessen vorderer Arm in 
der Mitte der Fassade eine nur viersaulige, aber in riesigem 
MaBstab gedachte Vorhalle aufweist. Die Kuppel hatte 
diesen vordern Arm des Kreuzes ebenso véllig beherrscht, 
als die gleich langen drei tibrigen Arme. — Von dem jetzt 


vorhandenen Gebéude hat Michelangelo zunichst die — 
AuBenseiten der hintern Teile des Unterbaues mit Pilastern — 


. 
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und Attika zu verantworten. Sie sind eine bizarre, will- 
kiirliche Hiille, die Bramantes Entwurf schmerzlich be- 
dauern 1a8t; die vier Ecken zwischen den halbrund heraus- 
tretenden Tribiinen sind durch schrige Wande abge- 
stumpft; die Fenster zeigen eine Bildung, die an Kaprice 
mit der Porta Pia wetteifert’. Viel gemaSigter verfuhr 
Michelangelo im Innern, dessen Organismus (Pilaster, 
Nischen, Gesimse, auch wohl die Angabe des Gewdlbes) 
wenigstens soweit ihm angehdrt, als nicht spdterer, zumal 
farbiger Schmuck einen neuen Sinn hineingebracht hat. 
(Wem das sehr bizarre Nischenwerk in den drei Tribiinen 
zur Last fallt, wei8 ich nicht anzugeben; die Stukkaturen 
ihrer Halbkuppeln sind erst aus dem vorigen Jahrhundert.) 
Das hier ausgesprochene System ist es, welches einen so 
ungeheuren Einflu8 auf den Innenbau der ganzen katho- 
lischen Welt ausgeiibt hat und als Kanon in tausend Varia- 
tionen nachgeahmt wurde. Als einfaches Geriist ist diese Be- 
kleidung grofartig gedacht; das Vor- und Zuriicktreten des 
Gesimses ist verhaltnismaBig sparsam gehandhabt, so daB 
dem letztern seine herrschende Wirkung bleibt; die Pilaster 
sind ebenfalls noch einfach; erst die Nachahmer wollten 
durch Vervielfaltigung der Glieder die Wirkung tiberbieten. 
Die Kassettierung der groBen Tonnengewolbe, zwar erst 
betrachtlich spater, aber doch wohl nach der Absicht des 
groBen Meisters ausgefiihrt, ist in ihrer Art klassisch zu 
nennen und unbedenklich als das beste Detail der ganzen 
Kirche zu betrachten, waihrend die Einzelbildung der Pi- 
laster und Gesimse doch nur von mittlerm Werte ist. 

Die Kuppel Michelangelos, an Form und Hohe derjenigen 
der friihern Baupline gewaltig iiberlegen, bietet vielleicht 
von auBen die schénste und einfachste UmriBlinie dar, 
welche die Baukunst auf Erden erreicht hat. Hier zuerst 
ist der Zylinder in kolossaler Gré8e zum Ausdruck tragender 
Krifte (in Gestalt der gekuppelten Siulen mit vorgekrépf- 
tem Gebalk) erhoben: iiber das Wie? wird man wohl 
streiten, aber schwerlich innerhalb dieses Stiles eine andere 
Loésung angeben kénnen. (Was an Ste. Geneviéve in Paris 
miglich war, der offene Siulengang ringsum, war bei den 
viel gréBern Verhiltnissen von S. Peter unmoglich und 


_ ware konstruktiv jedenfalls wertlos.) Endlich ist die iiber- 


héhte Schale mit der Lanterna im Gedanken wohl ab- 


1 Milizia sucht wenigstens die Verantwortung wegen der Attika 


auf Carlo Maderna zu schieben. 


— 
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hingig vom Florentiner Dom, aber in der Ausfiihrung und — 
in den Verhiltnissen unvergleichlich viel schéner, erstere 
schon durch die Rundung. 
Ins Innere fallen durch die groBen Fenster des Zylinders 
jene Stréme von Oberlicht, welche die Kirche wesentlich 
beherrschen. Die Wande des Zylinders und der Schale 
sind auf das gliicklichste organisiert durch Pilaster, Attika 
und Gurte, welchen sich die Mosaiken sehr zweckmaBig 
unterordnen. Wenn man sich das schlechtespatere Nischen- 
werk der vier Hauptpfeiler samt ihren Statuen hinweg- 
denkt und das Ganze iiberhaupt auf seine wesentlichen 
Formen reduziert, so tibt es einen architektonischen Zauber, 
der sich bei jedem Besuch erhéht, nachdem der historische 
Phantasieeindruck langst seine aufregende Kraft verloren 
hat. Hauptsachlich das harmonische Zusammenwirken 
der zum Teil so ungeheuern Kurven verschiedenen Ranges, ~ 
welche diese Raume um- und iiberspannen, bringt (wie ich 
glaube) jenes angenehm traumartige Gefuhl hervor, welches 
man sonst in keinem Gebiude der Welt empfindet, und das 
sich mit einem ruhigen Schweben vergleichen lieBe. (Das — 
Innere grof8er gotischer Kathedralen gibt den entgegen- — 
gesetzten Eindruck eines unaufhaltsam raschen,,Aufwarts!“ — 
— der ebenfalls unvergleichlich ist in seiner Art.) 

Die nachsten Seitenraume und Eckkapellen sind wohl in 
der Anlage nach Michelangelos Entwurf gebaut, aber ihr — 
ganzer Schmuck, sowohl die Marmorbekleidung der Pfei- 
ler und Wande als die Mosaiken und Statuen sind spatern 
Ursprunges, und die Farbenwirkung ist gewif eine ganz 
andere als die, welche er beabsichtigte. 

Doch im grofen wich erst Carlo Maderna, auf Gehei8 
Pauls V. (seit 1605), von dem Plane Michelangelos ab; 
durch den Weiterbau des vordern Armes wurde das Kreuz — 
wieder ein lateinisches und die Kirche auch nach der Lin- — 
gendimension die gréBte der Welt. Unter dem Einflu8 der — 
damaligen Bauprinzipien wurde das Mittelschiff méglichst } 
weit und gro8 bei einer doch im Verhaltnis nur mafigen : 
Lange; Madernas Pfeiler stehen betrachtlich weiter aus- 
einander als die der hintern, Altern Teile. Dafiir wurden | 
die Nebenschiffe nur klein, und zwar in ovale Kuppel- — 
raume geteilt, an welche sich Kapellen, d. h. ziemlich 
flache Nischen anschlieBen. Im dritten Buche des Serlio — 
sieht man, welche ganz andere Bedeutung Raffael in seinem _ 
Plan eines lateinischen Kreuzes diesen Partien im Ver-§ 
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haltnis zu dem ungleich schmiilern Mittelschiff zugedacht 
hatte. In Madernas Bau verhindert iiberdies die betriicht- 
liche Breite der Pfeiler den reichern Einblick in die Neben- 
schiffe, so da diese fiir die Wirkung im gro8en kaum in 
Betracht kommen. — Aufen ging der vordere Anblick der 
Kuppel fiir jeden nahen Gesichtspunkt verloren, und es 
mu8te eine neue Fassade komponiert werden, diesmal als 
breite Fronte, indem die Riicksicht auf die drei iibrigen 
abgerundeten Arme des Kreuzes wegfiel. Von aller Bezie- 
hung zur Kuppel und zum Rest des Baues iiberhaupt ab- 
gelost, fiel sie aus, wie sie zu Anfang des 17. Jahrhunderts 
ausfallen muBte, als ungeheure Dekoration, deren Teile auf 
alle Weise vor- und riickwarts, aus- und einwirts treten 
ohne Grund und Ursache. Selbst mit Anschlu8 an das- 
jenige Motiv, welches Michelangelo an den tibrigen AuSen- 
seiten der Kirche durchgefiihrt, hatte sich etwas viel Grof- 
artigeres machen lassen. Aber derselbe Maderna schuf auch 
das Innere der Vorhalle, welches eine der schénsten moder- 
nen Bauten in ganz Rom ist. Die vorgeschriebene Einfach- 
heit in Gliederung und Farbe laBt die Wirkung der Ver- 
haltnisse ungestort. 

Nach Madernas Tode kam der noch junge Bernini tiber das 
Gebiude (1629). Von den Glockentiirmen, welche an bei- 
den Enden der Fassade (wo das Auge sie nicht verlangt) 
prangen sollten, baute er einen und muBte ihn wieder ab- 
tragen, Betrichtlich spater, schon als Greis (1667) legte 
er die beriihmten Kolonnaden an, bei weitem das beste, 
was er iiberhaupt gebaut hat. Die Bildung des dorischen 
Details ist nicht nur einfach, was sie bei der hundert- 
maligen Wiederholung der Formen durchaus sein muBte, 
sondern kalt; allein fast gar nicht barock. (Die Sadulen 
der au8ern Kurven sind dicker als die der innern.) Was 
_ die Gesamtanlage betrifft, so ist vor allem Maderna seinem 
- Nachfolger den gré8ten Dank schuldig; Bernini hat das 
mdgliche getan, um die Fassade zu heben und grof schei- 
nen zu lassen. Dies geschah namentlich durch die An- 
niherung der beiden nachsten Hallenenden, iiber welche 
sie so weit emporragt, wahrend zugleich das Auge iiber das 
(in der Tat ziemlich starke) Ansteigen des Platzes getiuscht 
und damit in der Meinung erhalten wird, sie stehe beinahe 


_ auf demselben Plan mit den Kolonnaden. Traten die Hallen- 


enden weiter auseinander als die Fassade breit ist, so wiirde 
jene Vergleichung wegfallen. In dem elliptischen Grund- 
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plan der Kolonnaden selbst liegt wiederum eine Schein- 
vergroBerung, indem das Auge ihn eher fiir rund halt, ihm 
also eine Tiefe zutraut, die er nicht hat. — Die Stelle 
ist richtig gewahlt; wenn S. Peter ein Atrium haben sollte, 
von welchem aus die Kuppel sichtbar war, so muBte das- 
selbe in einige Entfernung zu liegen kommen, selbst ohne 
die mitbestimmende Riicksicht auf den schon vorhandenen 
Vorbau des vatikanischen Palastes. — 

AufSerdem driickte Bernini auch dem Innern durch die 
von ihm hineingesetzten plastischen Werke (und mittelbar 
durch die Nachahmungen seiner Schiiler und Nachfolger) 
ganz entschieden seinen Stempel auf. Leider blieb es dabei 
nicht; er bekleidete die Pfeiler der Seitenschiffe mit jenen 
Engeln, welche Papstbiisten, Tiaren usw. tragen, mit jenen 
pamfilischen Tauben usw. auf buntem Marmorgrund; er 
war es auch, welcher die vier Kuppelpfeiler mit jenen 
klaglichen Nischen und Loggien versah, welche diesen 
wichtigsten Teilen des Gebaiudes Einfachheit und Nach- 
druck rauben. Die vier Statuen muB8ten entweder weg- 
bleiben oder gigantisch gro8 (und dann in anderm Stil!) 
gebildet werden; gegenwiartig sind sie viel kleiner als die 
dariiber an den Zwickeln der Kuppel angebrachten Evan- 
gelisten in Mosaik. 

Es ist eine alte Klage, da& S. Peter innen kleiner aussehe, 
als es wirklich ist. Ich weiB. nicht, ob jemand, der ohne 
dies Vorurteil zum erstenmal hineintritt, die Kirche nicht 
doch ungeheuer gro8 finden wiirde; jedenfalls hangt viel 
von der Beleuchtung und von der Menschenzahl ab. Am 
Ostermorgen weifi jeder, daB er sich im gré8ten Binnen- 
raum der Welt befindet. Auch in der Abenddammerung 
wachsen die Dimensionen, nicht nur weil (wie iiberall) das 
einzelne verschwindet, sondern weil Farben und Vergol- 
dung erbleichen, welche bei Tage die betreffenden Flachen 
dem Auge nahern und damit kleiner scheinen machen. 
Was davon noch unter dem Einflu8 Michelangelos zustande 
kam (wenn auch erst lange nach seinem Tode), namlich 
die Mosaikierung der Kuppel und die Kassettierung der 
Tonnengewolbe, laBt sich architektonisch wohl véllig 
rechtfertigen; grell wirkt erst. Berninis Inkrustation 
und naturalistisch die Kuppelmosaiken der NebenrAume, 
welche indes fiir die Wirkung des Ganzen nicht in Betracht 
kommen. Entschieden verkleinernd fiir das ganze Gebaude 


erscheint dann der Effekt des entsetzlichen Tabernakels und — 
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der Cathedra Petri, beides Arbeiten des Bernini. Hier allein 
wird das Auge zu einer falschen Rechnung beinahe genitigt 
(S. 78). Die Weihbeckenengel, von welchen man gewohn- 
lich spricht, tauschen nicht lange und nicht stark genug, 
um den Eindruck des Ganzen mit zu bestimmen. 


eine kunstgeschichtliche Einteilung halt nach Jahr und 

Datum vollkommen Stich und bei den lange lebenden 
Architekten des 16. Jahrhunderts ist eine scharfere Stilab- 
grenzung nach Epochen vollends mi8lich. Doch wird man 
in denjenigen Bauten, welche etwa zwischen 1540 und 1580 
fallen, einen von Friihern abweichenden Charakter nicht 
verkennen. Es ist die Zeit der groBen Theoretiker, eines 
Vignola, Serlio, Palladio, Scamozzi; ihre Absicht ist wohl 
ganz die ihrer Vorganger: das Altertum zu reproduzieren, 
allein ihre Mittel sind andere. Die Ausdrucksweise erscheint 
einerseits scharfer: vortretende Halbsiulen- und Sdulen- 
systeme statt der friiher herrschenden Pilaster und Wand- 
bander; demgemaB eine derbe Bildung der Fenster und 
Portale;:auch im Innern namentlich der Kirchen eine star- 
kere Bekleidung mit den klassischen Einzelformen, wah- 
rend friiher das Geriist des Baues, wie es war, eher nur auf 
irgendeine harmonische Weise dekoriert wurde. Von einer 
andern Seite ist diese selbe Ausdrucksweise um einen be- 
trachtlichen Grad kdlter; statt des reichen Details der Friih- 
renaissance, statt des einfach hermonischen Details der 
Bliitezeit finden wir hier ein zwar noch verhaltnismaBig 
reines, aber schon kaltes und gleichgiiltiges Detail. Vom 
Ende des 16. Jahrhunderts an beginnt dann der Barock- 
~ stil, welcher das Detail mi8handelt, weglaBt oder vervielfacht, 
je nachdem es zu willkiirlichen Effekten verwertet wird. 
Die Zeit von 1540—1580 ist im Vergleich mit der friihern 
mehr die des rechnenden, kombinierenden Verstandes, 
_ gleichwohl aber voll Geist und Originalitét. Sie rechnet 
sehr im grofen; und wer etwas in ihren Werken finden 
will, mu8 ihren Gesamtkompositionen und Dispositionen 
nachgehen und die Sdulenordnungen fiir das nehmen, was 
sie hier sind: fiir eine konventionelle Bekleidungsweise. 
Auch ohne sie kénnen die Umrisse und Verhiltnisse des 
Ganzen Seele und Bedeutung haben, — Die Gesinnung des 
Bauherren, welche jetzt mehr als je zuvor auf das GroB- 


_ raumige ging und dieser Riicksicht jede andere nachsetzte, 


stand in vélligem Einklang mit der Richtung der 
Architekten. 
21 
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es Bauten Michelangelos, der mit der goldenen Zeit be- 
gann und durch seine spitere Willkiir schon den ganzen 
Barockstil einleitete und zu rechtfertigen schien, wurden 
bereits aufgezahlt. Von den zunachst zu nennenden Bau- 
meistern waren mehrere seine unmittelbaren Schiiler und 
Exekutanten, andere seine Anhanger, alle mehr oder we- 
niger von ihm beriihrt. Man darf sie darob bewundern, daB 
sie seine Extravaganzen noch nicht mehr im Sinne eigener 
Willkiir ausbeuteten. 

An ihrer Spitze steht Giacomo Barozzi von Vignola (1507 
bis 1573), dessen Handbuch der Saulenordnungen (Trat- 
tato degli ordini) die Architektur der letzten zwei Jahrhun- 
derte vollig beherrscht hat und noch jetzt stellenweise einen 
groBen Einflu8 ausiibt, nachdem seit hundert Jahren die 
echten griechischen' Ordnungen bekannt und abgebildet 
sind. Als ausiibender Kiinstler begann er mit einigen Bauten 
in Bologna; auBer den oben (S. 198, c) genannten Banchi 
wird eine Casa Bocchi und in. dem. nahen.Minerbio ein 
Palazzo Isolani: genannt, iiber dessen- Vorhandensein ich 
keine Kunde habe. — Sein friihster Kolossalbau, der Pal. 
Farnesse in Piacenza, ist interessant als eines der ersten Ge- 
baude, in welchen durchaus kein herrschendes Einzelmotiv 
vorkommt, sondern nur die Verhaltnisse sprechen, und 
zwar beim einfachsten Detail, das tiberdies. nur stellenweise 
wirklich ausgefiihrt ist. Die Abstufung der Stockwerke ist 
der (allerdings nicht geniigende) Gehalt des ungeheuern 
Gebaudes, welches iibrigens nicht zur Halfte vollendet und 
jetzt eine Kaserne ist. 

In Rom hatte er grofBen Anteil an der. prachtigen Villa, 
welche Papst Julius III. (1550—1555) an der. Via Flaminia 
baute und die noch jetzt als Vigna di Papa Giulio benannt 
wird. Wer die Urheber und Erfinder der einzelnen Motive 
dieses ehemals groBen Ganzen sind, laBt sich nicht mehr 
ausmitteln; Vasari, der an mehrern Stellen (in den Bio- 
graphien des Taddeo Zucchero zweimal und in der Uber- 
sicht seiner eigenen Werke) davon spricht, schreibt. die 
Hauptideen dem baulustigen Papste zu, sich selber aber die 
Redaktion derselben; diese habe Michelangelo durchge- 
sehen und verbessert, Vignola aber blo8 ausgefiihrt; aus- 
schlieBlich von ihm (Vasari) sei der Entwurf zu dem Brun- 
nen unten (d..h. im hintern Hofe), welchen dann Vignola 
und Ammanati ausfiihrten. Abgesehen von seinen Urhebern 
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interessiert uns das Gebiude in Ahnlichem Sinne wie Li- | 
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gorios Villa Pia (S. 298, g), als letzte Villa der Renaissance. 
An Reiz und Anmut kommt es der Farnesina, an Wiirde der 
Villa Madama, an Vollstindigkeit der Ausfiihrung’ und 
Erhaltung dem Palazzo del Té allerdings bei weitem nicht 
gleich; man glaubt die schwankenden und zum Teil klein- 
lichen Einfaille des Bauherrn noch jetzt zu erkennen, doch 
bleibt das Ganze sehr sehenswert. An der StraBe selbst 
(10 Minuten vor Porta del Popolo) beginnt die Anlage mit 
einem nicht groBen aber grofartig gedachten, tibrigens un- 
vollendeten Palast, in dessen Fenstereinteilung und Saulen- 
loggia sich am ehesten Vignolas Erfindung verrit. Von hier 
fiihrt ein Seitenweg rechts zwischen den Gartenmauern zur 
eigentlichen Villa hinan, deren Fassade ein schlechtes Ge- 
misch abwechselnder Bauentschliisse ist; auch die Ge- 
miacher im Innern verdienen héchstens wegen der Fresken 
der Zuccheri einen Blick. Gegen den Hof bildet das Gebaiude 
eine halbrunde Séulenhalle; dann folgen rechts und links 
stukkoverzierte Hofwande und hinten eine offene (jetzt mit 
Glastiiren verschlossene) Saiulenhalle, durch welche man 
in den hintern Brunnenhof sah’. Dieser enthalt in zwei 
Stockwerken Nischen und Grotten und in seiner Mitte eine 
halbrunde Vertiefung mit Brunnenwerken, zu welcher 
Treppen hinabfiihren. Zur Erganzung des Eindruckes ge- 
hért der Schatten auBenstehender Baume (und die Be- 
kanntschaft mit dem Charakter Julius III., wie ihn Ranke 
schildert). 

Von Vignola allein ist (oder war!) alles Architektonische - 
an den Orti Farnesiani auf dem Palatin: Portal, Grotten, 
Rampentreppen, Brunnen und oberer Doppelpavillon in 
gliicklich gedachter perspektivischer Folge. Blieben die 
Tritimmer ihrem natiirlichen Verfall iiberlassen, so hatten 
sie ihre bestimmte Ruinenschoénheit; leider kommt moderne 
absichtliche Zerst6rung hinzu. Die wenige noch erhaltene 
Dekoration zeigt, da8 die Renaissance voriiber ist, da® der 
mehr auf Gesamteffekte ausgehende Stil die Oberhand er- 
halten hat. (Die Rustika soll hier das Landliche aus- 
driicken.) — Ob Porta del Popolo, wenigstens die Au8en- 
seite, dem Vignola mit gré8erm Recht als dem Michel- 


1 Die sehr ausgedehnten Gartenanlagen mégen wihrend des kurzen 
Pontifikates bloBe Anfinge, ja bloBe Entwiirfe geblieben sein. Der 
betreffende Grund und Boden ist langst anders verteilt. 
2 Derselbe wird auf Nachfrage bei den dort kasernierten Cara- 
bineri gedffnet. 
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angelo zugeschrieben wird, bleibe dahingestellt. — Bei wei- 
tem das Wichtigste, was von Vignola vorhanden, ist das 
gro8e ebenfalls farnesische Schlo8 Caprarola, dreiBig Mi- 
glien von Rom, auBen fiinfeckig, innen mit rundem Hof, 
alle Gemicher mit historischen Fresken ausgemalt von den 
Zuccheri. Ehemals ein Wallfahrtsort fiir alle Kiinstler und 
Kunstfreunde, jetzt kaum je von solchen besucht, die ihr 
Leben in Rom zubringen. Auch der Verfasser hat das Ge- 
baiude auf der StraBe von Rom nach Viterbo aus weiter 
Ferne ansehen miissen. 

Von Vignolas Kirchenbauten ist das kleine Oratorium S. An- 
drea an der StraBe nach Pontemolle die bekannteste; qua- 
dratischer Unterbau mit Pilastern, runder Oberbau mit 
niedriger Kuppel. Als landschaftlicher Gegenstand seit der 
Geburtsstunde der modernen Landschaft tiberaus beliebt, 
hatte das kleine Gebdude selbst die Kritik eines Milizia ent- 
waffnen diirfen. — Die Kirche Madonna degli Angeli in der 
Ebene unterhalb Assisi zeigt noch den groBartigen Grundrif 
Vignolas, Gewélbe und Kuppel aber sind neuer. — Endlich 
ist der Gest in Rom (1568) ein héchst einfluBreiches Ge- 
baiude geworden; hier zuerst war médglichste Héhe und 
Weite eines gewélbten Hauptschiffes und Beschrankung 
der Nebenschiffe auf abgeschlossene Kapellen in der- 
jenigen Art und Weise durchgefiihrt, welche nachher der 
ganze Barockstil adoptierte. Friihere einschiffige Kirchen 
mit Kapellenreihen, deren wir eine Menge angefiihrt haben, 
gewahren im Verhaltnis den Kapellen eine viel gré8ere 
Tiefe und dafiir dem Hauptschiff eine geringere Breite. Die 
nichste bedeutende Wirkung Auferte der Gesii auf Ma- 
dernas schon erwihnten Ausbau von S. Peter (S. 318). 


Cea Vasari (1512—1574), unschatzbar als Kunst- 
schriftsteller, veilseitig und gewandt wie irgendein 
Kiinstler seiner Zeit, scheint sich am meisten in der Malerei 
zugetraut zu haben. Unser Urteil und unser Gefiihl sind 
aber seinen Gemalden fast durchgaingig abhold, wahrend 
von seinen Gebiuden wenigstens zweie zu den besten seiner 
Zeit gehoren. 

Von der Vigna di Papa Giulio war eben die Rede. Wir iiber- 
gehen auch die Gebaiude am Platz der Stephansritter in 
Pisa: den unbedeutenden Palast und die in auffallend unan- 
genehmen Verhaltnissen erbaute Kirche, sowie den von Va- 
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sari groSenteils erneuten Innenbau des Pal. vecchio in Flo- ¢ 
renz; er selber spricht mehr als genug von den Treppen — 
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und besonders von dem groBen Saal, dessen beide Schmal- 
seiten allerdings perspektivisch treffliche Abschliisse sind. 
Die ganze Tiichtigkeit des Meisters zeigt erst das Gebiude 
der Uffizien, nach seinem Entwurf 1560 von ihm selbst be- 
gonnen, von Parigi, Buontalenti u. a. vollendet. Zur rich- 
tigen Beurteilung ist es wesentlich zu wissen, daB schon 
vorhandene Mauern benutzt werden muBten, da8 der Ver- 
kehr zwischen Piazza del Granduca und dem Arno nicht ge- 
hemmt werden durfte und daB8 die ,,Uffizi‘, d. h. Bureaux, 
die verschiedensten Bestimmungen hatten (Verwaltung, 
Kassen, Tribunale, Archive), also kein Motiv zu einer mehr 
geschlossenen, zentralen Komposition gegeben war. Das 
Erdgescho8 bildet eine der sch6nsten Hallen von Italien; in 
Harmonie mit allen tibrigen Formen des Baues gab ihr 
Vasari ein gerades Gebalk und sparte die Bogen fiir die 
hintere Verbindungshalle, wo sie denn auch ihre imposante 
Wirkung tun. Beim Organismus der obern Stockwerke ist 
zu erwagen, da8 es sich nicht um einen fiirstlichen Palast, 
sondern um einen engen, hohen Nutzbau mit sehr bestimm- 
ten Zwecken handelte. Auch bei der Anlage der Treppen, 
welche noch ziemlich steil sind, war Vasari nicht frei; doch 
tat er das mégliche, um auch hier und in den Vestibiilen 
schéne Raume zu schaffen. Einzelne Barockformen an 
Tiirgiebeln usw. fallen vielleicht nicht ihm zur Last. 

Endlich ein origineller, héchstens an Venezianisches 
(S. 310, c) erinnernder Kirchenbau Vasaris: Die Abbadia 
de’ Cassinensi zu Arezzo, au8en roh gelassen, wie leider so 
viele zumal toskanische Kirchen; innen ein Tonnengewolbe 


_der Linge nach, durchkreuzt von zwei Querschiffen, eben- 


. 
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falls mit Tonnengewélben; iiber den Kreuzungen niedrige 
Kuppeln (deren eine in der Folge von dem bekannten 
Meister der Perspektive, dem Jesuiten Pozzo, mit der taiu- 
schenden Innensicht einer Hochkuppel ausgemalt worden 


ist); die vier niedrigern Nebenraume, welche so entstehen, 


sind durch Saulenstellungen gegen das Hauptschiff ge- 
6ffnet, die in der Mitte einen Bogen tragen; ihre Wélbung 
bildet jedesmal eine kleine Flachkuppel. Die Abwesenheit 
jeglicher Dekoration ]48t diesem graziésen Bau seine volle, 
ungestérte Wirkung. 

Die Vorliebe fiir den SAulenbau, welche sich in diesen Wer- 
ken gegeniiber dem roémischen Pfeilerbau behauptet, ist 


auch spiter in Florenz heimisch geblieben. Die nachsten 


Griinde sind: das gro8e und stets verehrte Beispiel Bru- 
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nellescos, der Besitz einer geeigneten Steinart (Pietra — 
serena), besonders aber die Bescheidenheit in dem floren- — 


tinischen Palastbau zur Zeit der mediceischen GroBherzége. — 


Auch die reichsten Geschlechter in Florenz dirfen nicht 
auftreten, wie z. B. papstliche Nepotenfamilien in Rom. 

en florentinischen Privatpalasten gibt in dieser Zeit Bar- 

tolommeo Ammanati (1511—1586) einen neuen und 
mehr hausartigen Charakter; im Innern bleibt der Saulen- 
hof der Friihrenaissance, nur mit freudloserem Detail; die 
Fassaden, mit energisch barocken Fenster- und Tiirein- 
fassungen und Rustikaecken, sind zum Teil auf Bemalung 
mit Arabesken und Historien (vgl. S. 277) berechnet. Bei- 
spiele: Pal. Ramirez und Pal. Vitali, beide in Borgo degli 
Albizzi zu Florenz usw. Ammanati ist allerdings beriihmter 
durch einen der groéBten Pfeilerhéfe, denjenigen des Pal. 


a 
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Pitti, dessen drei Reihen von Bogen auf Pfeilern mit Ru- — 


stikahalbsaiulen der drei Ordnungen bekleidet sind, ein in 
Form und Verhaltnissen haBliches Gebaude; — sein Pfeiler- 
hof mit einfachen Pilastern im Collegio romano zu Rom 
zeigt, daB er sich in ahnlichen Aufgaben ein anderes Mal 
gliicklicher zu bewegen wuBte. — Rom besitzt auch Am- 
manatis beste Fassade, die des Pal. Ruspoli (Caffé nuovo), 
an welcher nur die Héhe des Erdgeschosses (samt Keller- 
geschoB) getadelt wird. (Die einst beriihmte Treppe von 
parischen Marmor hinten rechts, ist viel spater vom 
jiingern Martino Lunghi erbaut.) — Von Ammanatis 
Klosterhéfen in Florenz hat der zweite bei S. Spirito, auf 
Saulen mit origineller Abwechslung von Bogen und ge- 
raden Gebalken, den Vorzug vor dem 6den hintern Pfeiler- 
hof bei den Kamaldulensern (agli Angeli) usw. Allein dieses 
und die niichterne Jesuitenkirche S. Giovannino und so 


vieles andere darf man vergessen iiber Ammanatis rein- 


stem Meisterwerk: der Dreieinigkeitsbriicke. Die edel, fiir 
das Auge tiberaus wohltuende Spannung der drei Bogen, 
welche mit dem denkbar angemessensten Detail bekleidet 
sind, soll nach Ansicht derer, welche den Arno kennen, 
zugleich die technisch zweckmABigste sein. 
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eee ganze tiichtige Generation von Architekten schlo8 


sich an die beiden genannten an und hielt die schlim- 


mern Exzesse des Barockstils ldngere Zeit von Florenz 
ferne. Giov, Antonio Dosio (geb. 1533) wurde bereits er- 


wihnt (S. 300). — Von dem Bildhauer Giov. da Bologna 
(1524—1608) ist die S. Antoninskapelle i in S. Marco (links), ; 
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eingeleitet durch zwei einfache Bogen auf Sdulenstellungen, 
eine der besten Bauten dieser, Art (vgl. S.. 274, c).— Bern. 
a Buontalenti (1536—1608), bisweilen iiberaus niichtern, wie 
z. B. am groB8herzoglichen Palast in Siena, erhebt sich doch 
z. B. in der Fassadenhalle des Spitals S. Maria la nuova in 
» Florenz zum Grofartig-Leichten; das ObergeschoB, dessen 
Fenster zu nahe an das Gesimse sto8en, ist spaiter so. ver- 
e indert worden. Am Unterbau des Palazzo non finito (1592) 
fiihrt er den beginnenden Barockstil mit einem eigenen pla- 
a Stischen Ernst ein, wihrend sein Pal. Ricardi (Via de’ Servi 
e N. 6280), vom Jahre 1565, noch der Spitrenaissance ange- 
: hért. — Matteo Nigetti (T 1649) hat zwar die sehr barocke 
Fassade von Ognissanti, aber auch den niedlichen Sadulen- 
hof vorn links bei. den Kamaldulensern geschaffen; was an 
g SS. Michele e Gaetano (1604—48) Gutes ist, gehort gewiB 
eher ihm als seinem Mitarbeiter Don Giovanni Medici; an 
n der Capella Medicea bei S. Lorenzo (wovon unten) ist frei- 
lich gar nichts Gutes; und hier wird der Prinz wohl das 
Ubergewicht gehabt haben. — Der Maler Luigi. Cigoli 
i (1559—1613) begann in Vasaris Geist den perspektivisch 
trefflich beabsichtigten Saulenhof des Pal. non finito, und 
noch ganz spit hat Gherardo. Silvani (1579—1675) in sei- 
k nem Seminar bei S. Frediano den alten Stil der Klosterhéfe 
1 getreulich nachgeahmt. Von ihm ist auch der stattliche 
Saulenhof bei den Kamaldulensern vorn rechts; wie er im 
Fassadenbau den Ammanati reproduziert, zeigen Pal. Fenzi 
n (Via S. Gallo N. 5966) und der einst durch seine (jetzt ver- 
n iuBerte) Galerie beriihmte Pal. Rinuccini. 


Allerdings war gleichzeitig mit den Bemiihungen der Ge- 
nannten der Barockstil schon stellenweise in seiner vollen 

6 Tatigkeit. In der abgelegenen Via del Mandorlo bemerkt 
man ein hohes, schmales, verriicktes Gebaude: ‘unten statt 
_der Rustikabekleidung gemeiSelte Felsflachen und Relief- 
- trophiien, eingefa8t von regelrechten, glatten Gliederungen, 
oben Backstein und Pietra serena in’ wiister Zusammen- 
stellung. Es ist das Atelier, welches sich schon 1579 der da- 
mals weltberiihmte Maler Federigo Zucchero zu bauen 
wagte, Anderes der Art bei AnlaB des Barockstils. — Wie 
lange aber auch im einzelnen Fall das Gute und Tiichtige 

» nachwirkt, zeigt z. B. das Innere von S. Felicita in trést- 

_licher Weise, ein. Nachklang der bessern Zeit des 16. Jahr- 
hunderts, und zwar vom Jahr 1736, das Werk des Archi- 
tekten Ruggieri. 
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AuBerhalb Florenz ist mir zufallig Pal. Coltroni zu Lucca in 


4 


die Augen gefallen, mit einem einfachen aber malerischen — 


Treppenhof, der dem toskanischen Saulenbau’ um me : 


alle Ehre macht. 
fo Bologna sind aus dieser Zeit die etwas ntichternen 


5 


aber gut disponierten Bauten des Pellegrino Tibaldi — 


(1522—1592) und seines Sohnes Domenico zu bemerken: 
das Chor von S. Pietro, die jetzige Universitat, der Hof des 
erzbisch6flichen Palastes; vorziiglich und im Verhaltnis zu 
dem kleinen Raum groBartig: Pal. Magnani. — Dieser 
Pellegrino Tibaldi ist identisch mit dem Architekten Pelle- 


Co 
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grini, welcher in Mailand zur Zeit des Carlo Borromeo viel © 


beschaftigt wurde. Als Baumeister des Domes schuf er die 
moderne Fassade, wovon spater nur die Tiiren und die 
nachsten Fenster beibehalten worden sind, prachtige und 
fiir den Stil dieser Zeit bezeichnende Dekorationsstiicke, 
die ich, offen gestanden, der Gotik dieses Gebaudes vor- 
ziehe. — Die Kirche S. Fedele, ebenfalls von ihm, mit 
Doppelordnung am ganzen Aufern und einfacher vortre- 
tender Ordnung im Innern, hat lange als klassisches Muster 
gegolten und grofen Einflu8 ausgeiibt. — Die sehr barocke 
Rundkirche S. Sebastiano erbaute er in Folge eines stidti- 
schen Geliibdes an den Pestheiligen vom Jahr 1576. — Im 
erzbisch6flichen Palast ist der vordere Hof mit seiner hohen 
Doppelhalle von Rustika ein weit besseres Gebaude als Am- 


manatis dreistéckiger Hof im Pal. Pitti (S.326,b); hier wird © 


endlich mit der miirrischen Rustika Ernst gemacht, sei es, 


o 


ee 


ind 


da8 der Baumeister oder da8 San Carlo selber fiir diesen © 


Hof den Charakter einer ‘diistern Majestat verlangte; nur 


ein unteres und ein oberes Stockwerk, aber von enormer — 


Hohe; die Bauglieder (Schlu8steine, Konsolen, Gebalkteile — 


¥ 


usw.) nicht klassisch, sondern in angemessener barocker | 


Umbildung gegeben. Der hintere Hof und die Fassade 
gegen Piazza Fontana spater, ebenfalls tiichtig. 
Aus derselben Zeit ist der Hof des erzbischéflichen Semi- 


nars, von Giuseppe Meda, eine schéne, unten dorische, oben — 
ionische Doppelhalle, mit geradem Gebalk, deren Saulen — 


‘ 
i 


abwechselnd enge und weite Intervalle haben. — Vincenzo } 
Seregnos Collegio de’ nobili (auf Piazza de’ mercanti). vom — 


Jahr 1564, erinnert in der Behandlung der untern Stiitzen — 


schon sehr an Galeazzo Alessi, dessen mailandische Bauten — 


' 
; 


nun im Zusammenhang mit den on oe phate eho 


sein werden. 
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n dieser Zeit (1540—1600) setzte sich nimlich auch der 

Typus der genuesischen Paliste, hauptsichlich durch 
oberitalienische Baumeister fest, welchem dann Alessi seine 
vulle Ausbildung gab. 
Noch au8erhalb der Linie steht gewissermaBen der groBe 
Palast, den Gio. Angelo Montorsoli (seit 15292) fiir den be- 
rihmten Andrea Doria baute. Von Architektonischem ist 
hier nur das Notwendige gegeben, indem die Hauptwirkung 
der (jetzt auSen fast durchgingig verlorenen und durch 
gelben Anstrich ersetzten) Bemalung mit Figuren und Hi- 
storien vorbehalten war. Die diinnen Fenstereinfassungen, 
der Mangel an Pilasterwerk und die maB8ige Profilierung 
liberhaupt geben jetzt dem Gebdude einen Anschein von 
Frithrenaissance. Als freier Phantasiebau ohne _ strenge 
Komposition wird es mit seinen luftigen Hallen an beiden 
Enden und mit den in den Garten vortretenden Altanen auf 
Portiken immer einen so bezaubernden siidlichen. Ein- 
druck machen, wie kaum ein anderer groB8er Palast Italiens. 
Die mit Hallen bedeckten Treppen am Ende des Gartens 
und die Brunnen mit Ausnahme eines sind aus derselben 
Zeit . 


b Auf Montorsoli folgte der Bergamaske Gio. Bait. Castello. 


OF 


Sein Pal. Imperiali (Piazza Competto), erbaut 1560, gibt 
einen vollstandigen Begriff von der gemischten Komposi- 
tionsweise der auf Hochbau in engen Strahen berechneten 
genuesischen Palaste; Reichtum der Ausstattung muB8 hier 
die strengern Verhaltnisse ersetzen, die man von unten 
doch nicht gewahr wiirde. (Bemalung mit bronzefarbenen 
und kolorierten Figuren, Putten und Laubwerk in Relief 
usw.) Die untere Halle, der Hof und die malerisch seitwiarts 
angelegte Treppe offenbaren zuerst ohne Riickhalt die Herz- 
losigkeit der genuesischen Saulenbildung und Profilierung, 
die nach Florenz und Rom das Auge empfindlich bertihrt 
— An Pal. Carega (jetzt Cataldi, Str. nuova) versucht« 
Castello noch einmal eine durchgangige Pilasterbekleidung, 
und bei den nicht allzu schmalen Fensterintervallen ging es 
damit noch ziemlich gliicklich; Spitere wagten bei den 
lichtbediirftigen, hochfenstrigen Fassaden dasselbe nicht 
ungestraft; ihre Pilaster wurden eine magere Dekoration, 


1 Gleichzeitig: Pal. Mari, ehemals Odero, nicht die Fronte gegen 


Str. nuovissima, sondern der obere Hof, in welchen man von der 


Salita del Castelletto gelangt; die Halle mit etwas schweren Siulen 
und lauter kleinen Kuppelgewélben. 
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die iiberdies sinnlos ist, weil der enge Mauerpfeiler schon 


| 


an sich wie ein Pilaster wirkt: Das Vestibiil, von sehr — 


schéner Anordnung, ist eines der friihesten von denjenigen, 


welche die beiden Anfiinge der Doppeltreppe zum Haupt- © 


motiv haben. An vielen andern Palasten dauert indes die 


einfache seitwarts, etwa neben oder hinter dem Hof ange- © 


brachte Treppe fort. — Als gliicklichen Dekorator (in Ver- 
bindung mit Montorsoli) erwies sich Castello bei der zier- 
lichen innern Ausschmiickung von S. Matteo; eine der we- 
nigen mittelalterlichen Kirchen, welche bei solchen An- 
lassen gewonnen haben. 

Von Rocco Pennone, ebenfalls einem Lombarden, sind die 
altern Teile des Pal. Ducale, hauptsichlich die (ehemals 
stattlichen) Doppelhallen der Seitenhéfe, die hintere Fronte 


und, wie man annimmt, auch die bertihmte Treppe. Darf — 
man sie in der Tat in die Zeit bald nach 1550 setzen, so ist — 


sie die erste von den ganz sanft geneigten, ungeheuer brei- 
ten; sie hatte dann auch vorzugsweise die Begeisterung der 
Genuesen (und des Auslandes) fir diesen Teil des Palast- 
baues geweckt. 


Alle Treppen Bramantes und der Florentiner sind daneben © 
steil und schmal. Genua suchte fortan wie schon frither in © 


den Vestibiilen und Treppen den Ersatz fiir die Kleinheit 


der Hofe; man unterbrach willig jede vordere Verbindung — 


der untern Stockwerke; um dieser Partie auf jede Weise 
Nachdruck und Majestaét zu geben; der perspektivische 
Durchblick zwischen den Saéulen der Treppenhalle oder 


des Hofes wurde selbst bei den engsten Dimensionen eine © 


Hauptsache; wo méglich kam hinten als Schlu8punkt eine 
Brunnennische zu stehen. An der Strada nuova taten ein- 


ander die Besitzer den Gefallen, gemeinschaftliche Haupt- — 


achsen mit den je gegeniiberliegenden Gebduden anzu- 
nehmen, so da8 die Durchblicke durch die Portale sich 
verdoppeln. 

leichzeitig etwa mit Castello war in Genua der Peru- 

giner Galeazzo Alessi (1500—1572) aufgetreten, der in 
Rom mit Michelangelo in Verkehr gestanden hatte, seinem 
Wesen nach aber mit dem nur wenig jiingern Vignola 
parallel erscheint. Sein Verdienst ist demjenigen der mei- 
sten grofen Baumeister dieser Zeit analog: wenig bekiim- 
mert um den organischen Spezialwert des Details, jeder 
Aufgabe durch Anordnung und Verhaltnisse eine gro8e 


Physiognomie abgewonnen zu haben. Wo es darauf ankam, — 
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wo Raum und Mittel (und guter Wille des Bauherrn) vor- 
handen waren, konnte er auch im Detail reich und elegant 
sein, wie kein anderer Baumeister des beginnenden Barock- 
stils; der schéne Pal. Marini in Mailand, sowohl Fassade als 
Hof, iibt in den ausartenden Einzelformen noch den Zauber 
der Friihrenaissance*. Von seinen genuesischen Bauten im 
ganzen gilt dies weniger; er fiigte sich in die wirklich vor- 
handenen und in die blo& angenommenen Verhiltnisse; 
auch sein Saulenbau ist kaum edler als der der andern. 
Allein er behandelte, was er gab, groBartig und besonnen, 
und wo man ihm Licht und Raum génnte, schuf er Werke, 
die in dieser Art kaum mehr ihresgleichen haben. 

Am Dom gehoért ihm nur die einfache achteckige Kuppel 
und die Pilasterstellung darunter (1567); die Chorverklei- 
dung soll ihm der genannte Pennone verdorben haben. Da- 
gegen ist die beriihmte Kirche S. Maria di Carignano we- 
sentlich sein Werk. 

Sie muB8 uns jetzt hauptsachlich die Bauzeit vergegenwaAr- 
tigen, da an S. Peter nach Michelangelos Plan gearbeitet 
wurde, da die Kuppel iiber dem griechischen, d. h. gleich- 
armigen Kreuz als die fiir den Kirchenbau erhabenste 
Form galt. Die Lage auf steilem Vorgebirge tiber der Stadt 
erhoht den Wert des Gebiudes ungemein, und seine Um- 
risse wirken schon von weitem sehr bedeutend. Bei den 
so ungleich kleinern Dimensionen gab Alessi seiner Kuppel 
mit Recht nicht vier Arme, sondern ein grofes Quadrat zur 
Unterlage, und flankierte sie nicht mit vier Nebenkuppeln, 
welche hier ganz klein ausgefallen waren, sondern mit vier 
(in der Tat zwei) Ecktiirmen. (Die vier Kuppeln sind wohl 
im Innern vorhanden, aufen jedoch nur durch Lanterninen 
angedeutet.) — Aber das Einzelne des Au8ern durchgangig 
dem Alessi selber zuzutrauen, erscheint fast unbillig. Auch 
wenn die haBlich hohen Giebel in der Mitte der Fronten 
unentbehrlich waren wegen des Lunettenfensters, das sie 
enthalten, so kénnte doch der Meister nicht diese Tiirme 
mit ihren glatten Pilastern tiber das so viel zartere und 
reichere Erdgescho8 gesetzt haben. Auch die Kuppel zeigt 
sehr willkiirliche, barocke Formen. (Das Hauptportal 
neuer.) Das Innere dagegen, gliicklicherweise und hoffent- 


- lich absichtlich farblos, ist ein wunderbar harmonischer 


1 Die Kirche S. Vittore daselbst ist, wenn ich mich recht erinnere, 
innen mit neuerer Stukkierung versehen; die Fassade von ’S. Celso 
auffallend -barock. 
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Bau, der den Sinn mit dem reinsten Wohlgefallen erfiillt. 
Vier Tonnengewolbe, eine Mittelkuppel, vier Eckkuppeln 
und eine Tribuna, alles auf Pfeilern mit einer Ordnung 
von (leider zu schwer gebildeten) korinthischen Pilastern 
ruhend; die héchste Verbindung von Reichtum und Ein- 
fachheit; der Raum scheinbar gr6Ber, als er wirklich ist. — 
Das Ganze im Grunde ein Bau der rein dsthetischen Be- 
geisterung fiir die Bauformen als solche, und fiir jede an- 
dere ideale Bestimmung eben so geeignet als fiir den 
Gottesdienst. 

Das Tor, welches zum Molo vecchio fiihrt, charakterisiert 
recht die Mitte des Jahrhunderts; auf der Stadtseite fast 
bramantisch einfach, auf der Seite des Molokonsequent und 
absichtlich barock. (Rustikasiulen usw.) — Die stattliche 
Loggia de’ Banchi ist erst viel spater nach einem Entwurf 
Alessis ausgefiihrt. 

Galeazzos Paldste sind zum Teil Engbauten, an welchen nur 
durch energisches Detail zu wirken war; so Pal. Centurione 
an Piazza Fossatello usw. — An der Strada nuova, die mit 
ihren 20—24’ Breite etwas mehr Spielraum gewahrte, gibt 
Pal. Cambiaso den Durchschnitt dessen, was er unter sol- 
chen Umstanden fiir tunlich hielt; ohne Pilasterbekleidung, 
dafiir durchgaingige Rustika, mit strengem Maandersims 
tiber dem Erdgescho8; die H6henabwechslung der Stock- 
werke vortrefflich wirksam. — Pal. Lercari (jetziges Ka- 
sino), vor dem Siulenhof ein (ehemals) luftiger Loggien- 
bau. — Den Pal. Spinola, welcher zunichst folgt, iiberlieB 
er, was das Aufere betrifft, der Bemalung; innen ist Vesti- 
bil, Treppe, Oberhallen, Hof und Garten von imposanter 
Gesamtdisposition. — Auf der andern Seite ist Pal. Adorno 
der geringste Bau Alessis; — viel besser Pal. Serra, an wel- 
chem er, mit Ausnahme des Kellergeschosses in Rustika, 
nur eine glatte Mauer, an dieser aber Tiir, Fenster, Balkon 
und Gesimse von Marmor in den wohltuendsten Verhalt- 
nissen anbrachte; das Vestibiil jetzt farblos, aber ebenfalls 
schén gedacht. — Andere Palaste hat der Verfasser nicht 
Zeit gehabt, auszumitteln; manches, das die Baugeschichte 
dem Alessi zuschreibt, ist woh] durch Umbau zugrunde ge- 
gangen oder entstellt. 

Auf Piazza delle Vigne ware der ehemalige Palast de Amicis 
N. 422 Alessis nicht unwiirdig. 

Von seinen Sommerpaldsten und Villen war Pal. Sauli 


(Borgo S. Vincenzo) unvergleichbar schén. Der Verfasser — 
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sah bei frithern Reisen dies Gebiude in seiner tiefsten Ent- 
wiirdigung, doch noch im wesentlichen erhalten. Im Mirz 
1853 fand er es im Beginn des Abbruchs und weidete seine 
Blicke zum letztenmal an dem wunderbaren Hallenhof, in 
welchem mit ganz einfachen Mitteln auf beschrinktem 
Raum durch die bloBe Disposition der héchste Phantasie- 
eindruck hervorgebracht war. Zu Anfang des folgenden 
Jahres hatten die neuen Besitzer den Palast bereits zu einem 
Scheusal umgestaltet. Die sardinische Regierung ist auBer 
Schuld; die Stadtbehérde des sich allgemach amerikani- 
sierenden Genua hitte das Ungliick verhindern miissen. 
Es bleibt noch ein Sommerpalast iibrig: Villa Pallavicini, 
zwischen Acquasola und dem sog. Zerbino, an der Salita a 
San Bartolommeo. (Jetzt an der Inschrift: Collegio italiano 
kenntlich und als Dameninstitut im Innern unzuginglich.) 
Isoliert auf hohen Gartenterrassen, mit einwirts tretenden 
Bogenhallen in der Mitte, und prachtvoller durchbrochener 
Balustrade oben, macht das Gebiude die glanzendste Wir- 
kung, von der man nicht sogleich inne wird, daB sie auf der 
weisesten Okonomie der Mittel beruht, auf der schénen und 
schlichten Flacheneinteilung, auf der sorglichen Hand- 
habung der Pilaster beider Ordnungen (ionisch und korin- 
thisch), welche nur an den Hauptfronten kanneliert und 
nur an den Hauptteilen derselben reichlich angebracht 
sind. (Die dorische Ordnung fiir eine Grotte an der Haupt- 
terrasse verspart.) 
Was von den Villen der Umgebung erhalten ist, vermag 
der Verfasser nicht anzugeben. (In S. Pier d’Arena: Villen 
Spinola, Lercari, Doria, Grimaldi, Imperiali). In S. Martin 
d’Albaro hat er Villa Giustiniani vergebens zu erfragen 
gesucht. Das sog. Paradiso, iiber der StraBe dahin, soll 
ebenfalls von Alessi sein. — Am See von Perugia ist das 
_da Schlo8 von Castiglione ein, wie es hei®t, ausgezeichneter 
Bau von ihm. 
iederum von einem Lombarden des 16. Jahrhunderts, 
e Rocco Lurago, ist der beriihmte Pal. Doria-Turst 
(jetziges Municipio, Str. nuovo). Hier zum erstenmal tritt 
jene giinzliche Verwilderung des dekorativ miShandelten 
Details ein, in der Absicht auf Effekt im groBen. (HaBliche 
und rohe Pfeiler und Gesimse, kolossale Fratzen als Masken 
iiber den Fenstern usw.) Allein die Komposition ist vor- 
ziiglich wirksam; die Fassade setzt sich rechts und links 
in durchsichtigen Altanhallen fort; innen ist die Uneben- 


2 


(= 


334 ARCHITEKTUR VON 1540—1580 


heit des Bodens zu einer priichtigen Treppenwirkung mit 
Ausblick in den Hallenhof hinauf benutzt, an dessen Ende 
dann die Haupttreppe, vom ersten Absatz an in zwei 
Armen, emporsteigt. 

Doch die héhere, veredelte Stufe desselben Hofbaues ge- 
wahrt erst der Palast der Universitat (Str. Balbi), von dem 
Lombarden Bartolommeo Bianco (als Jesuitenkollegium 
begonnen 1623). Auf die sehr ausgeartete Fassade folgt 
hier unerwartet.ein Hofraum, den die Phantasie kaum 
reicher und schéner denken kann; durch Verdoppelung der 
Siulen bekommen die Intervalle durchgingig ein leichteres, 
das Ganze ein reicheres Ansehen; die untere Vorhalle ist 
mit Seitenhallen versehen und nicht so lang wie dort, der 
Aufblick in den Hof freier; die Doppeltreppe hinter dem 
Hof scheint sich in luftige Héhen zu verlieren. Mit be- 
sonnener Benutzung der Mauer hinter dem obern Garten 
lieBe sich die Wirkung noch steigern. 

Andere Palaste aus verschiedenen Zeiten, an welchen 
wenigstens die Disposition der untern Teile den Architekten 
interessieren wird: 

An Strada S. Caterina (von der Piazza delle Fontane amo- 
rose nach der Acquasola) Pal. Fransoni N. 22; — Pal. 
Pessagno N.306, einer von den Altern, mit Au8endekoration 
von Andrea Semini; — Pal. Spinola N. 13, einer der wich- 
tigsten von den Altern, der Hof. mit schéner Doppelhalle, 
die Treppe noch seitwarts. (S. 271, 277, f.) 

Auf Piazza dell’ Annunziata: Pal. Negrotto, die Halle eine 
Nachahmung derjenigen von Pal. Carego, das AuBere mit 
ungliicklicher neuerer Pilasterverzierung. 

An Strada nuova: Pal. Raggio, mit ovalem Vestibiil und 
einem sehr gliicklich im Barockstil gedachten Brunnen im 
Hofe, wo Licht und Wasser gemeinschaftlich von oben ein- 
fallen (sollten), wahrend vorn eine schattenwerfende Balu- 
strade herumgeht. Die Stukkobildwerke sind allerdings in 
solchem Zustande, da8 man darin schwer Phaetons Fall 
erkennen wird. — Die beiden Pal. Brignole baulich nur 
durch Gré8e ausgezeichnet. 

An Strada Balbi hauptsachlich Rauten der spatern Zeit, 
mit einem Platzaufwand, den man einem Galeazzo noch 
nicht gegénnt hatte: Pal. Balbi (der zweite links, von unten 
kommend), mit Durchblick durch Sdulenhallen in den 
Orangengarten; — Pal. Durazzo (der dritte) mit einfachem 
Saéulenhof; — Pal, Reale (ehemals Marcello Durazzo, der 
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vierte) mit reicher, aberinden Verhaltnissen ganz schlechter 
Fassade, mit Rustikapilastern zwischen eng gedringten 
Fenstern und einem zu den letztern doppelt unpassenden 
Riesentor; auf der Seeseite mit priichtigen Altanbauten, 
deren mittlere Verbindung als Bogen mit einer Fontaine 
dariiber den Hauptprospekt bildet. — Pal. Filippo Durazzo 
(der erste rechts), von Bartol. Bianco, mit gewaltigem Tor, 
Balkon und Altanhallen; die schéne Treppe (hinten, links) 
von Tagliafico zu Ende des vorigen Jahrhunderts erbaut. 
Strada de’ Giustiniani: Pal. Negrotto (jetzt Konsulat von 
Buenos Aires), mit einer trotz aller Vermauerung noch 
interessanten Disposition. — Erst aus dem vorigen Jahr- 
hundert: Pal. Balbi (Str. nuovissima N. 16) von Gregorio 
Petondi, merkwiirdig durch den auf unregelmaBigem und 
sehr unebenem Tetrain um jeden Preis erstrebten perspek- 
tivischen Effekt der Halle und Treppe, welche als Briicke 
quer iiber den Hof geht; — Pal. Penco, nahe hinter S. Pietro 
in Banchi, mit trefflich perspektivisch gedachtem Vestibiil 
und einer stattlichen Treppe, welche nahezu den Hof aus- 
fiillt; — Pal. Salvagi (jetzt Pinelli) bei Croce di Malta; — 
Pal. Defornari (Piazza S. Domenico); — Pal. Casanova 
(Via Luccoli) mit malerisch wirkendem Hofe; usw. 

en Beschlu8 dieser Reihe bildet der groB8e Andrea 

Palladio von Vicenza (1518—1580). Kein Architekt des 
16. Jahrhunderts hat dem Altertum eine so feurige Hin- 
gebung bewiesen wie er, keiner auch die antiken Denk- 
miler so ihrem tiefsten Wesen nach ergriindet und dabei 
doch so frei produziert. Er beinahe allein hat sich nie an 
einen dekorativen Einzeleffekt gehalten, sondern aus- 
schlieBlich von der Disposition und von dem Gefihl der 
Verhaltnisse aus seine Bauten organisiert. Michelangelo, 
von welchem dasselbe in gleichem Umfange gilt, steht bei 
vielleicht héherer Anlage und bei groBartigern Aufgaben, 
wie z. B. die St. Peterskirche, doch unter der BotmaBigkeit 
seiner eigenen Grillen; Palladio ist durch und durch ge- 
setzlich. Er wollte in vollstem Ernst die antike Baukunst 
wieder ins Leben rufen, wahrend Michelangelo nichts 
weniger im Auge hatte als eben dies. 
Die antiken Reste gaben freilich keine Gesamtyorbilder 
gerade fiir das, was die Zeitgenossen von Palladio ver- 
langten: fiir Kirchen und Paliste; letztere zumal muBten 
einen von allem rémischen Privatbau weit abweichenden 
Charakter tragen: den des Schlosses, der adligen Residenz. 
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Was Palladio bei seinem wiederholten Aufenthalt in Rom 
sich Fruchtbringendes aneignen konnte, bestand daher 
weniger in dem Frontenbau als in den innern Dispositionen 
und in der Gliederung der Wande, hauptsachlich der 
innern. Er widmete vor allem den damals noch wohl- 
erhaltenen Thermen das emsigste Studium, keiner seiner 
Vorganger hat die Grundrisse der antiken Triimmer so ge- 
kannt wie er. Die Frucht hiervon war, daB er das Ganze 
und die wirksame Aufeinanderfolge der einzelnen Glieder 
des antiken Binnenraumes (Saulenstellungen, Pilaster, 
Nischen usw.) mit einer Sicherheit und Originalitat fiir 
jeden einzelnen Fall neu und anders reproduzieren konnte 
wie kein Zeitgenosse. — Im Detail hielt er sich fern von der 
ornamentalen Pracht der Kaiserbauten; sei es, daB er eine 
Verdunkelung des Hauptgedankens durch dieselbe fiirch- 
tete, oder da8 er die vorhandenen Mittel lieber auf die 
GroBartigkeit der Anlage wandte, oder da8 er dem friihern 


Altertum auf diese Weise naherzukommen hoffte. Seine ~ 


Kapitelle, Gesimse usw. sind meist einfach, das Vegetabi- 
lische moglichst beschrankt, die Konsolen ohne Unter- 


blatter usw. Oft entsteht dadurch ein Eindruck des Niich-- 


ternen und Kalten, wie er gerade auch den friihern R6mer- 
bauten mag. eigen gewesen sein; allein das Detail wird 
wenigstens nie verachtet und barock gemiBShandelt wie 
bei den Spatern; ein hoher Respekt vor dem Uberlieferten 
schitzte den Meister vor den Abwegen. 

Er ist der letzte und vielleicht héchste unter denjenigen 
Architekten des 16. Jahrhunderts, welche in der Kunst der 
Proportionen und Dispositionen gro8 und eigentiimlich ge- 
wesen sind. Was bei der Einleitung zu dieser Periode ge- 
sagt wurde, kann hier mit ganz besonderer Beziehung auf 
ihn zum Schlusse wiederholt werden: die Verhaltnisse sind 
hier nicht streng organischen, nicht konstruktiven Ur- 


sprunges und kénnen es bei einem abgeleiteten Stil nicht 


sein; gleichwohl bilden sie ein echtes kiinstlerisches Ele- 
ment, das seine sehr bestimmte Wirkung auf den Beschauer 
auBert und das ausgebildetste Gefiihl im Kiinstler selbst 
voraussetzt. Wir diirfen bei unserer jetzigen Kenntnis der 
echten griechischen Bauordnungen die kopierten rémischen 
Einzelformen Palladios véllig verschmahen, aber derjenige 
Baumeister mu8 noch geboren werden, welcher ihm in der 
Raumbehandlung — sowohl der Grundflache als des Auf- 
risses — irgendwie gewachsen ware. Allerdings lieB ihm 
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bei den Palisten der vicentinische Adel eine Freiheit, wie 
sie jetzt keinem mehr gegénnt wird; die Bequemlichkeit 
wurde der Schénheit des Grundrisses, der Fassade und des 
Hofes mannigfach. aufgeopfert. Um diesen Preis erhielt 
Vicenza und. die Umgegend eine Anzahl von Gebauden, 
welche in bescheidenen Dimensionen gro8artig gedacht, 
mit vollkommener Konsequenz durchgefiihrt und alle von- 
einander unabhangig sind. 
Palladios erstes groBes Gebiude war die sog. Basilika in 
Vicenza, d. h. die Umbauung des mittelalterlichen Palazzo 
della ragione mit zwei ringsumgehenden Stockwerken von 
offenen Bogenhallen, wobei er auf die Wandeinteilung 
(Fenster u. dgl.) des alten Baues eine lastige Riicksicht zu 
nehmen hatte. Gleichwohl — und trotz einzelnen empfind- 
lichen Ungeschicklichkeiten seines eigenen Details — kam 
eines der gro8artigsten Werke des 16. Jahrhunderts zu- 
stande, das z. B. in Venedig Sansovins Biblioteca voll- 
kommen in den Schatten stellen wiirde.’ Ernst und in 
hohem Grade monumental, wie es sich fiir ein 6ffentliches 
Gebaude ziemt, hat diese AuSenhalle doch das _reichste 
Grundmotiv, welches in seiner durchgehenden Wieder- 
holung (oben wie unten) ganz michtig wirkt: die Raume 
zwischen den mit vortretenden Saulen bekleideten Pfeilern 
enthalten namlich innere Bogen, welche zu_beiden Seiten 
auf je zwei Saulen einer kleinern Ordnung ruhen. — Im 
Bau seit 1549. ; 
(Das Motiv dieser Halle fand eine allgemeine Bewunderung 
und wurde auf verschiedene Weise neu verwertet. In dem 
_ Teatro Farnese zu Parma brauchte es der Baumeister, 
Giambait. Aleotti, 1618, fiir zwei obere Reihen von Logen. 
Der Hof des Palazzo Ducale zu Modena erhielt durch An- 
wendung desselben den Charakter eines der schénsten H6fe 
von Italien, wihrend an der Fassade der namliche Bau- 
’ meister, Bartol. Avanzini, 1634, seine eigene klagliche Ori- 
ginalitaét offenbarte.) 
Welche Vorgiinger Palladio in der Anlage von Privat- 
paldsten vorfand, wurde oben (S. 213) erértert. Das Vor- 
bild Giulio Romanos und seiner mantuanischen Palaste 
_mag fiir diese Gegenden besonders wichtig gewesen sein; 
man erkennt z. B. Giulios Vorliebe fiir bloB eine Ordnung 
von Halbsdulen oder Pilastern (iiber einem Rustika-Erd- 
‘a4 gescho8) in dem Pal. Trissino dal vello d’oro (am Tor 
gegen Monte Berico hin), einem in dieser Art recht schénen 
22 
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vorpalladianischen Gebiude vom Jahre 1540, auch in der 
Fassade des bischéflichen Palastes (1543? welches wenig- 
stens das Datum des Hofes ist); und wenn Pal. Annibale 
Tiene (jetzt Bonini, am Anfang des Korso) eine reiche voll- 
standige Doppelordnung: hat, so ist vielleicht nicht auBer 
acht zu lassen, daB er das Werk eines Dilettanten aus 
Palladios Zeit ist (des Marcantonio Tiene) und sich in der 
Hofhalle deutlich als solches verrat. Palladio selbst hat an 
Palisten sowohl als, wie wir sehen werden, an Kirchen 
fast immer nur eine Ordnung angewandt, mochten es Pi- 
laster, Halbsiiulen oder freistehende Saulen sein, mochten 
sie einer oder zwei Fensterreihen zur Einfassung dienen; 
das Erdgescho8 behandelte er nur als Basis, mit derber 
Rustika.. Die wenigern Formen ge naa um so gro8er und 
groBartiger gebildet werden. 

Mit zwei Ordnungen versah er in Vicenza nur den Pal. Bar- 
barano und den Pal. Chieregati. Ersterer, vom Jahre 1570, 
ist sein reichstverziertes Gebiude, nicht ohne Riicksicht auf 
die etwas enge Gasse so entworfen. (Von dem Obergescho8 
entlehnte Scamozzi sein Motiv fiir dasjenige der Proku- 
razien in Venedig, S.'308, c). Eine gewélbte Saulenhalle 
fiihrt in den Hof, dessen einer ausgefiihrter Fliigel das 
Lieblingsmotiv Palladios aufweist: eine obere und untere 
Halle mit enger Saulenstellung und geraden Gebialken, alles 
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nur Backstein und MGrtel. — Zu Pal. Chieregati (vor 1566), 4 


einem seiner sch6nsten Gedanken, kénnte er durch das 
Septizonium Severi angeregt worden sein; die Fassade be- 
steht mit Ausnahme des mittlern Teiles des Obergeschosses 
aus lichten Saulenhallen, einer dorischen und einer ionischen, 
erstere mit steinernen, letztere mit hélzernen Gebalken; 


nach dem (unvollendeten) Hofbau hin eine groBartige © 


Loggia; das Bewohnbare verhaltnismaBig sehr gering. 
(Jetzt Eigentum der Stadt.) 

Unter den Palasten mit einer Ordnung ist wohl der schénste 
Pal. Marcantonio Tiene 1556, jetzige Dogana, ausgezeichnet 
durch die nur unvollstandig ausgefiihrte Siulenhalle des 
Hofes, welche sich itiber einer Rustikahalle erhebt. (Der 
Hinterbau, gegen Pal. Barbarano, von hiibscher Frih- 
renaissance.) — Pal. Porto (1552), ionischer Ordnung, mit 
einer Attika, welche die Fenster eines obern Stockwerkes 
enthalt. — Pal. Valmarana, zwischen den Composita- 


ba) 
wil 


pilastern (1566) je ein oberes und ein unteres Fenster, tiber | 
letzterm ein Relief; eine dritte Fensterreihe in der Attika; — 


PALLADIO. PALASTE USW. TEATRO 339 


kein gliickliches Ganzes. Vom Hinterbau nur eine untere 
ionische Halle ausgefiihrt. (Ein zweiter Pal. Valmarana, 
unweit Pal. Chieregati, ist ganz unbedeutend.) — Pal. 
Schio, die Loggia in einem Garten Valmarana und andere 
Gebiude hat Verfasser dieses nicht gesehen und wei8 nicht, 

a ob sie noch vorhanden sind. — Bei Pal. Caldogni, vom 
Jahr 1575, wird Palladios Urheberschaft nur vermutet. — 

b Pal. Ercole Tiene am Korso, vom Jahr 1572, scheint einem 
altern, hinter der Zeit zuriickgebliebenen Architekten anzu- 
gehéren. Auch Pal. Gusano, jetzt Gasthof (Hétel de la ville) 

ec ist nicht von Palladio. — Das késtliche kleine Hauschen 
unweit Pal. Chieregati, welches als die eigene Wohnung 
des Meisters gilt, baute er 1566 fiir einen gewissen Pietro 
Cogolo unter besonders listigen Raumbedingungen. Wer 
heutzutage so viel Luxus aufwendet, verlangt mehr Platz. 
(Das mittlere und obere Stockwerk offenbar auf Paslercien 
berechnet.) 

Von 6ffentlichen Gebduden wird dem Palladio aufSer der 

a Basilika das Fragment auf Piazza del Castello mit ziem- 
licher Wahrscheinlichkeit zugeschrieben. (Jetzt als ,,altes 
Seminar“ bezeichnet, eigentlich ein angefangener Palast 
fiir die Familie Porto.) Eine untere Fensterreihe ist nicht 
eben glitcklich zwischen die Piedestale der Composita- 
siulen verwiesen; doch wiirde die Fassade, fortgesetzt und 
vollendet gedacht, wohl imposant wirken. (Fruchtschniire 
von Kapitell zu Kapitell; kleine Fenster oben im Fries.) — 

e An der Loggia del Delegato, gegeniiber der Basilika, hat 
Palladio mit Unrecht seine groRen Formen an eine klein- 
riumige Aufgabe gewandt; dergleichen gelang der Friih- 
renaissance besser. Die Seitenfassade, wo er den Saéulen 
nur die Héhe des untern Stockwerkes gab und das Ganze 
mehr dekorativ behandelte, 148t vermuten, daB er den 

4 Fehler erkannt habe (1571).— Vondemeinfachen Triumph- 

- bogen,: welcher den Stationenweg nach dem Monte Berico 
er6ffnete, wei8 ich nicht, ob er die Ereignissedes Jahres 1848 
iiberdauert hat; er war erst nach Palladios Tode, aber viel- 
leicht nach seiner Zeichnung errichtet und entsprach in 
den Verhaltnissen am ehesten dem Titusbogen. 

g Auch das beriihmte Teatro olimpico, nichst der Basilika 
der Stolz Vicenzas, wurde erst nach dem Absterben des 
Meisters ausgefiihrt (1580). Am ehesten hat man sich bei 
der Saulenhalle iiber der halbelliptischen Stufenreihe fiir 
die Zuschauer an seine Zeichnung gehalten; die schwere 

22* 
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Doppelordnung und Attika der Scena selbst kann kaum 
so von ihm entworfen sein. Die fiinf (eigentlich sieben) 
perspektivisch ansteigenden und sich verengenden Gassen, 
in welche man von der Scena aus gelangt, sind noch wohl- 
erhalten. — Dieser merkwiirdige Versuch eines Theater- 
baues in der Art der Alten ist in jener Zeit lange nicht der 
einzige; wir dirfen z. B. bei vielen Theaterbauten des 
Augenblickes, deren Vasari eine ganze Anzahl erwahnt, eine 
Ahnliche Anlage voraussetzen. Allein des Erhaltenen ist 
auBerordentlich wenig; das oben (S. 337, b) genannte 
Teatro Farnese in Parma erscheint bereits als ein Mittel- 
ding zwischen antiker und moderner Anlage; die Scena ist 
schon ein auf Verwandlungen berechneter Tiefbau. 

Von den Villen Palladios genieBt die Rotonda der Marchesi 
Capra, eine Miglie von der Stadt, mit ihrem runden Mittel- 
hau und ihren vier ionischen Fronten den gré8ten Ruhm. 
Es ist wohl auffallend, da&8 weder er noch seine Bauherren 
jemals sich von der Idee eines schloB- oder tempelahnlichen 
Prachtbaues mit bedeutender Zentralanlage haben los- 
machen kénnen, da8 trotz der in der Hauptsache klaren 
Schilderungen der antiken Schriftsteller vom Landbau und 
des Plinius niemand eine echte antike Villa, d. h. ein Aggre- 
gat von niedrigen, nicht symmetrisch geordneten Einzel- 
bauten hat bauen oder besitzen mégen, da8 z. B. auch 
Palladios naichster Nachfolger Scamozzi die Villa Lauren- 
tina des Plinius so grundfalsch restaurieren konnte. — Die 


p 


tibrigen Villen Palladios kennt der Verfasser nur aus ziem- — 
lich alten Abbildungen; auBer der nahe bei Vicenza be- b 


findlichen Villa Tornieri sind es nach der damaligen Be- 
stimmung der Orte und Besitzer hauptsachlich folgende: 
Villa Sarego, in Collogneso la Miga (Gebiet von Vicenza); 
Villa Pisani bei Montagnana (Gebiet von Padua); Villa 
Tiene in Cicogna; Villa Barbaro in Masera (Gebiet von 
Treviso); Villa Emo in Fanzola (dasselbe Gebiet); Villa 
Repetta in Campiglia (Gebiet von Vicenza); Villa Pisani in 
Bagnolo (dasselbe Gebiet); Villa Badoer in la Fratta (Pole- 
sina); Villa Valmarana in Lisiera (Gebiet von Vicenza); 
Villa Sarego in S. Sofia (5 Miglien von Verona); Villa Tiene 


— 


_ 


in Quinto (Gebiet von Vicenza?); endlich Villa Trissino zu — 


Meledo (Gebiet von Vicenza), wo das Motiv der Rotonda, 
mit groBen Vorhallen vermehrt, wiederholt ist — vieler 
andern zu geschweigen. Der Mittelbau, hier 6fter mit dop- 


pelter,-als offene Loggia behandelter Ordnung, pflegt die — 


a 


PALLADIO. VILLEN. KIRCHEN 341 


Anbauten und die mit Portiken umzogenen Okonomie- 
gebaude véllig zu beherrschen. Im Innern ein grofer Reich- 
tum an originellen und schénen Dispositionen, auch der 
Treppen, Die Ausfiihrung ohne Zweifel sehr einfach, die 
Saiulen aufgemauert. (Noch soll nahe bei Vicenza, zu 
Cricoli, die schéne vorpalladianische Villa der Trissini 
wohlerhalten existieren.) 
bs seinen Kirchenbauten, deren wichtigste sich simtlich 
zu Venedig befinden, ist Palladio — zunachst in betreff 
der Fassaden — gegeniiber dem bisherigen vielgliedrigen 
System der Venezianer, welchem sich noch Jacopo Sanso- 
vino anbequemt hatte, ein groBer Neuerer. Sein Beispiel, 
das in Venedig mehr bewundert wurde als voéllig durch- 
drang’, hat dafiir in andern Gegenden eine starke Nach- 
folge gefunden. Seit seinen Kirchenbauten war unter den 
strengern Architekten nur eine Stimme dariiber, daB die 
Fassade nur aus einer Saiulenordnung, nicht aus zweien 
oder gar dreien bestehen solle, welches die Ubung der 
friihern Renaissance gewesen war. Erst in Verbindung 
mit den groBen Halbsadulen schien nun auch der Giebel 
seinen wahren Wert zu erhalten; man wuBte jetzt, daB er 
sich auf das Ganze, nicht blo8 auf das obere Stockwerk 
bezog, und konnte ihm die gehdérige Vorragung und 
Schattenwirkung geben. Die Fronten der Seitenschiffe 
wurden dann in Halbgiebeln abgeschlossen, die sich an die 
Fassade auf beiden Seiten anlehnen. (Gleichzeitig nahm 
auch Michelangelo fiir das Au8ere von S. Peter nur eine 
Ordnung an.) 
Offenbar glaubte man mit dieser Annadherung an die Art 
antiker Tempelfronten einen grofen Fortschritt gemacht 
zu haben. Und gegeniiber der ausartenden Friihrenaissance 
war es wirklich so. Einen viel bedeutendern monumentalen 
Eindruck machen Palladios Fassaden gewiB; sie bereiten 
wiirdiger auf ein Heiligtum vor als die meisten Kirchen- 
fronten seiner nichsten Vorgainger. Im Grunde gehen sie 
aber weiter und willkiirlicher von dem Zweck der Fassade 
ab: ein baulicher Ausdruck des Ganzen zu sein. Jede Form 
entspriche baulich dem Innern eher als gerade diese 
Tempelhalle. Auferdem hat sie besondere Ubelstinde; 
ihren vier Siulen, wenn sie die antiken Verhiltnisse bei- 
behalten und doch dem Héhenverhaltnis des Mittelschiffes 


4 §. Pietro di Castello, 1596 von Smeraldi begonnen, soll nach 
einem Entwurf Palladios, vom Jahr 1557, erbaut sein. 
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entsprechen sollen, mu8 mit Piedestalen nachgeholfen 
werden; ihre Intervallflachen harmonisch zu verzieren ist 
unméglich, weil dieselben durch die Schwellung der Saulen 
eine nicht-winkelrechte Form haben und im Grunde doch 
nur ein Ersatz sind fiir den freien Durchblick einer offenen 
Sdulenhalle’. Palladio mu8te ihnen Nischen mit Statuen 
geben. Endlich ist das Anlehnen der Halbgiebel mit ihrem 
schiefen und ihrem wagerechten Sims (der dann iiber dem 
Portal wieder zum Vorschein kommt) nie ganz schoén zu 
bewerkstelligen. 

Als groBer Kiinstler brachte freilich Palladio eine Art von 
Harmonie hinein. Die strenge Einfachheit seines Details, 
die bestandige Berechnung der Teile auf das Ganze bringt 
bei ihm immer einen zwingenden Eindruck hervor. 

In betreff des Innern belebt er die Anordnung der friihern 
Renaissance durch .einen imposanten Organismus von 
kraftigen Gliedern, namentlich Halbsaulen, und durch Ver- 
haltnisse, welche die einzig wahren scheinen, solange man 
sie vor Augen hat. Auch hier herrscht eine Ordnung. Durch 
ausdriickliche Verfiigung des Meisters oder durch einen 
gliicklichen Zufall blieben diese Kirchen ohne Vergoldung 
und Bemalung. (Irgendeine dekorative Gliederung der Ge- 
wélbe méchte Palladio doch wohl beabsichtigt haben.) 
Die Kirche S. Giorgio maggiore in Venedig, herrlich isoliert 
der Piazzetta gegeniiber gelegen, ist das friihste dieser Ge- 
biude (begonnen 1560). Schon von au8en bilden Kirche, 
Querschiff, Turm und Kloster eine malerische Gruppe. Der 
Eindruck des Innern ist besonders sch6n und feierlich. 
Die Hauptordnung hat, wie gesagt, Halbsdulen; die von ihr 
eingefaBten Bogen ruhen auf Pilastern; unter der ganz ein- 
fachen Kuppel treten.dann auch in der Hauptordnung 
Pilaster hervor; in den Seitenschiffen eine kleinere Ord- 
nung von Halbsdulen. Die Querarme schlie8en im Halb- 
rund. Der Durchblick in den hintern Ménchschor durch | 
eine schéne Saulenstellung mit geradem Gebalk ist durch 
die dariiber gesetzte Orgel verdorben. — Das Kloster mit 
seinem vielbewunderten Refektorium ist gegenwartig als 
Kaserne schwer zugianglich. 

Die Fassade von S. Francesco della Vigna (1568). wieder- 
holt das Motiv derjenigen von S. Giorgio; nur treten die 
Gesimsstiicke der Halbgiebel und dasjenige iiber der Tiir 
1 Weshalb die Alten sie kliiglich unverziert lieBen. Siehe z. B. * 
den Tempel der Fortuna virilis in Rom. 
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hier weiter hervor als die Wandsiulen selbst. (Das Innere 
von J. Sansovino.) ’ 

Es folgt die Kirche del Redentore in der Giudecca (1576), 
Palladios vollkommenster Kirchenbau; einschiffig mit 
nicht sehr tiefen Seitenkapellen, so da® an der Fassade die 
Hauptordnung — diesmal zwei Siulen zwischen zwei Pi- 
lastern —— mehr itiber die untern Halbgiebel vorherrschen 
konnte; statt der Postamente eine herrliche Treppe mit 
Balustraden, aber nur in‘der Mitte, und zwar absichtlich 
so angeordnet, da8 man den Sockel zu beiden Seiten sehe; 
tiber dem Hauptgiebel eine horizontale Attika. an welche 
sich obere Halbgiebel — der Ausdruck fiir die Strebepfeiler 
des Tonnengewoélbes — anlehnen. Bei einem etwas ent- 
ferntern Gesichtspunkt steigt die Kuppel vortrefflich tiber 
die Fassade empor. Das Innere (mit Tonnengewélbe) von 
groBer perspektivischer Schénheit, bei den einfachsten 
Formen; reizvoller Einblick in die Kapellen mit ihren 
Nischen, in die lichtreichen abgerundeten Querarme, in 
die einfache Pilasterordnung der Kuppel; endlich der er- 
habene Durchblick in den hintern Ménchschor durch eine 
Siulenstellung im Halbkreis. Das organische Geriist be- 
steht teils aus Halbsdulen, teils aus Pilastern, welchen 
Palladio dieselbe Schwellung und Verjiingung zu geben 
pflegte wie den Sfiulen. (Das Kloster héchst einfach, fiir 
Mendikanten.) 

Erst nach des Meisters Tode wurde (1586) die kleine Kirche 
des Nonnenklosters delle Zitelle, ebenfalls in der Giudecca 
ausgefiihrt, mit ungenauer Benutzung seines Entwurfes. 
Ich wei nicht, ob das Auge, das sich in Venedig an Zier- 
bauten wie die Scuola.di S. Marco, S. M. de’ Miracoli_u. dgl. 
gewohnt hat, fiir diese einfache Fassade mit zwei Pilaster- 
ordnungen, einem Halbrundfenster und einem Giebel noch 
einige Aufmerksamkeit iibrig haben wird; vielleicht ist 
aber nirgends mit so wenigen Mitteln GréBeres errichtet, 
und nicht umsonst wurden und werden diese Formen und 
Verhiltnisse noch fortwihrend mehr oder weniger treu 


~ nachgeahmt. Im Innern ruht die Kuppel auf einem Quadrat 
_ mit abgestumpften Ecken; ein Vorraum und ein Chor; 


iiber den Seitenaltiren die vergitterten Nonnenplatze — 
alles zeugt von Raumersparnis. (Die Vereinigung von je 
zwei Pilastern unter einem Kapitell gehért ohne Zweifel 
zu den Veriinderungen.) 
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Noch spiiter (1609) benutzte man einen Entwurf Palladios 4 
fiir eine andere Nonnenkirche, S. Lucia (beim Bahnhof). 
Die raumsparende und dabei groBartig originelle Anlage 
des Innern (das AuBere unbekleidet) ist nicht leicht zu be- 
schreiben, wer aber die wenige Schritte entfernte Kirche der 
Scalzi und deren empfindungslosen Pomp damit vergleicht, 
wird in S. Lucia die Hand des hohen Meisters erkennen.: 
AuBer diesen Kirchen hinterlie8 Palladio in Venedig un- 


vollendet (auf immer) das Kloster der Carita (1561), in » 


welchem sich jetzt die Akademie befindet. Man sieht das 
kleinere dreiseitige ErdgeschoB einer Pfeilerhalle mit Pi- 
lastern, und die eine Seite eines groBartigen Hofbaues — 
zwei Geschosse mit Pfeilerhallen und Halbsaulen, und ein 
ObergeschoB mit Mauer und Pilastern. Es ist das Gebaude, 
von welchem Goethe mit so vieler und gerechter Begeiste- 
rung spricht. Kein weifer Marmor, fast nur Backsteine, 
fiir welche Palladio eine Vorliebe hatte, weil er wohl 
' wuBte, daB die Nachwelt kein Interesse hat, sie abzureiBen 
wie die Quaderbauten. 
Lie gerechte Stolz, womit Vicenza und das éstliche Ober- 
italien tiberhaupt auf Palladio hinblickten, gewahrte 
diesen Gegenden auch die beste Schutzwehr gegen die Ex- 
zesse des Barockstils. Wahrend der schlimmsten borro- 
minesken Zeit verdunkelte sich wohl Palladios Ruhm zu 
einer mehr bloB historischen Anerkennung, aber mit dem 
18. Jahrhundert wurden seine Gebaude von neuem als Muster 
anerkannt, nachgeahmt, ja wiederholt. Das Ausland, haupt- 


sichlich England, mischte sich in die Frage und nahm fir ~ 


ihn auf das nachdriicklichste Partei. Wie Vignola fiir die 
Bildung des Details, so war Palladio fiir die Komposition 
das Orakel und Vorbild der strengern Architekten seit 1700: 
ja er herrscht in der klassischen Schule Oberitaliens bis 
auf den heutigen Tag. 

Die Schattenseiten dieses groBen Einflusses sind nicht zu 
verhehlen. Unvermeidlich brachten die Nachfolger die ent- 
lehnten Motive auch da an, wo sie nicht hinpa8ten, bloB 
um des Effektes willen; die palladianischen Formen der 
Palastfronten, Héfe, Kircheninterieurs usw. wurden 4uBer- 
lich gehandhabt als groBartigste Dekoration, die sich vor- 
bringen lieB, und zwar oft in ganz knechtischer Nach- 
ahmung bestimmter Bauten; umsonst lehrten die Urbilder. 
daB der Meister jede einzelne Aufgabe anders und immer 
neu zu lésen gewuBt hatte. 
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Dennoch iiberwog der Vorteil. Unleugbar blieb man auf 
dieser Fahrte den wahren und ewigen Gesetzen der Archi- 
tektur niiher, als wenn man dem Barockstil folgte. Bei der 
groBen Einfachheit des Details in diesem System erhielt 
sich auch eher der Sinn fiir die Wirkung der Verhaltnisse, 
welche nun einmal die Seele der modern-italienischen 
Baukunst sind. Jeden Augenblick kann sich dieser Stil 
wieder der echten wenigstens rémischen, wenn nicht 
griechischen Bildung nahern; es ist sozusagen noch nicht 
viel an ihm verdorben. 
Ja, wenn sich Auge und Sinn dariiber Rechenschaft geben, 
wie sehr schon das Einfach-GroBraumige — in wenigstens 
nicht unedeln Formen — auf die Stimmung wirkt, wie sehr 
das Gefiihl ,,im Siiden zu sein“ davon bedingt ist, so lernt 
man diese Nachfolge Palladios erst vollkommen schiatzen. 
Ihr verdankt das moderne Oberitalien, hauptsachlich Mai- 
land, jene Bauphysiognomie, die man kalt und herzlos, aber 
niemals kleinlich schelten kann. Sie hat das Bediirfnis nach 
dem Gro8en und Monumentalen wachgehalten und damit 
fiir jede hoéhere Entwicklung inder Baukunsteinen giinstigen 
Boden vorbereitet. Ein gro8er Gedanke trifft wenigstens 
in jenen Gegenden auf keine meschine Baugesinnung. 
In Vicenza selbst war und bleb Palladio ,,das Palladium‘, 
wie Milizia in seinen’ Briefen ‘sagt, und wie man aus 
Goethes italienischer Reise noch deutlicher ersieht. Schon 
ein (nicht sehr dankbarer) vicentinischer Zeitgenosse, Vin- 
a cenzo Scamozzi (1552—1616), zeigt sich in seinem bedeu- 
tendsten Gebaude, Pal. Trissino am Korso, wesentlich von 
Palladio abhangig. (Von ihm auch Pal. Trento unweit vom 
Dom, und in Venedig der schon genannte Ausbau der 
b Prokurazien, sowie ein Pal. Cornaro am Canal grande; 
o dann mehrere Villen usw. Scamozzi ist durch sein grof8es 
Werk ,,Architettura universale“ bekannter als durch seine 
eigenen Bauten.) Aber noch viel spater galt Palladio in der 
Heimat als Vorbild. Teils nach vorhandenen Zeichnungen 
von ihm, teils wie gesagt mit Nachahmung seiner Bauten 
wurden eine ganze Anzahl von Villen und Palasten er- 
richtet, bis die franzésische Invasion den Wohlstand der 
a venezianischen Landstadt tief erschiitterte. Dahin gehdort 
Pal. Cordellina, jetzige Scuola elementare usw., mit schéner 
_ Doppelordnung an der Fassade und im Hof, um 1750 von 
e Caldérari erbaut; Pal. Losco am Korso, mit nur zu zahmer 
Rustika am Erdgescho8 u. a. m 
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In Verona sind-die Dogana (1753, von Pompei) und das 4 — 
Museo lapidario (1745, von demselben) sehr unmittelbare b 
Zeugnisse der Begeisterung fiir den palladianischen Hallen- 
bau mit geraden Gebilken und echt antiken Intervallen; 
S. Sebastiano (von unbekanntem Urheber) ist ein relativ ¢ 
klassisches Gebiude aus der Zeit, da sonst iiberall der 
Barockstil herrschte. + In Brescia der Hof -des Pal. 4 
Martinengo. 
We héren mit den 1580er Jahren auf, die Kiinstler 
einzeln zu charakterisieren. Statt dessen mag hier ein 
Gesamtbild des seitdem aufgekommenen Barockstils folgen, 
so-gut wires zu geben imstande sind. 
Man wird fragen: wie es nur einem Freunde reiner Kunst- 
gestaltungen zuzumuten sei, sich in diese ausgearteten 
Formen. zu versenken, tiber welche die.neuere Welt schon 
langst den Stab gebrochen? Und woher man nur bei der 
groBen Menge des Guten in Italien Zeit und Stimmung 
nehmen solle, um auch an diesen spaiten Steinmassen 
einige mégliche Vorzitige zu-entdecken? Hierauf-ist zu ant- 
worten wie folgt: Wer Italien nur durchfliegt, hat voll- 
kommen recht, wenn er sich auf das Allerbeste beschrankt. 
Fiir diejenigen, welche sich einige Zeit génnen, ist es bald 
kein Geheimnis mehr, da8 der Genu8 hier bei weitem nicht 
bloB in dem Anschauen vollkommener Formen, sondern 
gro8ernteils in einem Mitleben der italienischen Kultur- 
geschichte besteht, welches die sch6nern Zeiten: vorzieht, 
aber keine Epoche ganz ausschlie8t. Nun ist es nicht unsere 
Schuld, da8 der Barockstil ganz unverhaltnismaBig vor- 
herrscht und im gro8en den dufern Eindruck wesentlich 
bedingt, daB Rom, Neapel,- Turin und andere Stadte mit 
seinen Gebilden ganz angefiillt sind, Wer sich irgendeines 
weitern Gesichtskreises in der Kunst riihmen will, ist auch 
dieser Masse einige Aufmerksamkeit schuldig. Bei dieser 
Beschaftigung des Vergleichens wird man vielleicht auch 
dem wahren Verdienst gerecht werden, das manchen Bauten 
des fraglichen Stiles gar nicht abzusprechen ist, obwohl es 
ihnen bisweilen in Bausch und Bogen abgesprochen wird. 
Diese Verachtung wird man bei gebildeten Architekten 
niemals bemerken. Dieselben wissen recht wohl Intention 
und Ausdruck zu unterscheiden und beneiden die Kiinstler 
des Barockstiles von ganzem Herzen ob der Freiheit, welche 
sie genossen und.in welcher sie bisweilen grofartig sein 
konnten. 
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Noch weniger aber als ein allgemeines Verwerfungsurteil 
liegt uns eine allgemeine Billigung nahe. 
Unsere Aufgabe ist: aufmerksam zu machen auf die leben- 
digen Krafte und Richtungen, welche sich trotz dem meist 
verdorbenen und konventionellen Ausdruck des Einzelnen 
unverkennbar kundgeben. Die Physiognomie dieses Stiles 
ist gar nicht so interesselos, wie man wohl glaubt. 

ie einfluBreichsten Architekten waren: zunichst ein viel- 

beschiftigter Schiiler Michelangelos: Giacomo della 
Porta; dann jene Kolonie von Tessinern, welche Rom seine 
jetzige Gestalt gab: Domenico Fontana (1543—1607) nebst 
seinem Bruder Giovanni und seinem Neffen Carlo Maderna 
(1556—1639), welchen noch der Nebenbuhler Berninis, 
Francesco Borromini (1599—1667) und der spite Carlo 
Fontana (1634—1714) beizuzihlen sind. Dann einige Lom- 
barden: die drei Lunghi (der Vater Martino, bliihte um 
1570, der Sohn Onorio 1569—1619, der Enkel Martino 
+ 1657); Flaminio Ponzio (f unter Paul V.); Cosimo Fan- 
saga 1591—1678, meist in Neapel tatig; die Bolognesen 
Domenichino (1581—1641) und Alessandro Algardi (1602 
bis 1654), jener sonst mehr als Maler, dieser als Bildhauer 
beriihmt; die Romer Girol. Rinaldi (1570—1655), sein Sohn 
Carlo (1611—1641) und Giovanni Antonio de’ Rossi (1616 
bis 1695); ferner der bekannte Maler Pietro da Cartona 
(1596—1669); gleichzeitig mit diesen und allen iiberlegen: 
Giov. Lorenzo Bernini von Neapel (1589—1680); alle 
Spiitern von ihm abhangig: Guarino Guarini von Modena 
(1624—1683), der das jetzige Turin begann; der Deko- 
rator Pater Andrea Pozzo (1642—1709); die drei Bibbiena 
von Bologna, deren Bliite nach 1700 fallt; die Florentiner 
Aless. Galilei (1691—1737) und Ferdinando Fuga (geb. 
1699); endlich die beiden michtigsten Architekten des 
18. Jahrhunderts Filippo Juvara oder Ivara von Messina 
(1685—1735), und Luigi Vanvitelli von niederlindischer 
Herkunft zu Neapel geboren (1700—1773)*. — Das Lokale 
verliert hier fast alle Bedeutung; einige der Genannten 
fiihren ein kosmopolitisches Wanderleben, andere liefern 
wenigstens Zeichnungen und Plane fiir weit entfernte Bauten. 
Innerhalb des Stiles, welchen sie gemeinsam reprisentieren, 
gibt es natiirlich wahrend der zwei Jahrhunderte von 1580 


1 Der Verfasser bekennt, Juvaras Hauptbau, die Superga bei 
Turin, gar nicht, und Vanvitellis SchloS von Caserta nur von 
aufen gesehen zu haben. 
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bis 1780 nicht nur Nuancen, sondern ganz groBe Veriande- 
rungen, und bei einer vollstindigen methodischen Be- 
sprechung miiSte mit Bernini nuns eae ein neuer Ab- 
schnitt beginnen. Fiir unsere rasche Ubersicht ist eine 
weitere Trennung um so weniger ratlich, als die Grund- 
formen im ganzen dieselben bleiben. 

ie Barockbaukunst spricht dieselbe Sprache wie die 

Renaissance, aber einen verwilderten Dialekt davon. 
Die antiken Saulenordnungen’, Gebilke, Giebel usw. 
werden mit einer groBen Willkiir auf die verschiedenste 
Weise verwertet; in ihrer Eigenschaft als Wandbekleidung 
aber wird ihnen dabei ein viel starkerer Akzent gegeben als 
vorher. Manche Architekten komponieren in einem be- 
standigen Fortissimo. Saulen, Halbsaulen und Pilaster er- 
halten eine Begleitung von zwei, drei Halb- und Viertel- 
pilastern auf jeder Seite; ebensoviele Male wird dann 
aber das ganze Gebalk unterbrochen und vorgeschoben; 
je nach Umstanden auch der Sockel. In Ermanglung einer 
organischen Bekleidung verlangt man von dem, was zur 
Zeit der Renaissance doch wesentlich nur Dekoration war, 
da8 es Kraft und Leidenschaft ausdriicke; man will sie 
erreichen durch Derbheit und Vervielfachung. Von der 
perspektivischen Nebenabsicht, die sich damit verbindet, 
wird bei den Fassaden die Rede sein. 
Eine nahe Folge dieser Derbheit war die Abstumpfung des 
Auges fiir alle feinern Nuancen. Auf eine merkwiirdige 
Weise tritt dies zutage, sobald der Ausdruck der Pracht 
verlangt wird. Man sollte erwarten, da8 die Baukunst der 
rémischen Kaiserzeit all ihren vegetabilischen und son- 
stigen plastischen Reichtum hatte herleihen miissen, die 
Kannelierungen ihrer Saulen, die ornamentierten Basen, 
die Blatterreihen ihrer Architrave, den Prachtschmuck der 
Friese, endlich jene plastische Detailfiille ihrer Kranz- 
gesimse, zumal Konsolen und Rosetten. Dies alles kommt 
aber nur stellenweise und kaum je vollstandig zur Anwen- 
dung, meist dagegen nur in diirftigem Exzerpt. In ganz 
andern Dingen wird der Reiz fiir das Auge gesucht, welcher 
der Pracht entsprechen soll: die Bauglieder selbst, ohne 
ornamentales Detail, aber mit durchgehenden, oft sinn- 
losen Profilierungen aller Art iiberladen, kommen in Be- 
wegung; hauptsichlich die Giebel beginnen seit Bernini 
1 Die Kapitelle insgemein in gefiihllos schwiilstiger Umbildung. 
S. 19, Anm. . 


—— 
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und Borromini sich zu brechen, zu biumen und in allen 
Richtungen zu schwingen. An einzelnen besondern Pracht- 
stiicken, wie Altire usw., werden gewundene Sdulen bei- 
nahe zur Regel. Wie die Farbigkeit der Steine und Metalle 
zur Mitwirkung benutzt wurde, soll weiter erértert wer- 
den. Endlich bringt um 1700 der Pater Pozzo diese ganze 
neue Art von Dekoration in ein System, das, im Zusammen- 
hang mit jener durchgehenden perspektivischen Absicht 
vorgetragen, wahrhaft lehrreich ist, obschon die Mittel, 
einzeln genommen, zum Teil abscheulich heifSen miissen. 
Wo dann eine wahre bauliche Funktion deutlich markiert 
werden soll, weiB dieser Stil sich natiirlich nur noch in 
unverhaltnismaBig massiven Formen auszusprechen. Man 
vergleiche, um mit einem kleinen Beispiel zu beginnen, 
die kolossalen Deckenkonsolen in S. Maria in via lata zu 
Rom mit den so maBigen, welche in alten Basiliken den 
Dachstuhl tragen. 

Seltem aber ist es mit dem Ausdruck von Funktionen ernst- 
lich gemeint. Vielmehr bekommen die einzelnen Formen 
ein von allem Organismus unabhiangiges, spater ein krank- 
haftes Leben. Man findet z. B. bei Pozzo eine Sammlung 
von Tiir- und Fensteraufsdtzen, wie sie um 1700 fiir klas- 
sisch galten und oft genug wirklich ausgefiihrt wurden; 
es sind Fieberphantasien der Architektur. — Allein auch 
die schlimmsten dieser Formen haben eine Eigenschaft, 
die fiir den ganzen Stil wichtig und bezeichnend ist: nam- 
lich ein starkes Relief und somit eine starke Schatten- 
wirkung. Untauglich zum Ausdruck des wahrhaft Orga- 


_nischen, des Konstruktiven, sind sie im héchsten Grade 


wirksam zur Einteilung von Flachen, zur Markierung be- 
stimmter Stellen. Sie konnen diejenige lebendig gebliebene 
Seite der Architektur darstellen helfen, welche als das Ge- 
biet der Verhaltnisse zu bezeichnen ist. 

er Hauptschauplatz, auf welchem diese Frage der Ver- 

hdltnisse durchgefochten wird, sind in dieser Zeit unleug- 
bar die Kirchenfassaden. Ich weif, daB man leicht in Ver- 
suchung gerat, keine einzige auch nur recht anzusehen. 
Sie sind schon in der Renaissancezeit, ja in der italienischen 
Gotik bloBe vorgeschobene Dekorationen und werden jetzt 
vollends rein konventionelle Zierstiicke, die mit dem Gan- 


zen gar keinen Zusammenhang haben. Ihre Verhaltnisse, 


- ob schén oder hiBlich nach damaligem MafBstab, diirften 


uns gleichgiiltig sein. Allein als reine Fiktion ergreifen sie 
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den Beschauer doch bisweilen, trotz der oft so verwerf- 
lichen Ausdrucksweise, und n6étigen ihn, der Absicht des 
Baumeisters nachzugehen, seine Rechnung — nicht von 
Kraften und Lasten, wohl aber von Massen und Formen — 
nachzurechnen. Man entsinnt sich dabei, daB es zum Teil 
die Zeitgenossen der gréSten Maler des 17. Jahrhunderts 
waren, welche so bauten, ja Maler wie Domenichino, Bild- 
hauer wie Bernini selbst. 

Seit Palladio werden die Fassaden mit einer Ordnung 
(S. 341) haufiger, ohne jedoch im ganzen das Ubergewicht 
zu gewinnen. Fiir Rom z. B., welches den Ton im gro8en 
angab, mochte die widerwiartige Fassade von S. Carlo al 
corso eher zur Abschreckung, als zur Empfehlung dieser 
Bauform dienen. (Angeblich von Onorio Lunghi, in der 
Tat vom Kardinal Omodei.) Auch diejenige Madernas an 
S. Francesca Romana steht weit unter Palladio. Der tiber- 
wiegende Typus, welchen seit etwa 1580 Giac. della Porta, 
Dom. Fontana, Mart. Lunghi d. A. usw. geschaffen hatten, 
blieb immer derjenige mit zwei Ordnungen, und .zwar 


friiher eher von Pilastern, spater eher von Halbsaulen — 


und vortretenden ganzen Siulen. Das breitere untere Stock- 
werk und das schmalere obere werden auf die bekannte 
Weise vermittelt, durch Voluten oder durch einfach ein- 


wirtsgeschwungene Streben; doch ist der Abstand zwischen 


beiden nicht mehr so bedeutend wie zur Zeit der Renais- 


sance, indem jetzt die Anlage der Kirchen iiberhaupt eine | 


andere und die Nebenschiffe zu bloBen Kapellenreihen 


von geringer Tiefe geworden sind (wovon unten). Hier © 


und da wird die Strebe ganz graziés gebildet, mit Frucht- 
schniiren geschmiickt usw.) S. M. in Campitelli zu Rom, 
von Rinaldi); andere Architekten geben der obern Ord- 


nung dieselbe Breite wie der untern, lassen jedoch den — 


Giebel blo8 dem Hauptschiff entsprechen. 


Innerhalb dieser gegebenen Formen bemiihen sich nun 


die Bessern, in jedem einzelnen Fall die Verhaltnisse und 
das Detail neu zu kombinieren. Die Harmonie, welche sie 
nicht selten erreichen, ist eine rein konventionelle, wie die 
Elemente, aus welchen sie besteht, wirkt aber eben doch 
als Harmonie. Das maSige Vor- und Zuriicktreten ein- 
zelner Wandteile, die engere oder dichtere Stellung der 
Pilaster oder Saulen, die Form, Gré8e und Zahl der Nischen 
oder Fenster wird im Zusammenhang behandelt und bildet 


ein wirkliches Ganzes. Da8® die gedankenlosen Nachtreter | 


nT) 
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und Ausbeuter in der Majoritit'sind, kann auf Erden nicht 
befremden, nur darf man nach ihnen nicht die ganze Kunst 
beurteilen. Ich méchte die Behauptung wagen, da8 die 
bessern dieser Fassaden’in der, Gesamtbehandlung. kon- 
sequenter sind als diejenigen der. Renaissance. 

Die rémischen vom.Ende des 16. und Anfang des 17, Jahr- 
hunderts erscheinen in der Gliederung noch einfach und 
maBig; bloBe Pilaster, meist noch ohne Nebenpilaster; 
Halbsaiulen nur am ErdgeschoB, ja selbst nur an den Por- 

a talen. Von Giac. della Porta: fl Gest: S. Caterina de’ Funari; 

_ §. Luigi de’ Francesi, letztere besonders niichtern. — Von 

b Mart. Lunghi d. A.: S. Girolamo de’ Schiavoni; S. Atanasio. 

e — Von Vincenzo della Greca: SS. Domenico e Sisto, seiner- 
zeit viel bewundert. — Von Carlo Maderna: S. Susanna und 

a Giacomo degli Incurabili, beide weit besser als die Fassade 
von S. Peter (S. 318), fiir welche seine Krafte nicht. hin- 

e reichten. — Von Gio. Batt. Soria: S. Carlo a’ Catinari, die 

f tiichtige. Vorhalle von S. Gregorio u. a. m. — In Neapel 

& konnte schon vor 1600 eine Mifform entstehen, wie die 
Fassade des Gesii nuovo, mit ihrer facettierten Rustika, 
und um 1620 eine so gedankenlose Marmorwand, wie die 
der Gerolomini; beide waren in Rom unmdglich gewesen, 
(Schon der Travertin nétigte die Romer zu gleichmaBiger 
Behandlung, wahrend Neapel zwischen Marmor und Mortel 
schwankt.) 

h Mit Algardis Fassade von S. Ignazio und Rinaldis siulen- 
reicher Fronte von S. Andrea della Valle zu Rom beginnt 
die derbere Ausdrucksweise der Fassade von S. Peter ihre 
Friichte zu tragen: das Vor- und Riickwartstreten der ein- 
zelnen Flachen, die stirkere Abwechslung der Gliederun- 
gen nebst der entsprechenden Brechung der Gesimse. (Die- 
jenige von S. Ignazio. ist. immer eine der besten dieser 

4 Klasse.) An Rinaldis sehr interessanter Fassade,von S. M. 
in Campitelli hat das untere Stockwerk Siulen und Halb- 
siulen von vielerlei verschiedenem Rang auf ebensovielen 
Achsen. Hier offenbart sich besonders deutlich das Vor- 
wirts- und Riickwartstreten der Mauerk6rper als ein male- 
risches Prinzip; Abwechslung in den Linien und starke 
- Schattenwirkung werden leitende Riicksichten, im geraden 
Gegensatz zu aller strengern Architektur. 

k Reine Prahlerei ist dagegen eine Fassade wie die vonS. oe 
cenzo ed Anastasio bei Fontana Trevi, mit ihren gegen das 
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Portal hin en échelon aufgestellten Saulen. et a 
Lunghi d. J.) 

Um die Mitte des 17. Jahrhunderts, mit dem Siege des bers 
ninischen Stiles, tritt dann jene eigentliche Vervielfachung 
der Glieder, die Begleitung der Pilaster und Halbsaiulen 
mit. zwei bis’ drei zurticktretenden Nebenpilastern voll- 
standiger ein. 

Der Zweck derselben war nicht blo&8 Haufung der Formen; 
vielmehr treffen wir hier auf einen der durchgreifendsten 
Gedanken des Barockstiles: die scheinbare perspektivische 
Vertiefung. Das Auge genieB8t die wenn auch nur fliichtige 
Tauschung, nicht bloB auf eine Flache, sondern in einen 
Gang mit Pfeilern auf beiden Seiten hineinzusehen. 
Teilweise denselben Zweck, nur mit andern Mitteln er- 


strebt, darf man auch in der verrufenen Biegung der Fas- — 


saden erkennen. Auch hier wird eine Scheinbereicherung 
beabsichtigt, wenn die Wand samt all ihrer Dekoration 
rundauswirts, rundeinwirts oder gar in Wellenform‘ 


geschwungen wird. Das Auge halt, zumal beim Anblick © 


von der Seite, die Biegung fiir starker als sie ist und setzt 
die ihm durch Verschiebung unsichtbaren Teile reicher 
voraus als sie sind. Sodann ist auch hier ein malerisches 
Prinzip tatig: dasjenige, die homogenen Bauglieder, z. B. 
alle Fenstergiebel, alle Kapitelle desselben Ranges dem 


Beschauer auf den ersten Blick unter ganz verschiedenen ~ 
Gesichtspunkten vorzufiihren, wahrend die strengere Archi- © 


tektur ihre Wirkung im geraden Gegenteil sucht. Ich wei8 
nicht, war es notwendige Konsequenz oder nicht, da8 die 
Giebel auBer der Schwingung nach auBen auch wieder eine 
nach oben annahmen, so daf ihr Rand eine doppelt be- 


dingte, meist ganz irrationelle Kurve bildet; soviel ist — 


sicher, daB diese Form zu den abschreckendsten der gan- 
zen Baukunst gehdért, zumal wenn die Giebel: gebrochen 
sind. — Es wird damals theoretisch zugegeben, daB die 
runde Form unter allen Umstanden die schénste sei’; 


1 Ein werter Freund, den ich aus der Ferne herzlich griiBe, pflegte 
zu sagen. solche Fassaden seien auf dem Ofen getrocknet. 

? Es ist hier noch einmal hinzuweisen auf Berninis Kolonnaden 
von S. Peter (S. 319), als deren Karikatur etwa die Halle von 
8. Micchele in Mailand (von Francesco Croce) zu nennen ware, 


welche aus vier gréBern und vier dazwischen verteilten kleinern ~ 
Kreissegmenten besteht. i 
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ohne darauf zu achten, welche Vorbedingungen die wahre 
Baukunst macht und machen muB. 
Francesco Borromini ist fiir diese geschwungenen Fassaden 
der beriichtigte Name geworden, obschon die iibelsten 
Konsequenzen erst von der miSverstehenden Willkiir der 
a Nachahmer gezogen wurden. Sein Kirchlein S. Carlo alle 
quattro fontane (1667) enthalt in der Tat weder innen 
noch au8en andere gerade Linien als diejenigen an den 
b Fensterpfosten usw. — An S. Marcello am Korso ist die 
Fronte von Carlo Fontana; S. Luca von Pietro da Cortona; 
S. Croce unweit vom Pantheon aus dem 18. Jahrhundert. 
— Eine Seite kann man diesen Fratzengebilden immerhin 
abgewinnen: sie sind wenigstens wirkliche Architektur, 
k6énnen schéne und groBartige Hauptverhiiltnisse dar- 
stellen und stellen sie bisweilen wirklich dar. Dies wird 
man am besten inne beim Anblick gleichzeitiger venezia- 
nischer Kirchenfassaden (S. Moisé Chiesa del Ricovero, 
S. Maria Zobenigo, Scalzi), welche zwar geradlinig, aber 
keine Architektur mehr, sondern marmorne Schreiner- 
arbeit sind. Die kleinlichsten Gedanken der venezianischen 
Friihrenaissance spuken hier in barocken Wulst gehiillt 
fort; es ist die Phantasie jener Schranke von Ebenholz, 
Elfenbein und Email (Studioli), die damals mit schwerem 
Aufwand fiir die Palaste der Grofen beschafft wurden. 
Der Platzmangel n6étigte wohl zu einer konzentrierten 
Pracht, allein diese konnte sich auch im Barockstil wiir- 
diger ausdriicken als durch solche Puppenkasten. 
Ubrigens war die Herrschaft dieser Fassadenform in Italien 
keine lange und keine durchgehende; im 18. Jahrhundert 
sind die wichtigsten Fassaden wieder alle geradlinig; so 
a die sehr kolossale von S. Pietro in Bologna und die sich 
e schon dem neuern Klassizismus nihernde am neuen Doin 
f von Brescia; in Rom diejenige von’S. Giovanni de’ Fioren- 
tini, welche Aless. Galilei in Ermangelung der durch Nach- 
ldssigkeit verlorenen Zeichnungen Michelangolos entwarf, 
ohne sich in die der Altern Zeit angehGrige Anlage mit 
breiten Nebenschiffen wieder hineinfinden zu kénnen. Von 
gihm ist auch die Fassade des Laterans’', wo das vorge- 
schriebene Motiv einer obern Loggia iiber einem untern 
* Vestibiil wahrhaft groBartig von einer riesigen Halle einer 
Ordnung eingefa8t ist, die sich oben in fiinf Bogen, unten 


1 Die hintere Fassade gegen den Obelisken, wo friiher die Benedik- 
tionen erteilt wurden, ist eine gute Doppelhalle aus der Zeit SixtusV. 


23 
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in fiinf Durchgangen mit geradem Gebilk 6ffnet. (Lehr- 
reiche Parallele mit der in jeder Beziehung schlechtern 
Fassade von S. Peter.) Fuga, welcher einige Jahrzehnte 
spater (1743) nach einem ahnlichen Programm die Fas- 
sade von S. Maria maggiore baute, kehrte zu dem System 
zweier Ordnungen zuriick und schuf ein Werk, welches 
zwar durch reiche Abwechslung und durch den Einblick 
in Loggia und Vestibiil malerisch wirkt, aber selbst abge- 
sehen von den sehr ausgearteten Einzelformen kleinlich 
und durch die Seitenbauten gedriickt erscheint. Gleich- 
zeitig entstand freilich noch viel Schlechteres, z. B. die ge- 
wundene Fassade und Vorhalle von S. Croce in Gerusa- 
lemme (von Gregorini). Und doch hatte fiir kleinere Kir- 
chen mit Vorhalle und Loggia schon Pietro da Cortona um 
1680 ein so tiichtiges Muster aufgestellt wie S. Maria in 
via lata (am Korso). 
Au8er jenen geschwungenen Fassaden kommen iibrigens 
noch viel kiihnere Mittel der Scheinerweiterung vor. Der- 
selbe Pietro da Cortona wuBte der kleinen und iibel ge- 
legenen S. M. della Pace ein majestatisches Ansehen zu 
geben, indem er vor die Fassade eine kleine halbrunde 
Vorhalle, um die hintere Halfte der Kirche aber eine groBe, 
hohe, dekorierte Halbrundmauer hinstellte, deren vordere 
Abschliisse durch reichmotivierte Zwischenbauten mit der 
Kirche verbunden sind. Das Auge setzt nicht nur hinter 
dieser Mauer ein gréferes Gebaiude yoraus, sondern es 
wiirde auch von den beiden kontrastierenden Kurven und 
der schénwechselnden Schattenwirkung auf das ange- 
nehmste beriihrt werden, wenn die Einzelformen etwas 
reiner waren. — Bernini, als er um die Kirche von Ariccia 
ebenfalls eine Halbrundmauer anlegte, brauchte die List, 
dieselbe nach hinten hin allmahlich niedriger werden zu 
lassen, damit das Auge ihr eine weitere Entfernung und 
groBere Ausdehnung zutraue; er rechnete nicht darauf, 
dafi nach 200 Jahren eine Briicke iiber das Tal wiirde ge- 
fiihrt werden, von welcher aus sein Betrug sich durch 
die Seitenansicht verrat. Wir werden ihn noch auf andern 
Erfindungen dieser Art betreten. 

ie Seitenfassaden, wie iiberhaupt das ganze Aufere mit 

Ausnahme der Hauptfassade und Kuppel, sind in der 
Regel bloBe Zugabe. Nicht nur wurden die vorhandenen 


Mittel durch méglichste GroBraumigkeit (und Pracht) des — 
Innern und durch méglichsten Hochbau in Anspruch ge- — 


——— 
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nommen, sondern die Kunst hat, auch wo das Geld aus- 
reichte, auf eine hdhere Durchbildung dieser Teile beinahe 
verzichtet. Héchstens werden die beiden Ordnungen der 
Fassade, zu Pilastern ermiBigt, so gut es geht zur Ein- 
rahmung und Teilung der Mauerflichen benutzt. Wo 
Strebepfeiler an die Mauer des Oberschiffes hinansteigen, 
Sind sie meist von toter oder sehr barocker Gestalt. Die 
tiichtigste Physiognomie zeigen die AuBenteile einiger ober- 
italischen Kirchen, vermége des Backsteines, der hier un- 
gescheut zutage tritt; so z. B. an S. Salvatore in Bologna 
(von Magenta). Der bloBe Mértel dagegen offenbart die 
ganze Formlosigkeit. Von den rémischen Kirchen bietet 
nichst S. Peter der Hinterbau von S. Maria maggiore 
wenigstens eine groBe und malerisch gut disponierte Tra- 
vertinmasse dar. c 

Die Tiirme sind in diesen Zeiten am leidlichsten, wo sie nur 
als kleine, schlanke Campanili von anspruchsloser, leich- 
ter Bildung neben die Kirche hingestellt werden. Man ge- 
wohnt sich bald daran, diesen durchsichtigen Pfeiler als 
Trabanten der Kuppel hiibsch zu finden, und vermift ihn 
ungern, wo er fehlt. — Sobald dagegen diese Naivitat weg- 


_fAllt, sobald der Turm als solcher etwas bedeuten soll, geht 
' der hier ganz entfesselte Barockstil in die unglaublichsten 


OQ 


ad 


e 
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Phantasien iiber. Borromini baut in Rom Tiirme von 
ovalem Grundplan (S. Agnese in Piazza navona), mit zwei 
konvexen und zwei konkaven Seiten (Kloster der Chiesa 
nuova), mit spiralférmigem Oberbau (Sapienza) usw.; end- 
lich gibt er gleichsam ein Manifest aller seiner Stilprinzipien 
in dem Turm von S. Andrea delle Fratte. Wenn in diesem 
Wahnsinn Methode und kiinstlerische Sicherheit ist, so 
fehlt dieselbe ganz in dem (vielleicht) gré8ten Barock- 
turm Italiens: demjenigen an S. Sepolcro in Parma, Neben 
diesem abscheulichen Gebaude kann selbst die Niichtern- 
heit mancher andern Tiirme willkommen sein. 

Viel gréBere Teilnahme wurde dem Aufern der Kuppeln 
zugewandt, welche das Vorbild der Peterskuppel nach 
Kraften reproduzieren. Ein wesentlich neues Motiv kommt 
wohl kaum vor, obwohl sie unter sich 4uBerst verschieden 
sind in den Verhaltnissen und im Detail des mit Halb- 


- siulen umgebenen Zylinders und in dem W6lbungsgrad 
_ der Schale. Ich glaube nicht, daB eine in Italien verhan- 
- den ist, welche dem ungemein schénen, beinahe para- 


bolischen' Umri8 von Mansards Invalidenkuppel gleich- 
23% 
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kommt; doch haben die meisten spatern mit dieser ge- 
nannten die bedeutendere Héhe und Schlankheit gemein. 


Auch hier offenbart sich der prinzipielle Hochbau des — 


Barockstiles. In Neapel ist die verhaltnismaSige Niedrig- 
keit der Kuppeln durch die yulkanische Beschaffenheit der 
Gegend vorgeschrieben, 
ie wichtigsten Neuerungen erfuhr die Anlage des 
Innern. Zunachst muB von dem weitern Schicksal der 
bisher iiblichen Formen die Rede sein. 
Sdulenkirchen kommen zwar noch vor, aber nur als Aus- 
nahme und nach 1600 kaum mehr; nicht nur war die 
ganze angenommene Gliederung auf Mauermassen und 


Pfeilerbau berechnet, wobei Sdulen nur als vorgesetzter — 


Schmuck zur Anwendung kamen, nicht nur verabscheute 
man jetzt im ganzen die Bogenstellungen auf Saulen, son- 


dern auch das Raumgefiihl des Barockstils fand bei engen ~ 


Intervallen jeglicher Art seine Rechnung nicht mehr. Den- 
noch geh6ren gerade die paar Basiliken zu den bessern Ge- 
bauden des Stiles; die Gerolomini (oder S. Filippo) in 
Neapel (von Giobatt. Cavagni 1597); die Annunziata in 
Genua (von Giac. della Porta), bei welcher man sich durch 
die schwere Vergoldung und Bemalung des Oberbaues nicht 
darf irremachen lassen u. a. m. In S. Siro und in Madonna 
delle Vigne zu Genua (1576 und 1586) stehen je zwei Sau- 
len zusammen, wobei der Baumeister durch Anbringung 
eines Gebalkstiickes und durch gré8ere Zwischenweiten 
sein Gewissen beruhigen konnte; ein Motiv, das damals 
auch bei allen Saulenhéfen befolgt oder wenigstens ver- 
langt wurde. 

Sodann muBte das griechische Kreuz, wie Bramante es fiir 
S. Peter beabsichtigt, Michelangelo schon so viel als durch- 


gesetzt hatte, einen grofen Eindruck auf alle Architekten — 
machen. Mehr als ein halbes Jahrhundert hindurch (bis — 


o 


- 


1605) wu8te man von nichts anderem, als daf diese Kirche — 
aller Kirchen ein griechisches Kreuz werden und bleiben 


solle, welches von seiner Kuppel nach allen Seiten hin 
beherrscht worden ware. In dieser Gestalt kannten die 
grofen Baumeister von 1550—1600 S. Peter; auch wir kén- 
nen uns den Eindruck vergegenwartigen, sobald wir uns 


innen an das eine Ende des Querbaues stellen, oder auBen — 


in die Gegend neben der Sakristei. — Damals entlehnte 
hier Galeazzo Alessi, wie wir sahen (S. 331), die Grund- 


form fiir seine Madonna di Carignano; spater; nach 1596, 
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a wurde die Madonna della Ghiara in Reggio entworfen, 
deren schénes Innere nur durch die vollstandige Bemalung 
der Gewélbe und Kuppel iiber dem hellfarbigen Unterbau 
schwer erscheint. Beide Gebaude schlieBen allerdings nicht 
in halbrunden, sondern in lauter geradlinigen Fassaden, 
letzteres mit Ausnahme des Chores. In Rom ist das Innere 

p von S. Carlo a’ Catinari (1612, von Rosati) ein schéner 
Bau dieser Art. Noch in ganz spaten Redaktionen, wie 
S. Agnese in Piazza navona zu Rom (Inneres von Carlo 

e Rinaldi) und S. Alessandro in. Zebedia zu Mailand wirkt 
wenigstens die nicht zu verderbende Raumschoénheit eines 

dso gestalteten Innern. An dem besten derartigen Bau des 
vorigen Jahrhunderts, an dem herrlichen Dom von Brescia, 
von welchem noch weiter die Rede sein wird, ist jener 
Hauptvorteil, die Herrschaft der Kuppel iiber das ganze 
AuBere, ohne Not preisgegeben, und zwar blo& zugunsten 
jener ungeheuern vorgesetzten Fassade (S. 353, c). Aller- 
dings ist die Kuppel das spateste, allein sie war von jeher 
beabsichtigt. Von den Armen des griechischen Kreuzes ist 
hier der hinterste (Chor) betrichtlich verlangert. (Ferrara, 
vgl. S. 199, m und S. 200, a.) 

Fiir einzelne besonders angebaute Prachtkapellen wurde 
das griechische Kreuz die beinahe allein iibliche Form, 
nur da8 die Kuppel sehr die Hauptsache ausmacht, und 
die vier Arme mit ihren Tonnengewdélben ihr nur als Stiitz- 
bogen dienen. Kapellen wie diejenigen Sixtus V. und 

e Pauls V. in S. Maria maggiore zu Rom wurden schon durch 
ihre Pracht mustergiiltige Vorbilder; ein wahrhaft schéner 

Bau ist aber die ebenso reiche, nur weniger bunte Cap. 
Corsini im Lateran. (Die Cap. Corsini im Carmine zu Flo- 
renz, 1675 von Silvani erbaut, gehért ebenfalls zu den 
bessern dieser Art.) Die ausgeschweiften Grundpliane bor- 
rominesker Kapellen, die meist auf Ellipsen zuriickzu- 

~ fiihren sind, zeigen erst den wahren Wert des griechischen 
Kreuzes. 

Allein der Gottesdienst war so sehr an Langbauten und 
auch an deren Verbindung mit Kuppeln iiber der Kreu- 
zung gewohnt, daB eine Art von mittlerem Ausweg fiir 
lingere Zeit zur Regel wurde. Es ist hier wieder an Vignola 

- und an seine Kirche del Gesi in Rom zu erinnern(S.324,d). 

Wenn schon einer der nachsten Schiiler Michelangelos, 

& Giacomo della Porta, beim Bau von S. Maria a’ monti sich 
diesem Vorbild im ganzen anschlof; wenn dann Madernas 
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vorderes Langhaus von S. Peter mit einer (trotz der Neben- 
schiffe) analogen Anlage das natiirliche Muster fiir Hun- 
derte von Kirchen notwendig werden muBte, so kann die 
groBe Verbreitung dieses Systems nicht mehr befremden. 
ates Innere der Barockkirchen wird, wie schon vorlaufig 
angedeutet, vorzugsweise 1. ein Weitbau und 2. ein Hoch- 
bau.Das Hauptziel des Barockstils ist: méglichst groBe Haupt- 
rdume an einem Stticke zu schaffen. Dieselben Mittel, mit 
welchen die Renaissance lange, maBig breite Hauptschiffe, 
geraumige Nebenschiffe und Reihen tiefer Kapellen zu- 
stande gebracht, werden jetzt darauf verwandt, dem Haupt- 
schiff und Querschiff die méglichste Breite und Héhe zu 
geben; die Nebenschiffe werden entweder stark reduziert 
oder ganz weggelassen; die Kapellen erhalten eine oft be- 
deutende Héhe und Gré8e, aber wenig Tiefe. (Natiirlich 
mit Ausnahme der zu besondern Kultuszwecken eigens an- 
gebauten.) — Man sieht, daB es sich wieder um eine Schein- 
erweiterung handelt: das Auge soll die Kapellen, obschon 
sie bloBe Nischen geworden sind, fiir Durchgange zu ver- 
mutlichen Seitenraumen ansehen. 
Der Breitbau zog den Hochbau nach sich. Man findet fortan 
liber dem Hauptgesimse fast regelmaBig eine hohe Attika, 
und tiber dieser erst setzt das Tonnengewolbe an. ~ 
Nun tritt auch jene Vervielfachung der Gliederungen 
(S. 848) in ihr wahres Licht. Au8er der perspektivischen 
Scheinbereicherung liegt ihr das BewufStsein zugrunde, daB 
der einzelne Pilaster bei den oft ungeheuern Entfernungen 
von Pfeiler zu Pfeiler nicht mehr geniigen wiirde. (D. h. 
dem Auge, und nur als Scheinstiitze, denn konstruktiv hat 
er ohnehin keine Bedeutung.) ‘ 
_ Ferner ergibt sich nun noch ein letzter und entscheiden- 
der Grund gegen den Basilikenbau. Die SaAulen hiatten bei 


den Verhaltnissen, die man jetzt liebte, in enormer GréBe © 


errichtet werden miissen. Kein Wunder, daB jetzt auch die 
Halbsaulen, welche noch Palladio so-gerne zur Bekleidung 
der Pfeiler verwandte, im ganzen selten werden. Es setzt 
sich der Gebrauch fest, die Sdulen tiberhaupt nur noch 
zur Einfassung der Wandaltaére anzuwenden, in welcher 
Funktion sie dann gleichsam das bewegliche Element des 
Erdgeschosses ausmachen. Ihr méglichst prachtiger Stoff 
(bunter Marmor und, wo die Mittel nicht reichten, Stuck- 
marmor) lést sie von der Architektur des Ganzen ab, doch 


wollen sie vor der Zeit Berninis die Linien des Gebaudes © 


a 


b 
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noch nicht ohne Not stéren; ja der Hauptaltar richtet sich 
bisweilen mit seinen Freisiulen nach der Hauptpilaster- 
ordnung der Kirche, und ebenso die Altére der Kapellen 
nach der Pilasterordnung der letzten (S. Ambrogio in Ge- 
nua); erst seit der Mitte des 17. Jahrhunderts héren alle 
Riicksichten dieser Art auf, wovon unten mehreres. 

Der vordere Arm der Kirche ist im Verhaltnis zum Gan- 
zen selten lang’; er iiberschreitet in der Regel nicht drei 
Pfeilerintervalle; fiinf sind schon sehr selten. (Chiesa nuova 
in Rom, 1599 von Mart. Lunghi d. A.) Man wiinschte schon, 
sich von der Kuppel nicht zu weit zu entfernen, abgesehen 


_ davon, daB die Kirche auch ohne ein langes Hauptschiff 


groB und kostbar genug ausfiel. Den mittlern Typus dieser 
Art vertreten nachst dem Gest in Rom: das Innere von 
S. Ignazio (von Domenichino), S. Andrea della Valle (von 
Maderna) usw., nebst unzahligen Kirchen der ganzen 
katholischen Welt. Schon diese Anlage gewahrt, Haupt- 
schiff, Querschiff und Chor zusammengerechnet, einen 
verhaltnisma8ig gré8ern ununterbrochenen Freiraum als 
irgendein friiherer Baustil. Zwar ragen die Querschiffe nur 
wenig hervor, meist nur so weit als die Kapellen des 
Hauptschiffes, allein der Beschauer wird iiber diese ge- 
ringe Tiefe wenigstens so lange getauscht, bis er in die 
Nahe der Kuppel gelangt und anderweitig hinlanglich be- 
schaftigt ist. 

Und auch diese Anordnung ist dem Barockstil noch nicht 
interessant genug. Er unterbricht oft das Hauptschiff mit 
einem voridufigen kleinern Querschiff, das eine flache 


_Kuppel oder auch nur ein sog. bohmisches Gewdlbe tragt. 


— Schon die Renaissance hatte stellenweise etwas Ahn- 
liches versucht (Dom von Padua S. 302, a, S. Sisto in Pia- 
cenza S. 194, a), aber in unschuldigern Absichten; sie wollte 
nur Riume von bedeutendem Charakter schaffen;. der 


 Barokko dagegen offenbart hier eine ihm (zumal nach 1600) 


eigene Scheu vor groBen herrschenden Horizontalen ohne 
Unterbrechung, und zieht es vor, das Langhaus zu negieren. 
Auch seine Neigung zur Scheinerweiterung kommt dabei in 


-Betracht; das Auge leiht den durch das Vortreten der Pfei- 


ler abgeschnittenen Armen dieses vordern Querbaues wie- 


41 &Es versteht sich, daB hier bloBe Umbauten, welche sich an die 


vs 


Form dlterer Kirchen anzuschlieBen haben, eine durchgingige Aus- 
nahme machen. So das von Borromini umgebaute Innere des 
Laterans usw. 
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derum eine Grofe, die sie nicht haben. Endlich ist das rein 
malerische Prinzip der méglichsten Abwechslung in For- 
men und Beleuchtungen mit jener Scheu vielleicht ein und 
dasselbe. 

Die bessern Kirchen dieser Art bieten eine prachtvolle Auf- 
einanderfolge verschiedenartiger, sich steigernder Kulissen 
dar (sit venia verbo) welchen der Chor zur SchluBdekora- 
tion dient’. Man betrachte z. B. ohne Vorurteil das Innere 
von S. Pietro in Bologna (vom Pater Magenta, nach 1600); 
das Hauptschiff ist trotz schwerer Ungeschicklichkeiten 
von grandiosem Effekt; hauptsachlich aber bieten die 


£) 


Nebenschiffe eine Abwechslung groBer und kleiner, hellerer © 


und dunklerer Raume auf einer und derselben Achse dar, 
deren Durchblick das Auge mit Entziicken erfiillt. Von 
demselben Meister ist S. Salvatore ebenda. Kleiner, spater 
und iiberladener: Corpus Domini (oder la Santa). Ein ziem- 
lich wiirdiges Interieur dieser Art ist auch dasjenige des 
Domes von Ferrara (1712, von Mazzarelli). 

War man einmal so weit gegangen, gab man zudem das 
ganze Aufere mit Ausnahme der Fassade und etwa der 
Kuppel preis, so blieb das Feld fiir noch viel kiihnere Kom- 
binationen offen. Namentlich wurden in der borrominesken 
Zeit Rundrdume, runde Abschliisse mit Halbkuppeln, ja Ver- 


bindungen von elliptischen, halbrunden und irrationell ge- _ 


schwungenen Réiumen beliebt. Dieser Art sind in Rom 
Borrominis eigene verrufene Interieurs von S. Carlo alle 
4 fontane und von der Kirche der Sapienza; in Genua 


mag man bei Gelegenheit einen wundersamen Exzef dieser | 


Art in der kleinen Kirche neben ’S. Giorgio beobachten. 
Bernini hat sich nie so tief eingelassen; seine elliptische 
Kirche S. Andrea in Rom (Via del Quirinale) zeigt eine 
sehr deutlich festgehaltene Hauptform, welcher sich die 
Kapellen gleichmafig unterordnen. Das ansprechendste In- 


roy 


terieur dieser freieren Art’ hat wohl unter den rémischen ~ 


Kirchen S. M. in Campitelli (von Rinaldi 1665); auf einen 
Vorderraum in Gestalt eines griechischen Kreuzes folgt ein 
Kuppelraum und eine Chornische; durch sinnreiche Ver- 


f 


1 Das Gleichnis vom Theater ist kein unbilliges.. In dem Werke © 
des Pozzo wird aus der Identitait der Prinzipien des Innenbaues — 
und derjenigen der theatralischen Dekoration kein Hehl gemacht. 


— Ganz etwas anderes ist es, wenn der bizarre Tacca in SS. Stefano 
e Cecilia zu Florenz den bloBen Chorraum als eine Dneatomecens 
im Altern Sinn (ohne Kulissen) behandelt. 
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teilung vortretender SAulen und Okonomie des Lichtes ist 
ein groBer perspektivischer Reiz in dieses (gar nicht sehr 
ausgedehnte) Ganze gebracht. — In kleinern Kirchen findet 
man tberhaupt die originellsten Ideen, freilich oft im aller- 
barocksten Ausdruck. 
Ubrigens wiinschte man auch in dem gewdhnlichern 
Typus, wie er seit dem Gest in Rom sich festgestellt hatte, 
immer neu zu sein. So suchte der Barockstil z. B: fiir das 
Aufstiitzen der Kuppel auf die vier Hauptpfeiler oder 
Mauermassen unablassig nach einem leichtern und elegan- 
tern Ausdruck, als ihn etwa S. Peter darbot.. Es wurden 
vor den Pfeilern nach beiden Seiten hin Saulen mit vor- 
gekrépftem Gebalk — doch nur als Scheintrager — auf- 
gestellt, usw. Eine der geistvollsten L6sungen des Problems 
bietet der Dom von Brescia, wo in den Pfeiler zwei Winkel 
hineintreten, vor welchen freistehende Siulen angebracht 
sind; keine Kuppel scheint leichter und sicherer zu schwe- 
ben als diese. 
Die Beleuchtung der Kirchen ist, rein vom baulichen Ge- 
sichtspunkt aus, fast durchweg eine gliickliche: bedeuten- 
des Kuppellicht (wenn die Vorhange nicht geschlossen 
sind!), Fenster im Tonnengewdlbe des Hauptschiffes, groBe 
und hoch angebrachte Lunettenfenster in den Querschiffen, 
kleinere in den Kapellen; also lauter Oberlicht, gesteigert 
je nach der Bedeutung der betreffenden Bauteile. Aber die 
Altargemalde kommen dabei erstaunlich schlecht weg; von 
denjenigen in den Seitenkapellen ist kein einziges auch nur 
ertraglich beleuchtet. — Wo Seitenschiffe angebracht sind, 
erhalten sie womdoglich eigene Kuppelchen, welche ihnen 
durch Zylinderfenster und Lanterninen wenigstens so viel 
Licht zufiihren, da8 die anstoSende Seitenkapelle nicht 
ganz dunkel bleibt. 
ieses ganze Formensystem offenbart sich am vollstan- 
digsten und von der giinstigsten Seite in solchen Kir- 
chen, welche entweder farblos oder doch nur mafig de- 
koriert sind. Wie in der nachstvorhergehenden Epoche 
S. Maria di Carignano in Genua, so verdient in dieser der 
b oftgenannte Dom von Brescia — hell steinfarbig von unten 
bis zu den einfachen Kassetten der Kuppelschale hinauf — 
den Vorzug der Schénheit vor mehrern Kirchen, die in der 
- Anlage ebenso trefflich, dabei aber iiberladen sind. Der 
e Dom von Spoleto (um 1640) verdankt seine Wirkung sogar 
einzig der Farblosigkeit. Einzelne vornehmere Orden, die 


s 
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ihren Gottesdienst sozusagen nur fiir sich halten und keine 
Gemeinde um sich zu sammeln suchen, bauten sich wohl- 
raumige, weiBe Kirchen, in welchen nur der Marmorboden 
und die Ausstattung der Altére den Reichtum verraten. So 
in Rom S. Gregorio (Kamaldulenser) , SS. Giovanni e Paolo 
(ehemals Jesuaten) usw. Die Karthauser dagegen scheinen 
fiir ihre noch gréBere AbschlieBung einen Ersatz in der 
vollen Pracht der Kirche zu suchen. Die Jesuiten endlich 
sind fiir die bunte Uberladung der ganzen Dekoration 
sprichwortlich geworden. Es ist nicht zu leugnen, daB 
manche ihrer Kirchen hierin wahre Extreme sind und da8 
der Pater Pozzo ihrem Orden angehoérte. Nur darf man 
dies nicht so verstehen, als hatte es eine speziell jesuitische 
Kunst gegeben. Je nach den Baumeistern (die nur gering- 
stenteils vom Orden waren) sind ihre Kirchen sehr ver- 
schieden und selbst die buntesten sind mit einer konse- 
quenten Soliditaét verziert, welche andern Kirchen oft fehlt. 
Das malerische Grundgefiithl des Barockstils, welches so 
viel Abwechslung in Haupt- und Nebenformen verlangte, 
als sich irgend mit der unentbehrlichen Bedingung aller 
Architektur (der mechanischen Wahrscheinlichkeit) ver- 
einigen lie8, muBte in der Dekoration sein volles Geniige 
und seinen Untergang finden. Das Ubel ist nicht die Bunt- 
heit an sich, denn diese kénnte ein strenge geschlossenes 
System bilden, sondern das Mifverhdlinis der einzelnen 
Dekorationsweisen zueinander. 

Schon in dem architoktonischen Teil zeigt sich die Rast- 
losigkeit, welche kein Stiickchen Wand mehr als bloBe 
Wand existieren 148t. Was neben den Altaren tibrigbleibt, 


wird zu Nischen verarbeitet, deren Gr6é8e und Gestalt zu | 


der umgebenden Pilasterordnung — sei es die des Haupt- 
schiffes oder die der Kapellen — in gar keinem rationellen, 
notwendigen Verhaltnis steht. Weshalb denn auch gréBere 
und kleinere abwechseln. Oft klemmen zwei Pilaster eine 
obere und eine untere Nische in ihre Mitte ein; es geniigt, die 
Pfeiler des Schiffes von S. Peter mit einem Pfeiler Palla- 
dios, z. B. im Redentore zu Venedig zu vergleichen, um zu 
sehen, wie eine Nische als blo8er Liickenbii8er und wie 
anders sie als ernsthaftes Motiv wirkt. (Wobei wir die 
héchst bizarre Einfassung mancher Nischen nent = 
in Betracht ziehen.) 


o sw 


Pilaster, Friese, Bogenleibungen usw. hatten schon zur Zeit F 


der Renaissance oft einen reichen ornamentalen Schmuck 


7 
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(gemalt oder stukkiert) erhalten, der nach strengern archi: 
tektonischen Gesetzen wenigstens den erstern nicht gehérte, 
sich aber durch die naive Freude daran und durch den 
schonen Detailgeschmack entschuldigen la8t. Der Barock- 
stil beutet diesen Vorgang mit absichtlichem Mifverstand 
aus, um bei solechem Anla8 seine Prachtstoffe anbringen 
zu kénnen. Er gerat wieder in diejenige Knechtschaft der- 
selben, welche mit dem ersten Jahrtausend (S. 75, 111) 
hatte auf immer beseitigt sein sollen. Es beginnen, nament- 
lich in Jesuitenkirchen, die kostbarsten Inkrustationen mit 
Marmore aller Farben, mit Jaspis, Lapis Lazuli usw. Ein 
gliicklicher Zufall verschaffte den Dekoratoren des Gest in 
Rom jenes groBe Quantum des kostbarsten gelben Mar- 
mors, womit sie ihre Pilaster ganz belegen konnten; in an- 
dern Kirchen erschien gewéhnlicher Marmor zu gemein, 
und der kostbare Jaspis usw. war zu selten, um in groBen 
Stiicken verwendet zu werden; man gab dem erstern ver- 
meintlich einen héhern Wert und dem letztern eine glan- 
zende Stelle, indem man beide zu Mosaikornamenten yer- 
mischte. Und dieselbe Zeit, die sonst so gut wuBte, was 
Farbe ist, verfing sich nun hier in einer barbarischen 
Gleichgiiltigkeit, wo es sich um die Farbenfolge verhaltnis- 
maB6ig einfacher Formen und Flichen handelte. Die plumpe 


b Pracht der mediceischen Kapelle bei S. Lorenzo in Florenz 


{S. 260, a—h) steht auBerhalb dieser Linie; wohl aber kann 


e man z. B. die Inkrustation von S. Ambrogio in Genua als 


normal betrachten, d. h. als eine solche, wie man sie gerne 
tiberall angebracht hatte. Hier sind die Pilaster der Haupt- 
ordnung unten rot und wei’, oben schwarz und wei ge- 
streift, Kapitelle und Gesimse weif, nur der Fries hat weiS8e 
Zieraten auf schwarzem Grund; an der untern Ordnung ist 
in Marmor aller Farben jenes kalligraphisch gedankenlose 


’ Kartuschenwerk angebracht. Einzelne besonders verehrte 


Kapellen, auch die Chére von.Kirchen ganz mit spiegel- 
blankem gelbem, gesprenkeltem, buntgeadertem Marmor 
zu iiberziehen, unter den Nischen vergoldete Bronzereliefs 


 herumgehen zu lassen, die Trauer z. B. in Passionskapellen 


durch feinen dunkeln Marmor, ja durch Probierstein aus- 
zudriicken, wurde eine Art von Ehrenpunkt, sobald die 


ha Mittel ausreichten. (Chor von S. M. Maddalena de’ Pazzi in 


Florenz; rechtes Querschiff von S. Carlo in Genua; Kapellen 
in allen reichern Kirchen Roms.) In S. Peter zu Rom fiillte 
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Bernini (S. 320) die untere Ordnung vollends mit Relief- 
zieraten in Mosaik an. 

Den reichsten Schmuck erhielten insgemein die Teile, 
welche dem Auge die naichsten waren, Sockel, Piedestale 
von Altarsiiulen usw. (Mosaikwappen der Mediceischen 
Kapelle in Florenz, in S. Ambrogio in Genua usw.; Kapellen- 
schranken in S. Martino zu Neapel). Wer aber die Stoffe 
nicht hatte, ahmte sie in Scagliola oder Stuckmarmor nach, 
wenn nicht an den Bauteilen selbst, doch wenigstens an 
den Altiren. Welch undankbare Opfer man sich doch bis- 
weilen auferlegte, lehrt z. B. die Jesuitenkirche in Venedig. 
Das Teppichmuster, griingrau auf weiB, welches die Fla- 
chen zwischen den Pilastern, ja auch die Sdulen im Chor 
‘deckt, wird niemand beim ersten Blick fiir etwas anderes, 
als fiir eine aufgemalte Dekoration halten. Dann denkt 
man vielleicht an Stukko oder Scagliola, bis das Auge sich 
zuletzt tiberzeugt, da8 es sich um ein unendlich kost- 
spieliges Marmormosaik handelt, 

Zu dieser Art von Polychromie wollte dann das Plastische 
nur noch im derbsten Ausdruck passen. Die antike Archi- 
tektur hatte die Bogenfiillungen mit Relieffiguren, z. B. am 
Titusbogen mit Viktorien beseelt, an welchen man nicht 
bloB den herrlichsten plastischen Stil, sondern die voll- 
kommenste Harmonie der Anordnung und des ReliefmaBes 
mit den Bauformen bewundert. Die Renaissance ahmte 
dergleichen zuerst sch6dn und maf voll (Altar Alexan- 
ders VI. in der Sakristei von S. M. del Popolo), dann 
mit kecker Umwandlung des Reliefs beinahe in Frei- 
skuptur (Jac. Sansovinos Biblioteca, S. 308) nach. Der 
Barockstil aber gab auch die Harmonie mit der Form der 
Bogenfiillung preis und lieB grofe allegorische Figuren in 
dieselbe hineinsitzen, so gut es ging. Mit ihrer natura- 
listischen Auffassung empfindet das Auge um so peinlicher 
ihren Anspruch, wirklich da zu sitzen, wo kein mensch- 
liches Wesen sitzen kann. (S. Peter in Rom; S. Ambrogio 
in Genua usw.) BloB grmelly Figuren desselben natu- 
ralistischen Stiles (z. B. diejenigen des Spagnoletto in 
S. Martino zu Neapel) sind an dieser Stelle ertraglicher, 
weil sie wenigstens hinter dem Bogen sitzend gedacht sind 
und nicht herunterzufallen drohen. — In der Folge iiber- 
lud der Barockstil noch alle Gesimse, namentlich die Altar- 
giebel u. dgl. mit Heiligen und Putten von Marmor und 


Gips. Von irgendeinem Verhiltnis zwischen diesen Deko- — 
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rationsfiguren und den Statuen der Nischen ist a priori 
nicht die Rede, da schon die Nischen selber kein bewuBtes 
GréBenverhiltnis mehr zum Gebiiude haben. 
berhalb der Gesimse beginnt endlich der Raum, in 
welchem die entfesselte Dekoration ihre Triumphe, 
bisweilen auch wahre Orgien feiert. Seit der altchristlichen 
Zeit hatte die Gewélbemalerei in Italien nie ganz aufgehort, 
allein sie hatte sich entweder auf die Kuppeln und auf die 
Halbkuppeln der Tribiinen beschrankt, oder (wie in der 
Schule Giottos) sich der baulichen Gewdlbeeinteilung 
strenge untergeordnet. Zur Bliitezeit der Renaissance hat- 
ten in den besten Gebaiuden nur Kuppeln und Halbkuppeln 
figtirliche Darstellungen; die tibrigen Gewélbe waren kas- 
settiert. Michelangelo, der das Gewélbe der Sistina aus- 
malte, zog doch ftir die Hauptgewélbe von S. Peter die 
vergoldete Kassettierung vor; Correggio malte nur Kuppeln 
und Halbkuppeln aus. Auch der Barockstil begniigte sich 
noch bisweilen mit einfacher Ornamentierung seiner Ton- 
nengewolbe, doch bald ri8 die Deckenmalerei alles mit 
sich fort; vielleicht zum Teil, weil die handfesten Maler sie 
schneller und wohlfeiler lieferten als die Stukkatoren ihr 
_sehr massives und kostspieliges Kassettenwerk. Es blieb 
noch immer der vergoldeten Stukkaturen genug tibrig, in 
Gestalt von Einrahmungen aller Art um die Malereien, auch 
von Fruchtschniiren an Gesimsen, Archivolten usw. Oft 
sind diese Teile das Beste der ganzen Dekoration. (Festons 
mit besonderer Beziehung auf die Gartner und Lebens- 
mittelhaindler als Stifter, in S. Maria dell’ Orto zu Rom, 
Trastevere.) Es gibt Beispiele solcher Einrahmungen, in 
welchen die unbewegten architektonischen und die beweg- 
ten vegetabilischen Teile mit einem dritten Bestandteil zu- 
sammen ein iiberaus gliickliches Ganzes ausmachen; diese 
_ dritte ist die Muschel, ein organisches Gebilde und doch in 
festem Stoff, das gleichsam die Mitte einnimmt zwischen 
jenen beiden. Freilich entsteht noch 6fter eine bombastische 
Fratze als ein schénes Ornament. Doch wir kehren zur 
Gew6lbemalerei zurtick. 
Dieselbe dringt sich auf jede Weise ein. Zuerst in die 
Kassetten, an die Stelle der Rosetten; sie treibt die Kassette 
nach Kraften zum Bilde auseinander. In den Kirchen 
Neapels um 1600 sind die Gewdélbe bereits in eine Anzahl 
meist viereckiger Felder geteilt, alle voll historischer und 
b allegorischer Darstellungen. (Ges nuovo usw.; als pro- 
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fanes Gegenstiick: Vasaris Deckengemilde im groBen Saal 
des Pal. vecchio zu Florenz; alles je naturalistischer, desto 
unleidlicher.) Dann schafft sie sich bequemere groBe Kar- 
tuschen von geschwungenen Umrissen und fiillt dieselben 
mit ihrenSzenen an (Annunziata inGenua). Endlich nimmt 
sie das ganze Gewdlbe als Kontinuum in Anspruch. Auch 
jetzt noch besannen sich die bessern Kiinstler und suchten 
dem grofen Vorbild in der Sistina (S. d. Malerei) jene 
wundersame Abstufung von tragenden, fiillenden und kro- 
nenden Figuren, von ruhigen Existenzbildern und beweg- 
ten Szenen abzugewinnen. (Domenichino: Chor von S. An- 
drea della Valle; als profanes Beispiel: Galerie des Palazzo 
Farnese in Rom, von Annib. Caracci.) Im ganzen aber 
schlagt Correggios verfiihrerisches Beispiel siegreich durch: 
schon hatte man die Kuppeln mit jenen in Untensicht ge- 
gebenen Glorien, Empyreen und Himmelfahrten anzufillen 
sich gewohnt; jetzt erhielten fast alle Gewolbe der Kirche 
solche Glorien, umrandet von Gruppen solcher Figuren, 
welche auf der Erde zu stehen zensiert sind. Der Stil und 
die illusionare Darstellungsweise wird uns bei Anla8B der 
Malerei beschaftigen; hier konstatieren wir nur die groBe 
Abtretung, welche sich die Architektur gefallen la8t. — 
Es war ein richtiges BewuBtsein, welches den Pater Pozzo 
dazu trieb, diesen Gestalten und Gruppen einen neuen idea- 
len Raum zur Einfassung und zum Aufenthalt zu geben, 
welcher gleichsam eine Fortsetzung der Architektur der 
Kirche ist, eine méglichst prachtige Hofhalle, iiber welcher 
man den Himmel und die schwebenden Glorien sieht.. Es 
gehorte dazu allerdings eine resolute Meisterschaft im per- 
spektivischen Extemporieren von Figuren und Baulich- 
keiten, seine Herrschaft iiber die Nuancen des Tones und 
die ganze volle Sorglosigkeit in allen h6heren Beziehungen. 
Sein Gewolbe in S. Ignazio zu Rom ist unerreicht geblieben; 
er selber hat in S. Bartolommeo zu Modena Geringeres 
geleistet. Andere Male begniigt er sich mit der bloBen per- 
spektivisch gemalten Architektur (Scheinkuppel in. der 
Badia zu Arezzo; Saal in der Pinakothek zu Bologna u.a.m.; 
umstandliche Anweisungen in seinem Lehrbuch). Aus der 
spatesten Zeit des Stiles ist das Gewélbe im Carmine zu 
Florenz (um 1780, von Stagi) eine nicht zu verachtende e 
Arbeit, man glaubt aus einem tiefen Prachthof durch eine 

gréBere und zwei kleinere Offnungen in den Himmel zu — 
schauen, — Gleichzeitig mit Pozzo arbeiteten Haffner und ~ 
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Colonna in vielen Stadten Italiens die baulichen Teile der 
Deckenmalereien. 

Natiirlich konnten sich die Maler nie ein Geniige tun. Welche 
Kunstgriffe erlaubte man sich bisweilen, um die tauschende 
Wirkung auf das fiuBerste zu treiben! — Die Maler, trotz 
ihrer ,,bliihenden Palette“, vermochten doch ihren Glorien 
natiirlich nicht die Helle des Tageslichtes, geschweige denn 
den Glanz des Paradieses zu geben; man hatte die Fenster 
neben der Malerei zur Vergleichung. Es geschah nun das 
mégliche, um sie zu verstecken und nur auf das bemalte 
Gewdlbe, nicht auf die Kirche abwiarts wirken zu lassen. 
Mansard in seinem Invalidendom baute zwei Kuppeln tiber- 
einander, die obere mit Seitenfenstern, die untere mit einer 
Offnung, welche gro8 genug war, um die Malereien der 
obern, nicht aber die Fenster sehen zu lassen. Am wunder- 
lichsten half sich der Baumeister von S. Antonio zu Parma 
(der jiingere Bibiena, um 1714). Er baute im Langhaus 
zwei Gew6lbe iibereinander, gab dem obern starkes Seiten- 
licht, und lie8 im untern eine Menge barocker Offnungen, 
durch welche man nun die himmlischen Personen und 
Engel an der obern Decke hell beleuchtet erblickt. Als 
Scherz lieBe sich der Gedanke auf ansprechendere Weise 
verwerten. 

Die daneben noch immer, hauptsachlich in Venedig und 
Neapel iiblichen, mit einem System von Einzelgemalden 
iiberzogenen Flachdecken erschienen als ein_,,iiberwun- 
dener Standpunkt“ neben solchen Kiihnheiten; der Ton 
dieser Olgemalde war schwer und dunkel neben den fréh- 


~ lichen Farben des Fresko. Als endlich in Venedig Tiepolo 


die Glorienmalerei in Fresko einfiihrte, ging er mit kecker 
Ubertreibung iiber alles Bekannte hinaus. 

Die erstaunlichsten Exzesse beginnen iiberhaupt erst mit 
dem 18. Jahrhundert; In der Absicht, das Raumverhiltnis 
der himmlischen Schwebegruppen recht deutlich zu ver- 
sinnlichen und den Beschauer von deren Wirklichkeit zu 
iiberzeugen, lie& man die Arme, Beine und Gewander ein- 
zelner Figuren iiber den gegebenen Rahmen hervorragen 


(auf vorgesetzten ausgeschnittenen Blechstiicken). Die 


Figuren der Kuppelpendentifs z. B. sind seitdem in der 
Regel mit solchen Auswiichsen behaftet. Ganz drollig 
wird aber die Pratension auf Tauschung, wenn einzelne 
Engelchen und allegorische Personen ganz aus dem Rah- 
men herausgeschwebt sind und nun, an irgendeinem Pila- 
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ster weislich festgenietet, ihre blechernen FiiBe und Fliigel 
iiber die architektonischen Profile hinausstrecken. Wen 


dergleichen interessiert, der durchgehe die Kuppelchen der 


Nebenschiffe in S. Ambrogio zu Genua, einer der belehrend- 
sten Kirchen im Guten wie im Schlimmen. 
BV dieser Art und Massenhaftigkeit ist die Dekoration, 
welche ,,zusammenwirken“ soll. Es ist iiberfliissig, 
naiher zu erértern ,wie hier eines das andere iibertént und 
aufhebt, wie die einzelnen Teile, jeder von besondern Praze- 
dentien aus, ihrer besondern Entartung entgegeneilen und 
wie sie einander gegenseitig demoralisieren, die Farbe die 
bauliche und die plastische Form und umgekehrt. Keines 
nimmt Riicksicht auf die MaB- und Gradverhialtnisse der 
andern. 
Und doch sind Wohlraumigkeit und gedampftes Oberlicht 
so machtige Dinge, daB man in manchen dieser Kirchen 
mit Vergniigen verweilen kann. Selbst die dekorative Uber- 
ladung hat ihre gute Seite: sie gibt das Gefiihl eines sorg- 
losen Reichtums; man halt sie fiir lauter Improvisation 
héchst begabter Menschen, welche sich nur eben diesmal 
hatten gedankenlos gehen lassen. Die geschichtliche Be- 
trachtung modifiziert freilich dies Vorurteil. 
Die tibelsten Eigenschaften des Stils kulminieren allerdings 
in dem zentralen Prachtstiick der Kirchen: dem Hochaltar, 
und in den Altdren tiberhaupt. Der Wandaltar, zur Zeit der 
Renaissance so oft ein Kunstwerk hohen Ranges, verarmt 
hauptsachlich in Rom durch den Gebrauch auBerst kostbarer 
Steinarten zueinem kolossalen, formlosen Rahmen mit Sau- 
lenstellungen. (Cap. Pauls V. in S.M. maggiore; linkes Quer- 
schiff des Laterans usw.) Gegen die Mitte des 17. Jahr- 
hunderts nimmt er dann die borrominesken Schwingungen 
des Grundplans, die Brechungen und Schneckenlinien des 
Giebels an, welche schon an den Fassaden, nur gemaBigter, 
vorkommen. — Noch schlimmer gebardet sich der isolierte 
Altar, welcher, von der Riicksicht auf die Wand entbunden, 
eine wahre Quintessenz aller iibelverstandenen Freiheit 
enthalt. Ohne Oberbau wird er ein ganz formloses Geriist 
in Gestalt eines groBen Kreissegmentes (Hochaltar von 
S. Chiara in Neapel); mit einem Oberbau oder Tabernakel, 
als sog. Altare alla romana, bietet er vollends die ab- 
schreckendsten Formen dar. Berninis Frechheit stellte mit 
dem ehernen Tabernakel von S. Peter die Theorie auf: der 
Altar sei eine Architektur, deren samtliche Einzelformen in 


° 


ALTARE. KLOSTER 369 


Bewegung geraten. Seine gewundenen und gebliimten Sau- 
len’, sein geschwungener Baldachin mit den vier Giebel- 
schnecken haben gré8eres Unheil gestiftet als die Fassaden 
Borrominis, welche um Jahrzehnte spiter, ja vielleicht nur 
Weiterbildungen des hier zuerst ausgesprochenen Prinzips 
sind. — AuBerhalb Roms wird der Altare alla romana 


‘meist als Prachtgehause fiir eine Statue oder Gruppe be- 


handelt. Und hier begegnen wir noch einmal dem Pozzo, 
welcher in der ganzen Altarbaukunst sein Auferstes gelei- 
stet hat. Vier Saiulen erschienen ihm viel zu mager; man 


a mu8 in der Jesuitenkirche zu Venedig sehen, wie er zehn 


Saulen mit geschwungenen Gebiilkstiicken zu einer Art von 
Tempel verband; noch schrecklicher aber ist sein Hoch- 


b aliar a’ Scalzi ebenda. Unter seinen Wandaltiren ist der 
e des heil. Ignatius im linken Querschiff des Gest in Rom 


beriihmt durch ungemeine Pracht des Stoffes und Voll- 
standigkeit des Schmuckes (Nebengruppen, eherne Kom- 
munionbank usw.). Andere in S. Ignazio usw. 

ie Kidster der machtigern Orden nehmen in dieser Zeit 

den Charakter einfacher Pracht, vor allem der GroB- 
riumigkeit an. AuBer den Jesuiten verstanden sich hierauf 
besonders die Philippiner (Padri dell’ oratorio); an groB- 
artigen Benediktinerabteien dieser Zeit m6chte dagegen 
Deutschland betrachtlich reicher sein als Italien. 
Wer wiirdige, bequem geordnete Raume. gerne besucht, 
wird in den Kapitelsdélen, Refektorien und -’Sakristeien 
dieser Kléster sein Geniige finden; das eichene, oft ge- 
schnitzte Getafel der untern Teile der Wand, die hoch an- 


_ gebrachten Fenster, die Stukkaturen und die bisweilen 


wertvollen, oft brillanten Fresken der gewélbten Decke 
und des obern Teiles der Mauern geben den Eindruck eines 
Ganzen, welches in dieser Einfachheit, Fiille und Gleich- 


_ arligkeit nur einer wohlgesicherten Korporation, und zwar 


_ nur einer geistlichen angehéren kann. Die Korridore sind 


gewaltig hoch und breit, die Treppen geben oft denjenigen 
der gr6éBten Palaste nichts nach, Die Hallen der Hote 
unterliegen, wie der meiste Hallenbau dieser Zeit, einer 
6den, interesselosen Pfeilerbildung; auch zeigt ihre tber- 
grofe Einfachheit, daB ihnen lange nicht mehr derjenige 


_ Wert beigelegt wird, wie zur Zeit der Renaissance. Indes 


1 Die gewundenen Siulen des friihmittelalterlichen Altarraumes, 
wovon einige jetzt in der Capella del Sagramento, entschuldigen 
ihn nicht. Siehe Raffaels Fresko: die Schenkung Konstantins. 
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gibt es einzelne héchst glanzende Ausnahmen; und zwar 
sind es die wenigen Falle, da der Barockstil sich entschlo8, 
Bogen und Saulen zu setzen. Im Einklang mit den iibrigen 
Dimensionen wurden die Bogen groB und weit, muBten 
daher auf je zwei mit einem Gebalkstiicke verbundenen 
Saulen zu ruhen kommen (S. 356, c). Wir fanden diese 
Hallenform bereits in dem herrlichen Universitatsgebaude 
zu Genua (S. 334, a); ein anderes Beispiel, ebenfalls ein 
friiheres Jesuitenkollegium, ist der Hof der Brera in Mai- 
land, einer der miachtigsten des ganzen Stiles, von Richini; 
mit der Doppeltreppe und den zahlreichen Denkmalern 
des untern und des obern Portikus einer der ersten groB- 
artig siidlichen Baueindriicke, welche den vom Norden 
Kommenden erwarten. 
ne den Paldsten dieser Zeit ist, was zundchst die Fas- 
sadenanbelangt, das Gute nicht neu und das Neue nicht 
gut. Die bessern von denjenigen, welche nur die Tradi- 
tionen aus der Zeit des Sansovino, Vignola, Alessi und Pal- 
ladio wiederholen, sind zum Teil schon bei Anla8 dieser 
ihrer Vorbilder genannt worden. 
Im allgemeinen haben diejenigen ohne Pilasterbekleidung 
das Ubergewicht; bei der bedeutenden Gré8e und Hohe 
der Gebaiude war es aus 6konomischen und baulichen 
Griinden geraten, darauf zu verzichten; auch waren die 
Pilasterordnungen nicht leicht in Einklang zu bringen mit 
den Fenstern der kleinen Zwischenstockwerke (Mezza- 
ninen), welche zur Zeit der Renaissance entweder halb ver- 
hehlt, d. h. in die Friese verwiesen, oder doch ganz an- 
spruchslos angebracht wurden, jetzt dagegen sich einer 
gewissen Grofe und Ausschmiickung erfreuen sollten, so 
daB das Mezzanin ein eigenes Stockwerk wird. Palaste 
mit einer Ordnung, wie die Nachfolger Palladios sie ent- 
_warfen, paften z. B. fiir die pompliebenden rémischen 
Fiirstenfamilien nicht mehr. Die unschéne und leblose Ein- 
rahmung der Mauerteile in Felder, welche seit dem 17. Jahr- 
hundert haufig vorkommt, soll eine Art von Ersatz bieten, 
da einmal das Auge die vertikale Gliederung nicht gerne 
vollig entbehrt. Das Detail unterliegt teils einer reich 
barocken, teils einer wiisten und rohen, mifverstandlich 
von der Rustika abstrahierten Bildung; auch wo es ver- 
haltnism4Big rein bleibt, sieht man ihm die Teilnahmlosig- 
keit an, womit es, blo& um seine Stelle zu markieren, ge- 


bildet wurde. An den Kranzgesimsen tritt, wahrend man © 
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vor demjenigen des Pal. Farnese in Rom (S, 313, a) noch 
immer die gré8te Verehrung zu: empfinden vorgab, eine 
erstaunliche Willkiir zutage, indem jeder neu sein wollte. 
— Eine wirkliche Neuerung waren, beiliufig gesagt, die 
groBen Portale; die Zeit des Reitens begann der Zeit des 
Fahrens Platz zu machen. — Der einzige mégliche Wert 
der Gebiude liegt natiirlich nur in den Proportionen. 

a Die beste rémische Fassade dieser Zeit ist die des Pal. 
Sciarra; von Flaminio Ponzio, vermége der einfachen aber 
nachdriicklichen Detailbildung und der reinen Verhiltnisse 
der Fenster zur Mauermasse, sowie der Stockwerke unter 
sich. Durch groBartige Behandlung des Mittelbaues in 
drei Ordnungen mit offenen Bogenhallen zeichnet sich Pal. 

b Barberini aus (von Maderna und Bernini). Die Fassade 

e des Quirinals gegen den Platz (von Ponzio) zeigt wenig- 
stens eine groBartige, noble Verteilung der Fenster. 

Der beriihmte Domenico Fontana ist gerade in dieser Be- 
ziehung niemals recht gliicklich; seine Fenster stehen ent- 
weder zu eng oder sie haben einen kleinlichen Schmuck, 
der zu den ungeheuren Fassaden in keiner Beziehung steht. 

d (Pal. des Laterans in Rom; Museum — einst Universitat — 
und Palazzo reale in Neapel.) Sein Wert liegt in den 
Dispositionen. 

Die meisten iibrigen r6mischen Palaste dieser Zeit sind 
als groBe Herbergen des hohen Adels und seiner obern und 
niedern Dienerschaft erbaut; Zahl und Ausdehnung der 
Stockwerke sind Sache der Konvenienz, und damit auch 
die Komposition im groBen. Die eine Fassade ist besser 

- als die andere, allein keine mehr eine freie kiinstlerische 
Schépfung, obwohl die GréBe des MaBstabes und die Soli- 
ditat des Baues immer einen gewissen Phantasieeindruck 
hervorbringen. —- Die Fassaden Neapels stehen in jeder 

_ Beziehung um ein bedeutendes tiefer; in Florenz, Venedig 
und Genua herrschen die aus der vorhergehenden Periode 
ererbten Typen weiter. (S. 309, 326, 334.) 

Die Héfe der Palaiste werden jetzt haufiger geschlossen als 

_ mit Hallen versehen und haben dann eine ahnliche Archi- 
tektur wie die der Fassade, oder ihre Hallen zeigen einen 
nicht bloB& schlichten, sondern gleichgiiltigen Pfeilerbau, 
Wo aber Sdulenhéfe verlangt werden, kommt es gerade 
wie in jenen Jesuitenkollegien zu einzelnen, leichten, prach- 
tigen Bogenhallen auf gedoppelten Sdulen. So im Pal. 

e Borghese zu Rom (von Mart. Lunghi d, A.); oft erhalt 
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wenigstens die eine Seite eine hohe, gewaltige Loggia; so 
im Pal. Mattei (von Maderna). Der groBe Hof des Quiri- 
nals (von Mascherino) wirkt ganz imposant durch die ein- 
fache durchgehende Pfeilerhalle, welche an der Seite der 
papstlichen Wohnung sich zu einer offenen Loggia steigert. 
Wo der Zweck des Gebdudes einfache Saulen mit Bogen 
rechtfertigte, entstand auch wohl noch eine Halle im Sinne 
der friithern Renaissance, wie z. B. der groBe Hof im Ospe- 
dale maggiore zu Mailand (von Richini); ein trotz manchem 
barocken Detail sch6nes und majestitisches Bauwerk. 

Bei dem so grofen perspektivischen Raffinement des Ba- 
rockstiles konnten auch die Héfe nicht leer ausgehen. Der 
Durchblick vom Portal her sollte jenseits des Hofes wo- 
méglich nicht nur auf einen bedeutenden Gegenstand, etwa 
Brunnen mit Statuen, sondern auf eine Architektur aus- 
laufen, welche wenigstens scheinbar in weite Tiefe hinein- 
fiihrte. Auch wo die Hinterwand des Hofes nur eine 
schlichte Mauer ist, wird irgendwie fiir ein solches Schau- 
sttick gesorgt, und wenn man es auch nur hinmalen miiBte. 
Wo ein hinterer Durchgang ist, wird er mit groSartigen 
Formen umgeben und auf diese Weise irgendeine bedeu- 
tende Erwartung geweckt. Der Hof der Consulta beim 
Quirinal (von Fuga) gibt, vom vordern Portal aus gesehen, 
ein solches Scheinbild, dem das Ganze des Hofes gar nicht 
entspricht. In Pal. Spada zu Rom hat Borromini von der 
linken Seite des Hofes aus nach einem Nebenhof einen 
Saulengang angelegt, dessen wahre Linge das Auge nicht 


gleich errit. — Wie schon in der vorigen Periode, z. B. in 
den Palasten von Genua, auf solche Durchblicke hin- 
gearbeitet wurde, ist oben (S. 331) nachzulesen. — Am 


Palast von Monte Citorio in Rom (von Bernini und Carlo 
Fontana) ist der ganze halbrunde Hof mit der Brunnen- 
schale in der Mitte nur auf den Durchblick aus dem Vesti- 
bul berechnet. 

Der Stolz der damaligen Palaste sind aber vorzugsweise 
die Treppen. Wer irgend die Mittel aufwenden kann, ver- 
langt breite, niedrige Stufen, bequeme Absatze, steinerne 
(selten eiserne) Balustraden und eine reiche gewolbte Decke. 
Als das Ideal der Treppenbaukunst galt Berninis Scala regia 
im Vatikan mit ihren ionischen Séulenreihen und ihrer 
kunstreich versteckien Verengerung. Man wird in der Tat 
zugeben miissen, da8 auf einem so geringen Raum nichts 


Imposanteres denkbar ist. In den Palasten der neuen — 


a 


b 
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a Nepotenfamilie Corsini zu Rom (von Fuga) und zu Florenz 
sind dagegen den Doppeltreppen eigene groBe Gebiiude ge- 
widmet; es war das einzige, wodurch man die Paliste vor 
denjenigen des altern Adels ganz entschieden auszeichnen 

b konnte. Die Treppe des Pal. Lancellotti in Velletri (von 
Mart. Lunghi d. A.) ist schon um der Aussicht willen, die 

e von ihren Bogenhallen eingefa8t wird, einzig auf Erden, 
— In einigen Palasten von Bologna (z. B. Pal. Fioresi) er- 
blickt man durch eine Offnung des Plafonds die hell- 
beleuchtete, mit einem Freskobilde versehene Decke eines 
obern Raumes. Wiederum eines jener Mittel, durch welche 
der Barockstil die Voraussetzung einer viel gréBern Aus- 
dehnung und Pracht zu erwecken weif, als wirklich vor- 
handen ist. (Vgl. S. 359, u. m. a. Stellen.) 

Was an obern Vestibiilen, Vorsdlen usw. Gutes ist, beruht 
meist auf der Wiederholung friiherer Motive. 

Die Gemdcher und Sdle des Innern zeigen zweierlei Gestalt. 
Die friihere (etwa 1580—1650 herrschende) hat folgende 
Elemente: eine flache, geschnitzte oder mit Ornamenten 
(zweifarbig, mit etwas Gold) bemalte Sparrendecke: unter- 
halb derselben ein breiter Fries mit Historien oder Land- 
schaften in Fresko; tiber dem Kamin ein gré8eres Fresko- 
bild; der Rest der Wand entweder vertifelt oder (ehemals) 
mit Tapeten, etwa gemodelten Ledertapeten, bezogen. Die 
spdatere Gestalt zeigt Sale mit verschalten Gew6lben, an 
welche die Fresken verlegt werden; die Wand entweder 
ganz mit Tapeten bedeckt oder auch mit groBen Perspek- 
tiven bemalt. — In den Palasten von Bologna herrscht der 

- erstere Typus vor; in denjenigen von Genua mischen sich 

a beide Gattungen; in Rom enthalt z. B. Pal. Costaguti aus- 

e gezeichnete Beispiele beider, Pal. Farnese aber auBer dem 
groBen Saal (s. oben) die beriihmte Galeria des Annibale 

_ Caracci, welche eines der wenigen ganz architektonisch und 
malerisch durchgefiihrten Prachtinterieurs dieser Zeit ist. 
Phantasiereiche Prachtséle wird man durchschnittlich eher 
in den Villen zu suchen haben, wo das doppelte Licht, von 
vorn und von der Riickseite, benutzt wurde und wo das 
Erdgescho8 nicht durch die Einfahrten in Anspruch ge- 

‘fnommen war. In dem Kasino der Villa Borghese (von 

- Vasanzio) kommt noch ein Luxus der Inkrustation hinzu, 

- welcher dem hintern Saal einen wahrhaft einzigen Stoff- 
wert gibt. (Die Verwendung der Steine besonnener und 
geschmackvoller als in irgendeiner Kirche.) 
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Das Prachtstiick der Paliste war jetzt nicht der groBe, 
mittlere, quadratische, sondern ein schmaler, langlicher 
Saal, etwa mit Saulenstellungen und bemaltem Gewdlbe, 
la galeria genannt. Sehr stattlich im Palazzo reale zu 
Genua, im Pal, Doria zu Rom und im Pal. Colonna ebenda 
(von Antonio del Grande). — Von eigentlichem Rokoko 
findet man in. Italien nicht eben viele Proben, da die 
plastische Durchfiihrung der Wanddekoration, wo sie ver- 
sucht wurde, zu viele inlandische Vorbilder fand; doch ist 
der beriihmte Saal des Pal. Serra in Genua (Str. nuova), 


i) 


von dem Franzosen de Wailly, auch nach Versailles noch b 


sehr sehenswert als eine der sch6nsten und ernsthaftesten 
Schépfungen dieses Stiles, schon mit einem Anflug des 
wiedererwachenden Klassizismus. 
Die Gesimse machen . nicht selten einen phantastischen 
Ubergang zu den gemalten Gewodlben, durch barocke 
Steigerung, Schwingung und Unterbrechung; die Stukko- 
figuren, welche aus ihrem Laubwerk hervorkommen, 
werden schon in die am Gewélbe gemalte Handlung gleich- 
sam mit hineingezogen. Weit das Bedeutendste dieser Art 
sind die von Pietro da Cortona angegebenen Gesimse in 
den von ihm gemalten Salen des Pal. Pitti zu Florenz. 
Wenn diese ganze Dekorationsweise ein Irrtum ist, so wird 
wohl nie ein Kiinstler mit groBerer Sicherheit geirrt haben. 
Andere Rahmen als diese Gesimse darbieten, lassen sich zu 
diesen Malereien gar nicht ersinnen. 
\ X Jie die damalige Baugesinnung im groBen zu rechnen 
gewohnt war, zeigt sich besonders an einigen Bauten 
in Rom, welche auBerhalb Italiens und vollends in unserm 
Jahrhundert kaum denkbar waren. Die Architekten mogen 
sich z. B. fragen, in welcher Form gegenwartig eine groBe 
Treppe von Trinita de’. Monti nach dem spanischen Platz 
hinab angelegt werden wiirde? Und ob man es wohl wagen 
wiirde, Rampen und Absidtze anders als in rechten Win- 
keln aneinanderzusetzen? Specchi und De Santis, welche 
(1721—1725) die jetzt vorhandene Treppe bauten, wech- 
selten beneidenswert .leichtsinnig mit Rampen und Ab- 
sitzen der verschiedensten Grade und Formen und sparten 
die interessantern Partien, namlich die Terrassen, fiir die 
obern Stockwerke’. Sie fanden eine Vorarbeit in der 1707 
erbauten Ripetta, welche vielleicht praktischer, aber nicht 


1 Auf diese Weise lie& sich auch am ehesten die bedeutend schiefe 
Richtung der Treppe (aufwarts nach links) verdecken. 
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leicht malerischer hatte angelegt werden kénnen. — Wie- - 
aderum eine ganz einzige Aufgabe gewihrte Fontani di 
Trevi. Einst hatten Domenico Fontana die Acqua Felice 
bei den Diokletiansthermen, Giovanni Fontana die Acqua 
Paolina aus geistlos dekorierten kolossalen Winden mit 
Nischen hervorstrémen lassen und dem Wasser erhdhte 
Becken gegeben. Niccold Salvi dagegen ersetzte das Archi- 
tektonische durch das Malerische; um das Wasser in allen 
moglichen Funktionen und Str6mungsarten und doch iiber- 
all michtig (nicht in kleinlichen Kiinsten) zu zeigen, lieB 
er es aus einer Gruppe von Felsen entspringen und legte 
das Becken in die Tiefe, als einen See. Die Skulpturen und 
die das Ganze abschlieBende Palastfassade sind wohl bloBe 
Dekorationen, letztere aber mit dem triumphbogenartigen 
Vortreten ihres Mittelbaues, wodurch Neptun als Sieger 
verherrlicht wird, gibt doch dem Ganzen eine Haltung und 
Bedeutung, welche jenen beiden andern Brunnen fehlt. 
Die Brunnen auf Offentlichen Plaitzen und in Garten (s. 
b unten) haben meist sehr barocke und schwere Schalen 
(Berninis Barcaccia, auf dem spanischen Platz usw.). Doch 
gibt es einige, in welchen die einfache Architektur mit dem 
springenden und ablaufenden Wasser ein vortreffliches 
Ganzes ausmacht; so die beiden unvergleichlichen Fon- 
e tiinen von S. Peter (von Maderna), diejenigen im vordern 
gro8en Hof des Vatikans, im Hof des Palastes von Monte 
Giordano usw. Von solchen, deren Hauptwert auf plasti- 
schen Zutaten beruht, wird bei Anla8B der Skulptur die 
Rede sein. 
ndlich ein Vorzug, wonach die bessern Baumeister aller 
Zeiten gestrebt haben, der aber damals besonders haufig 
erreicht wurde. 
Schon abgesehen von den perspektivischen Reizmitteln 
- am Gebaude selbst ist nimlich anzuerkennen, daB der 
Barockstil sehr auf eine gute Wahl des Bauplatzes achtete. 
In tausend Fallen muBte man natiirlich vorliebnehmen mit 
dem Raum, auf welchem eine friihere Kirche, ein friitherer 
Palast wohl oder iibel gestanden hatte. Wo aber die Még- 
lichkeit gegeben war, da wurden auch bedeutende Opfer 
nicht gescheut, und ein Gebiiude so zu stellen, daB es sich 
gut ausnahm. Man wird z. B. in Rom bemerken, wie oft 
_ die Kirchen den Schlu8 und Prospekt einer Strafe bilden; 
a wie vorsichtig die Jesuiten den Platz von S. Ignazio so 
arrangiert haben, da8 er ihrer Fassade zutriglich war; wie 
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. vieles geschehen mufte, um der Chorseite von S. Maria a — 
maggiore die Wirkung zu sichern, die sie jetzt (wahrlich 
nicht stileshalber) ausiibt; wie geschickt die Ripetta (1707) » 
zu der schon friiher vorhandenen Fronte von S. Girolamo 
hinzugeordnet ist u. dgl. mehr. Auch in dem engen Neapel 
hat man um jeden Preis den wichtigern Kirchen freie Vor- 
platze geschaffen, ja selbst in Genua. Der Hochbau wird 
selbst bei geringen Kirchen da angewendet, wo man damit 
einen bedeutenden Anblick hervorbringen, einen Stadtteil 
beherrschen konnte. Wie schmerzlich wiirde das Auge 
z. B. in Florenz S. Frediano, in Siena Madonna di Proven- ¢« 
zano vermissen, die doch vermége ihres Stiles keinerlei 
Teilnahme erwecken. In Venedig hat schon Palladio sein 4 
sch6énes Inselkloster S. Giorgio maggiore so gewendet, wie 
es der Piazetta am besten als Schlu8dekoration dienen 
muB8te. Vollends sind die Dogana di mare (1682) und die 
Kirche della Salute (1631) mit aller méglichen perspek- e 
tivischen Absicht gerade so und nicht anders gestaltet und 
gestellt worden. Longhena, der die Salute baute, wuBte 
ohne Zweifel, wie sinnwidrig die kleinere Kuppel hinter 
der gréfern sei, aber erschuf mit Willen die prachtigste 
Dekoration; au8er den beiden Kuppeln noch zwei Tiirme; 
unten ringsum Fronten, die teils von S. Giorgio, teils von 
den Zitelle (S. 343, b) geborgt sind; iiberragt von unge- 
heuern Voluten und bevélkert von mehr als 100 Statuen. 
Wie sich der so vielgebrochene Umgang des Achtecks im 
Innern ausnehmen wiirde, kiimmerte den Erbauer offenbar 
wenig. (Das Achteck selbst ist innen ganz nach S. Giorgio 
stilisiert; dahinter folgt auBer dem zweiten Kuppelraum 
noch ein Chor.) Und wie grundschlecht die ganze Deko- 
ration von hinten, von der Giudecca aus sich prasentieren 
miisse, war ihm vollends gleichgiiltig. 

eit der Mitte des vorigen Jahrhunderts werden zuerst An- 

laufe, dann ernstliche Versuche zur Erneuerung des echten 
Klassizismus gemacht. Es sind fiir Italien weniger die 
Stuartschen Abbildungen der Altertiimer von Athen, als 
vielmehr neue ernstliche Studien der rémischen Ruinen, 
welche im Zusammenhang mit andern Bewegungen des 
italienischen Geistes den Ausschlag geben. Ganz speziell 
war das-Detail des Barockstils dermaBen ausgelebt, daB 
der erste Ansto8 ihm ein Ende machen mufte; schon etwa 
seit 1730 hatte man lieber ganz matte, leere Formen ge- 
bildet, als jenen kolossalen Schwulst wiederholt, zu wel- 
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chem seit Pozzo und den Bibiena niemand mehr die er- 
forderliche Leidenschaft und Phantastereibesa8. Der Kultus 
Palladios in Oberitalien (S. 344) kam der neuen Regung 
nicht wenig zu Hilfe. 
Bisweilen zeigt sich dieses Neue in wunderlicher Zwitter- 
a gestalt. Die Kirche und der Vorplatz des Priorato di Malta 
in Rom geben vollstindig denjenigen Haarbeutelstil wieder, 
welchen man um 1770 in Frankreich ,,A la grecque“ 
nannte; ein Werk desselben Piranesi, der um die genaue 
Kenntnis des echten rémischen Details sich so groBe Ver- 
dienste erwarb. — Der grd6Bte italienische Baumeister 
dieser Zeit ist wohl Michelangelo Simonetti, welcher unter 
> Pius VI. im Vatikan unter anderm die Sala delle muse, 
Sala rotonda und Sala a croce greca nebst der herrlichen 
Doppeltreppe errichtete; edle und fiir Aufstellung von An- 
tiken auf immer klassische Raiume, welche die Stimmung 
des Beschauers leise und doch miachtig steigern. (Eine 
nicht unwiirdige Nachfolge aus unserm Jahrhundert: der 
Braccio nuovo, von Raffaelle Sterni.) — Die Familie 
e Pius VI. baute durch Morelli den Pal. Braschi, welcher die 
Kompositionsweise der vorigen Periode merkwiirdig in 
klassisches Detail tibersetzt zeigt, vorziiglich aber durch 
seine prachtige Treppe beriihmt ist. 
AuBerhalb Rom ist nicht eben vieles von diesem Stil vor- 
handen, oder das Bessere ist dem Verfasser entgangen. In 
Bologna wird man mit Vergniigen den Pal. Ercolani be- 
a suchen, welcher zwar seine Galerie eingebiiBt, aber Ven- 
turollis herrliches groBes Treppenhaus mit Pfeilerhallen 
oben ringsum beibehalten hat. In Genua ist aufer dem 
-e schon genannten Treppenhaus TJagliaficos im Pal. Filippo 
¢ Durazzo (S. 326, f) die jetzige Fronte des Dogenpalastes, 
ein schénes Werk des Tessiners Simone Cantoni, zu er- 
wahnen; der Saal des ersten Stockwerkes entspricht frei- 
lich seinem Ruhm nicht ganz. 
Seit 1796 wurde Italien in Weltschicksale hineingezogen, 
- welche seinen Wohlstand vorlaufig vernichteten und einen 
starken RiB in seine Geschichte machten. Wir versagen uns 
die Schilderung seiner Kunst im laufenden Jahrhundert. 
eee Jahrhundert bildete sich der italienische Gartenstil 
zu seiner héchsten Bliite aus, dem wir hier als wesent- 
licher Erginzung zur modernen Architektur eine besondere 
Betrachtung schuldig sind. (Der Verfasser ersucht um Nach- 
sicht wegen seiner mangelhaften Kenntnis des Gegenstandes.} 


dead ie 


378 VILLEN UND GARTEN 


Die Anfange dieses Stiles sind unbekannt. Man liest wohl 
von einzelnen prachtigen Anlagen aus dem 15. Jahrhundert 
und die Hintergriinde damaliger Malereien (Benozzo 
Gozzoli im Campo santo zu Pisa usw.) geben auch eine 
Art von Phantasiebild, allein keine dieser Anlagen ist 
irgend kenntlich erhalten. 

Im 16. Jahrhundert méchte Bramantes urspriinglicher Ent- 
wurf zu dem groBen vatikanischen Hof (S. 389) eine be- 
deutende Anregung zu grandioser kiinstlerischer Behand- 
lung der Garten gegeben haben, besonders durch die 
Doppeltreppe mit Grotten, deren Stelle jetzt die Bibliothek 
und der Braccio nuovo einnehmen. Der jetzige groBe 
Garten hinter dem Vatikan riihrt auch noch aus dem 
16, Jahrhundert her und gibt wenigstens einen Begriff von 
den Hauptprinzipien der spiitern Gartenkunst: Anlage in — 
architektonischen Linien, welche mit den Gebauden in ~ 
Harmonie stehen; ein tiefliegender windgeschiitzter Prunk- 
garten mit figurierten Blumenbeeten und Fontanen; um- 
geben durch hochliegende Terrassen (als stilisierten Aus- 
druck des Abhanges) mit bedeutender immergriiner Vege- 
tation, besonders Eichen. Vielleicht hat gerade die Villa 
Pia ihre echte alte Umgebung nicht mehr (S. 298, g). 

Das reichste, durch Naturvorziige ewig unerreichbare Bei- 
spiel eines Prachtgartens bietet dann die schon 1549 an- 
gelegte Villa d’Este in Tivoli. Der steile Abhang und die 
vom Gewaltigen bis ins Niedliche unter allen Formen be- 
nutzte Wassermasse des Teverone waren Elemente, die 
anderswo sich nicht wieder zu zusammenfanden. Das zu- 
grunde liegende Gefiihl ist tibrigens noch ganz das phan- 
tastische des 16. Jahrhunderts, welches steile AbsAtze und 
den Abschlu8B der Perspektive durch wunderliche Gebaude 
und Skulpturen liebte. Als kleinere Anlage aus nicht viel e 
spaterer Zeit ist der schéne Garten des Pal. Colonna in 
Rom zu nennen. Die drei bedeutendsten rémischen Garten- 
anlagen des 16. Jahrhunderts sind freilich untergegangen _ 
(bei Villa Madama, bei Vigna di Papa Giulio und die Orti _— 
Farnesiani auf dem Palatin, eine Schépfung Vignolas), so 
da8 ein Durchschnittsurteil kaum zu geben ist, Der Garten 
an der Farnesina im Trastevere hat keinen héhern Zu- 
sammenhang mit dem Gebidude. 

In Genua ist der Garten des Pal. Doria eine ziemlich alte ¢_ 
Anlage (seit 1529); die Treppen zum Teil mit Bogenhallen ; 
bedeckt; die Gestalt der Hauptfontine (mit der Statue des. 
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Andrea Doria als Neptun), vielleicht der iilteste erhaltene 
Typus dieser Art. 

a In Florenz entstand der Garten Boboli unter der Leitung 
des Bildhauers Tribolo und spiter des Architekten Buon- 
talenti, schon zur Zeit Cosimos I. Die Wasserarmut des 
Hiigels, welche nur wenige Fontinen und ein Becken in 
der Tiefe gestattete, wird vergiitet durch die Schénheit der 
Aussicht; das Motiv des Zirkus an der Stelle des Prunk- 
gartens, mit der Umgebung von Eichenterrassen, ist groB- 
artig und gliicklich als Fortsetzung der Seitenfliigel des 
Hofes ins Freie gedacht; zu den hintern, tiefliegenden 
Teilen mit Gian Bolognas Insel fiihrt jene steile Zypressen- 
allee, die als solche kaum mehr ihresgleichen hat, wahrend 
es anderwarts viel schénere einzelne Zypressen gibt. Sie 
ist ein wahrhaft architektonischer Gedanke. 

Prachtgirten wurden eine mediceische Leidenschaft und 
der schon genannte Buontalenti legte fiir Cosimo und Fran- 

b cesco deren mehrere an, worunter der beriihmte von Prato- 
lino. Die ganze Gattung blieb, beilaufig gesagt, fortwahrend 
ein Zweig der Baukunst und eine Sache der Architekten, 
welchen sie auch von Rechts wegen gehérte. (Wenn auch 
Ludwig XIV. seinen besondern Gartenmeister Le Nétre 
hatte, so sind doch dessen Anlagen so architektonisch als 
irgendwelche jener Zeit; in Rom gehort ihm Villa Ludovisi, 
s. unten.) 

Die berithmten Anlagen der letzten Herzoge von Ferrara 
sollen siimtlich untergegangen oder unkenntlich gewor- 
den sein. 
om Ende des 16. Jahrhunderts an bildet sich das 
System der italienischen Gartenkunst vollstandig aus. 
Das Bunte und Kleinliche verschwindet oder wird versteckt 
und dann oft in groBer Masse angewendet; die Wasser- 

_ orgeln, Windst6Be, Vexierstrahlen und was sonst von dieser 

_ Art die Besitzer gliicklich machte, bekommen ihre beson- 
dern Grotten, der Garten aber wird harmonischer als friiher 
den gro8en Linien und Perspektiven, den médglichst ein- 
fachen Kontrasten gewidmet. Auch in den Wasserwerken 
herrscht das Barocke nicht so vor, wie man wohl annimmt, 

und einzelne davon sind so schén und ruhig komponiert, 
so zur Umgebung gedacht, da8 sich nichts Vollkommneres 

in dieser Art ersinnen 148t. Das Ganze hat nun einen 
Zweck, welcher demjenigen des sog. englischen Gartens 
geradezu entgegengesetzt ist. Es will nicht die freie Natur 
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mit ihren Zufalligkeiten kiinstlich nachahmen, sondern die 
Natur den Gesetzen der Kunst dienstbar machen. Wo man 
krumme Wege, Einsiedeleien, Chinoiserien, Strohhiitten, 
Schlo8ruinen, gotische Kapellen u, dgl. antrifft, da hat 
modernste Nachahmung des Auslandes die Hinde im Spiel 
gehabt'. Der Italiener teilt und versteht die elegische 
Natursentimentalitaét gar nicht, wovon dies die AuBerungen 
sind oder sein sollen. Das wesentliche des italienischen 
Gartens ist vor allem die gro8e, tibersichtliche, symme- 
trische Abteilung in Raume mit bestimmtem Charakter. 
Zunachst ist der genannte Prunkgarten und seine Um- 
gebung von Terrassen mit Balustraden und Rampentreppen 
der reichsten architektonischen Ausbildung fahig, durch 
balbrunden AbschluB (als sog. Teatro), durch Abstufung, 
durch Grotten und Fontanen; insgemein steht er im nach- 
sten Zusammenhang mit dem Gebdude der Villa. Dann 
werden Taler und Niederungen stilisiert durch Absatze, 
und das in stets gerader Linie durchflieBende Wasser zu 
Bassins erweitert und womdéglich zu Kaskaden aufgesam- 
melt, deren maBiges Traufeln durch architektonischen und 
mythologischen Schmuck motiviert wird und daher nicht 
lacherlich erscheint, wie der kiinstliche Naturwasserfall 
des englischen Gartens bei Ahnlicher Armut, Oder es wird 
eine Niederung als Zirkus gestaltet (und sogar als solcher 
gebraucht). Oder ein ganzes Tal, eine ganze Gegend wird 
auch einer bestimmten Vegetation iiberlassen, doch nicht 
bis zum vollen Eindruck des Landlichen; den Pinienhain 
der Villa Pamfili z. B. wird niemand fiir einen wild ge- 
wachsenen Pinienwald halten. Sodann erhalten die (samt- 
lich geradlinigen) Ginge, die’ woméglich auf bedeutende 
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Ausblicke, auch auf Brunnen und Skulpturen gerichtet — 


sind, entweder eine blofBe Einfassung oder eine Uberwél- 
bung von immergriinen Baumen; im erstern Fall dichte 
Zypressenhecken und Lorbeern, im letztern vorzugsweise 
Eichen. Diese Einfassung macht zugleich die der Okonomie 
tiberlassenen Stiicke des Gartens unsichtbar. 

Es wird hier durchaus im groBen gerechnet; indes ist nicht 
zu leugnen, daB ohne die Mitwirkung des Irrationellen, der 
Bergfernen, der landlichen oder stidtischen Ansichten, 
auch wohl des Meeres und seiner Kiisten der Eindruck 


1 Man versiume nicht, sich zur Villa Torlonia vor Porta Pia Ein- 
la8 zu verschaffen. Sie enthalt den ganzen Kursus der romantischen 
Gartenkunst gegeniiber der klassischen in den Altern Villen. 
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vielleicht ein schwerer und driickender sein wiirde. Ein 
solcher ist (mindestens fiir mein Gefiihl) der des Gartens 
von Versailles, dessen letzte Perspektiven sich in die un- 
bedeutendste aller Gegenden verlaufen. Auch die voll- 
kommenste Ebene, wenn sie nur durch Berglinien be- 
herrscht wird, kann sich zum italienischen Garten eignen, 
wiihrend hier das so bedeutend behandelte Terrassenwerk 
die mangelnde Aussicht nicht ersetzt. Der Kontrast der 
freien Natur oder Architektur, welche von auf8en in den 
italienischen Garten hereinschaut, méchte geradezu eine 
Grundbedingung des Eindruckes sein. 
ir beginnen diesezweite Reihe mit dereinstherrlichen 
Villa Montalto-Negroni auf dem Viminal und Esqui- 
lin, angelegt seit etwa 1580,noch in ihrem verwilderten und 
zum Teil ausgeholzten Zustande schén und ehrwiirdig. Das 
untere Kasino ein Bau Domenichinos; sonst im ganzen 
mehr das Landliche als das Bauliche vorherrschend; be- 
deutende Mitwirkung der Kirche S. Maria maggiore; vom Zy- 
pressenhiigel aus einegrandiose Aussicht auf die Campagna. 
» Villa Aldobrandini bei Frascati (der Garten wahrscheinlich 
mit dem Palast von Giacomo della Porta angelegt) ist da- 
gegen ein prachtiges, durch hohe natiirliche Vorteile be- 
giinstigtes Hauptbeispiel des strengen Stiles. Der Prunk- 
garten auf hoher Terrasse, zu welcher Rampen empor- 
fiihren; an dessen Riickseite der Palast, an Masse und Stil 
sehr verschieden von den Casini rémischer Stadtvillen, 
welche bloBe Absteige- und Festhallen sein wollen. Da- 
hinter das michtige Teatro mit Grotten und Fontinen, 
und iiber demselben die Eichen, durch deren Mitte die von 
einer obern Fontiine herunterkommende Kaskade flieBt; 
einer Menge Nebenmotive nicht zu gedenken, 
¢ (Villa Mattei auf dem Célius, 1582, ist gegenwartig und auf 
langere Zeit unzuginglich.) 
‘a Villa Medici auf Monte Pincio, jetzige Académie de France, 
ebenfalls vom Ende des 16, Jahrhunderts; das Gebiude, 
von Annibale Lippi, zeigt wenigstens auf der. Riickseite 
den Charakter der rémischen Casini schon ziemlich voll- 
endet: luftige Hallen und Bekleidung der Wandflachen mit 
antiken Reliefs. Der Prunkgarten (und seine Fortsetzung 
in groBen einfachen Laubgingen) ist iiberragt von einer 
hohen Eichenterrasse, aus welcher eine Stufenpyramide 
(nicht etwa ein Hiigel mit Spiralgangen nach Art englischer 
Girten) als Belvedere emporsteigt. 
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Der Garten des Quirinalischen Palastes, einfach und groB- 
artig, wahrscheinlich von Carlo Maderna (nach 1600), 
welcher wenigstens die Grottenpartie mit den Spiel- 
wassern usw. entwarf und sie in eine Ecke links unter 
der Terrasse des Prunkgartens verwies. Das Casino (von 
Fuga) ist spat und fiir seine Bestimmung schwer und 
meschin. 

Villa Mondragone bei Frascati, der Riesenbau Pauls V. und 
seiner Familie, einst (wenigstens dem Entwurf nach) eines 
der vollstaindigsten Spezimina des strengen Stiles, ist gegen- 
wirtig in traurigem und unschénem Verfall und lohnt den 
Besuch auch wegen der (von andern Punkten aus reichern) 
Aussicht kaum. 

Villa Borghese vor Porta del Popolo; der Altere Teil mit 
dem Casino des Vasanzio (S. 373, f), an welches sich der 
Prunkgarten seitwadrts anschlieBt, umfa8t auBer den mehr 
landlichen Teilen und dem (in neuerer Zeit angelegten) 
Zirkus auch noch einen besondern architektonisch ange- 
legten Eichenhain, dessen Askulaptempel, inmitten eines 
kleinen Sees, indes von neuerem Datum ist. Der zwecklose 
Vandalismus des Jahres 1849 hat die Halfte des Hains ge- 
fallt. — Die neuern Teile der Villa, bei demselben Anlaf&& 
verheert, waren in einzelnen Partien mehr mit Absicht auf 
malerisch landschaftliche Wirkung im Sinn der Schule 
Poussins angelegt. 

Auch Villa Pamfili vor Porta S. Pancrazio hat 1849 stark 
gelitten, doch gliicklicherweise nicht in den wesentlichen 
Teilen. Die Anlage von Algardi (nach 1650) war durch die 
groBartigsten Vorteile, durch herrliche hohe Lage und den 
Wasserreichtum der Acqua Paolina unterstiitzt. Ein System 
von Eichenhallen ringsum eine Wiese, faBt den Blick auf 


das Kasino ein, welches mit antiken Skulpturen fast be-~ 


deckt ist. Hinter demselben, von Eichenterrassen umgeben, 
folgt der tiefliegende Prunkgarten und dann eine noch 
tiefere Flache, welche ehemals in dichter Laubnacht eine 
wunderbare Fiille von springenden Wassern lings einer 
Terrasse und eines Teatro enthielt, gegenwartig aber durch 
eine héchst ungliickliche englische Partie ersetzt wird. Zu 
beiden Seiten dieser Hauptanlage, namentlich rechts, deh- 
nen sich die mehr landlichen, aber noch immer in ein- 
fachen architektonischen Gesamtlinien gegebenen groBen 
Nebenpartien aus: die Anemonenwiese und das Tal mit 
dem Laghetto; den Abschlu8 macht jener bertihmte Pinien- 
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hain, der an gleichartiger Macht der Baume und Kronen 

in Italien wohl seinesgleichen sucht. 

Villa Conti (jetzt Torlonia) bei Frascati macht vielleicht 

von allen den reinsten und wohltuendsten Eindruck, wiah- 

rend sie an Ausdehnung und Zahl der Motive von vielen 
andern Garten iibertroffen wird. Nur eine obere (dichte) 
und eine untere (lichte) Eichenterrasse, aber von den herr- 
lichsten Wasserwerken belebtund mit der schénsten Aussicht, 

b Villa Ludovisi auf Monte Pincio, von Le Nétre angelegt, 
mit einzelnen grandiosen Partien (vorn) und angenehmen 
Schattengingen. Die neuern Teile von buntestem sog. 
englischem Stil. 

e Der Garten des Pal. Barberini in Rom, ehemals herrlich. 

a Aus dem 18. Jahrhundert stammt zunachst der Garten Cor- 
sint am Abhang des Janikulus; nur ein Motiv ist von 
strengerm Stil, dieses aber erhaben sch6én, namlich die 
Kaskade mit Fontane zwischen den Ahornbiumen. 

e Villa Albani vor Porta Salara, Gebaude und Garten an- 
gelegt von Carlo Marchionne unter der Leitung des Kar- 
dinals Alessandro Albani; direktes Ubergewicht der archi- 
tektonischen Linien und der Architektur selbst, unter 
bedeutender und hier einzig durchgangiger . Mitwirkung 
antiker Spulturen; die Eichen nur als AbschluB und Hinter- 
grund; einzelnes schon mit rein malerischer Absicht an- 
gelegt; der Blick auf das Sabinergebirge sehr mit in 
Rechnung gebracht, und deshalb die vordern Teile ganz 
licht mit bloBen Zypressenhecken. 

f Der Garten des Priorato di Malta auf dem Aventin mit einem 
einfachen Laubgang, der direkt auf die Kuppel von S. Peter 
gerichtet ist. Vielleicht von Piranesi, der wenigstens die 
Gebaulichkeiten angab. 

Eine Menge kleinerer Villen verdanken einen bisweilen un- 
_beschreiblichen Reiz wesentlich ihrer Lage und Aussicht. 
¢ (Die ruinierte Vigna Barberini bei S. Spirito; die ebenfalls 

ganz vernachlassigte Villa Spada hinter der Acqua Paolina, 

h nebst den iibrigen Villen des Janikulus; Villa Spada oder 
Mills auf dem Palatin, deren erbarmliches jetziges Kasino 
diese Stelle nicht ewig verunzieren wird; der Garten der 
Passionisten auf dem Coelius u. a. m.) Andere, auch in 

_ wenig bevorzugter Lage, enthalten doch einzelne Elemente 

von groBem Reiz oder erwecken durch ihren Charakter 
dieselbe Stimmung, welche jene gré8ern und beriihmten 

Anlagen hervorrufen. (Mehrere ganz anspruchslose an der 
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StraBe von den Diokletiansthermen nach Porta S. Lorenzo, a 
andere an der StraBe von S. Maria maggiore nach dem 
Lateran; in der Nihe des letztern Villa Massimi und Villa b 
Altieri, letztere mit sch6nen Laubgangen und einer groBen 
Pinie, sowie auch Villa Wolkonski, deren Hauptwirkung 
auf den Triimmern des Aquaduktes beruht.) 
Nicht eine Anlage, sondern nur ein wonnevoller Ort war 
der Zypressenhain der Villa Poniatowski, nutzlos dem ce 
Boden eben gemacht im Jahr 1849. Die Baumfeindschaft 
ist im heutigen Italien ein populadrer Zug. 
Von den neapolitanischen Villen reicht keine bedeutende 
tiber das vorige Jahrhundert hinauf. Die zum Teil altern 
Anlagen auf dem Vomero sind im Gartenstil den r6mischen 
auf keine Weise zu vergleichen, auch ganz wasserlos, allein 
so gelegen, da die Aussicht auch die prachtigste Ein- 
rahmung wiirde vergessen machen. Floridiana ist vdéllig 
modern, Belvedere zum Teil; Villa Patrizi und Villa Ricci- 
ardi (diese mit doppeltem Blick, gegen das Meer und gegen 
Camaldoli) sind alter; die traumhafte Herrlichkeit der Aus- . 
sicht haben sie mit dem ganzen Héhenzug gemein. Von 
den Bourbonenvillen des vorigen Jahrhunderts nimmt der f£ 
Park von Caserta nicht durch Aussicht, allein durch die 
Anlage, den ersten Rang ein. AuSerdem Capodimonte, 
Quisisana bei Castellamare, Portici usw. — Als moderne 
Griindung ist der hintere Teil der Villa reale in Neapel g 
seiner vielartigen tropischen Vegetation gema8 mit Recht — 
in landschaftlichem, nicht in architektonischem Sinne 
angelegt. 
In Genua hemmen die starken Winde den edlern Baum- 
wuchs, und die Wasserarmut der Héhen ringsum fiigt eine 
weitere Einschrankung hinzu. Der Garten des Pal. Doria h 
ist, wie bemerkt, eine alte Anlage; wirksames Terrassen- 
werk mit Grotten bietet wohl dieses und jenes Landhaus, 
doch die Gartenanlagen sind vegetabilisch ganz gering. Die ~ 
kleine Villa des Marchese di Negro ist mehr ein entziik- 
kender Punkt als ein wichtiger Garten. Das Schénste, was 
mir bekannt ist, gewahrt der Garten des schon genannten 
Pal, Pallavicini auRerhalb Aquasola, welcher eine obere 
und eine untere Terrasse mit Grotten usw. bildet. Hinter 
dem Palast sind es aber doch eben nur magere Zypressen 
statt der r6mischen Eichen (S. 333, a), Eine sehr ansehn- 
liche Terrassenanlage verspricht (wenigstens von auf8en) 
die Villa Durazzo, jetzt Grappallo, al Zerbino. — Die Villen x 


q 


f=") 


© 


me 


VILLEN UND GARTEN 385 


der Umgebung, unter welchen sich sehr prachtvolle be- — 
finden sollen, sind mir nicht hinlinglich aus eigener An- 
schauung bekannt; die des Marchese Pallavicini in Pegli 
ist von modernem, englischem Gartenstil. 
Auch itiber die alten venezianischen Villengarten an der 
Brenta und deren jetzigen Bestand vermag ich keine Aus- 
kunft zu geben. 

a Auf dem altvenezianischen Festland genie8t der Garten 
Giusti in Verona wegen seiner Zypressenterrassen einen 

» gerechten Ruhm; im alten Herzogtum Mailand der unge- 

e heure Park von Monza (voriges Jahrhundert) und vor allem 
die borromeischenInseln. (Die Anlagenseit 1671.) In betreff 
der Isola bella 148t sich wohl nicht leugnen, da8 die Auf- 
gabe, wenn das Bauliche so vorherrschen durfte, sich phan- 
tasiereicher hatte lésen lassen als durch zehnfache, immer 
kleiner werdende Wiederholung eines und desselben Mo- 
tives, allein wer mag hier unter dem noch immer unwider- 
stehlichen Phantasieeindruck mit dem Erfinder rechten? — 
Isola madre mit ihrer mehr landlich verteilten, mit Durch- 
blicken auf die Dérfer am See abwechselnden und dabei 
hochsiidlichen Vegetation wird je nach Stimmung und Ge- 
schmack mehr Gefallen erregen. 

i1In den Villen am Comersee, welche fast simtlich durch 
steile Ufer bedingt sind, ruht das Hauptgewicht bei weitem 
mehr auf Architektur und Aussicht, als auf planmaBigen 
Giirten. Das bedeutendste Terrassenwerk hat wohl Villa 
Sommariva, den schénsten Garten Villa Melzi. 
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ur schwer und allmahlich 6ffnet sich dem Laien das 

Verstindnis fiir die Skulptur. Die Gesetze und Be- 

dingungen, unter welchen sie das Schéne hervor- 
bringt, sind so vielfaltig und liegenzum Teil so versteckt, daB 
sehr viel Zeit, Ubung und Verkehr mit Bildhauern dazu ge- 
hért, um sich auch nur in den Vorhallen dieser Kunst zu- 
rechtzufinden. Viele unter den antiken Werken sprechen 
freilich so laut und von selbst, daB auch der gleichgiiltigste 
Beschauer auf irgendeine Art davon angeregt wird; daneben 
bleibt aber vielleicht das Allertrefflichste unbemerkt, wenn 
Auge und Sinn nicht eine gewisse Vorschule durchgemacht 
und nach bestimmten Vorsitzen suchen und forschen ge- 
lernt haben, 
Es gibt einen Weg zum Genu8 an der Hand der antiken 
Kunstgeschichte. Sie lehrt epochenweise, wie das Schéne 
geworden, welchen Zeiten, Schulen und Kiinstlern die 
Sch6pfung und Ausbildung der wichtigsten Elemente des- 
selben angehért; sie weist in den wenigen vorhandenen 
Urbildern und in den zahlreichern Wiederholungen diese 
ihre Resultate oft mit vélliger Sicherheit nach. Allein 
diese setzt betrachtliche Studien und einen bereits sehr ge- 
scharften Blick voraus. Wer unvorbereitet aus dem Norden 
in die Galerien Italiens tritt, wird sich die Schitze derselben 
auf eine andere Art aneignen miissen. 


9% Griechen verlangten von ihren Kiinstlern nicht Ori- 
ginalitat im heutigen Sinne, d. h. nicht ewig abwech- 
selnde Aufgaben und Darstellungsweisen; wenn fiir irgend- 
einen Gegenstand der héchste Ausdruck einmal gefunden 
war, so geniigte es Jahrhunderte hindurch, diesen frei zu 
reproduzieren oder auch ohne weiteres zu wiederholen. 
Es bildeten sich stehende Typen oder Darstellungsweisen, 
und (was momentane Stellung oder Bewegung anbetrifft) 
stehende Motive. An diese halte sich der Laie, ihnen suche 
er zunichst das Mégliche abzugewinnen. Das geschicht- 
liche Interesse wird sich mit der Zeit von selbst hinzu- 
finden, wenn man unter den verschiedenen Exemplaren 
derselben Darstellung das Bessere und das Geringere, das 
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Friihere und das Spitere miteinander vergleichen gelernt hat. 
Eine Anzahl glanzender Ausnahmen abgerechnet, besteht 
der ungeheure Vorrat der Museen Italiens nicht aus Ori- 
ginalwerken altgriechischer Kiinstler, sondern aus Werken 
der rémischen Zeit vom letzten Jahrhundert der Republik 
abwarts. Zum Teil sind es Originalarbeiten der betreffen- 
den Zeit, wie z. B. die Bildnisstatuen und Brustbilder von 
Rémern, die Bildwerke der Triumphbogen und Ehren- 
siitulen usw.; in weit tiberwiegender Masse aber finden sich 
die Wiederholungen dlterer idealer Typen und Motive, 
meist von griechischer Erfindung. Die ausfiihrenden 
Kiinstler selbst sind fast simtlich unbekannt, doch gibt 
man sich’ gerne der Vermutung hin, da8B bis tief in die 
Kaiserzeit hinein eine treffliche Kolonie griechischer Skulp- 
toren in Rom und Italien gebliiht habe. Immerhin miissen 
wir ‘uns'darein fiigen, aus der Bliitezeit der griechischen 
Kultur eine Menge blo8er Kiinstlernamen fast ohne Denk- 
mailer, aus den letzten Zeiten des Altertums dagegen eine 
gewaltige Menge von Denkmialern fast ohne Kiinstlernamen 
zu kennen. — Der Unterschied zwischen griechischer und 
rémischer Kunst wird, wie aus dem Gesagten erhellt, zwar 
im ganzen sehr bemerklich, an dem einzelnen Denkmal 
aber nicht immer leicht nachzuweisen sein. 


ie ehemalige Bestimmung und Aufstellung dieser Bild- 

werke war eine sehr verschiedene und entsprach wohl 
im ganzen ihrem Werte oder ihrer AuBern Beschaffenheit. 
Die Kolossalstatue gehGrte ins Freie, wo sie sich herrschend 
selbst zwischen michtigen Bauten geltend machen konnte. 
Selten kommen eigentliche Kultusbilder vor, wahrend der 
ubrige Schmuck der Tempel, die Reliefs ihrer Friese, die 
Statuen ihrer Giebel und Portiken in Menge iibriggeblieben 
sind. Die Bildnisse stammen wohl aus den Vorhallen der 
Reichen und Vornehmen, zum Teil auch von 6ffentlichen 
Platzen, wahrend das ganze Privathaus und die Villa des 
Wohlhabenden noch aufSerdem reiche Fundorte von 
Gottern, Heroen, Brunnenfiguren und andern idealen Ge- 
stalten geworden sind. Bei Altiren und Sarkophagen ergibt 
sich die Herkunft schon aus der Bestimmung; marmorne 
Kandelaber und Vasen mochten ebensowohl zu heiligem 
Gebrauch in Tempeln als zur Zierde in Palasten dienen; 
Hermen standen wohl meist im Freien, namentlich in 
Garten. Endlich lieferten die rémischen Thermen das 


Késtlichste, selbst Prachtarbeiten griechischer Kunst, wie — 
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z. B..den Laokoon; nur mit Miihe kann sich die Phantasie 
ein Bild entwerfen von der Fiille plastischen Schmuckes, 
welche diese Stiitten des dffentlichen Vergniigens, welche 
auch Theater, Zirken und 6ffentliche Hallen verherrlichte. 
— Fiir so verschiedene Zwecke wurden begreiflicherweise 
auch sehr verschiedene Krafte in Anspruch genommen, und 
es ist ein groBer Unterschied der Behandlung zwischen 
dem Hauptwerk eines wichtigen Saales in kaiserlichen 
Thermen oder Palisten, und der Statue, welche fiir das 
hohe Dach eines Portikus oder die entfernten Laubginge 
eines bescheidenen Gartens geschaffen wurde, Zu gleicher 
Zeit meiBelten vielleicht der Kiinstler und der Steinmetz 
nach demselben Vorbilde, und der eine brachte ein Werk 
voll des edelsten Lebensgefiihles, der andere eine auf die 
Ferne berechnete Dekorationsfigur zum Vorschein. Und 
dennoch wird auch die letztere, so roh und so spit sie sei, 
den géttlichen Funken des griechischen Genius, der in der 
Erfindung waltet, nie ganz verleugnen k6nnen. 


aap auf eine weitere Verkettung von Umstinden, 
welche den Genu8 antiker Bildwerke oft sehr beein- 
trachtigen, mu8 hier vorlaufig aufmerksam gemacht werden. 
Nur auferst wenige Statuen nimlich sind ganz unverletzt 
gefunden worden; die meisten haben sehr bedeutende Re- 
staurationen aus den letzten Jahrhunderten. Das ungeiibte 
Auge unterscheidet gar nicht so leicht, als man denken 
sollte, das Neue von dem Alten. Nun geh6ren gerade die 
sprechenden Teile, Kopf, Hinde, Attribute, oft nur dem 
Hersteller an, und dieser hat lange nicht immer das Rich- 
tige getroffen; er gibt z. B. einer ehemaligen Flora Korn- 
ahren und einer ehemaligen Ceres Blumen in die Hand; er 
restauriert einen Mars als Merkur und umgekehrt. Der Laie 
darf daher die bessern literarischen Hilfsmittel, welche der- 
gleichen Tauschungen aufdecken, nicht verschmahen, 
wenn er zu einiger Kenntnis dieses Gebietes gelangen will. 
Bisweilen mute nach einem verhaltnismafig geringen, 
aber an Kunstwert ausgezeichneten Rest das Ganze einer 
Statue neu gedacht und danach das viele Fehlende erganzt 
werden. Dieser Art sind z. B. Thorwaldsens uniibertreff- 
liche Restaurationen an mehrern von den iginetischen Fi- 
guren sowie am barberinischen Faun in der Miinchner Glyp- 
tothek; auch der rechte Arm des Laokoon (von wem er 
auch sein mége) gehérte zu den gréBten Aufgaben in die- 
sem Fache. 
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Wie aber, wenn man an vielen Statuen zwar antike, aber 
nicht urspriinglich dazugehdrige, sondern anderswo gefun- 
dene Képfe antrafe? Diese Erganzungsweise ist z. B. gerade 
in den rémischen Museen sehr haufig und 1a8t sich ins- 
gemein schwer, ja in einzelnen Fallen ohne besondere 
Nachrichten ganz unméglich entdecken. Vor dem opfern- 
den Romer z. B., der die Toga iiber das Haupt gezogen hat 
(Vatikan, Sala della Bigia), wird niemand von selbst auf 
einen solchen Gedanken geraten. 

Soweit die modernen Galerieverwaltungen und Restaura- 
toren; man kann ihre Tatigkeit und ihr Gliick nur bewun- 
dern, wenn sie so das Rechte treffen, wie in dem letztge- 
nannten Fall. Allein schon im Altertum kamen Dinge ana- 
loger Art vor. Nicht nur wurden bei politischen Umschwiin- 
gen und Regierungswechseln die Képfe von Bildnisstatuen 
abgeschlagen und neue aufgesetzt, sondern die Bildhauer 
Miissen wenigstens in der rémischen Zeit viele kopflose 
Statuen im. Vorrat gearbeitet haben, welchen erst nach 
geschehener Bestellung ein Portratkopf aufgesetzt wurde. 
Dies stimmte trefflich zu der seit Alexander aufgekom- 
menen Sitte vieler Gro8en, sich in Gestalt einer Gottheit ab- 
bilden zu lassen, und vollends zu der spaitrémischen Ge- 
wohnheit, die Statuen aus mehrern Steinarten zusammen- 
zusetzen. Es war am Ende ganz gleichgiiltig, welcher Mar- 
morkopf in die alabasterne oder porphyrne Draperie hin- 
eingesenkt wurde. 

Dies alles darf den Beschauer zu einiger Vorsicht stimmen. 
Es ist Echtes und Wohlerhaltenes genug vorhanden, um 
bei fortgesetzter Beobachtung zu einem ausgebildeten Ur- 
teil zu gelangen. Wer an irgendeiner Restauration Ansto8& 
nimmt, bemiihe sich, eine bessere auszudenken; gewif eine 
der edelsten Tatigkeiten, zu welchen der Anblick antiker 
Werke den sinnenden Geist anregen kann. 


en Restauratoren wird begreiflicherweise ihr Geschaft 

haufig sehr erleichtert durch das Vorhandensein besser 
erhaltener Exemplare desselben Werkes. Uber die Herstel- 
lung z. B. des Satyrs mit dem Beinamen des ,,Beriihmten“ 
(periboetos), der sich in allen Sammlungen, oft mehrfach, 
vorfindet, kann gar kein Zweifel obwalten. Fiir manches 
aber sind die Kiinstler auf Analogien, namentlich auf die 
Reliefs beschrankt, wo sich wenigstens der Typus der- 
jenigen Gestalt, die sie unter den Hianden haben, vollstan- 
dig vorfindet. Fiir Einzelbildung und Bewegung namentlich 


WERT DERSELBEN 393 


der Arme und Beine ist natiirlich jeder auf sein Gefiihl und 
sein Studium der Alten angewiesen. 

Marmorne und andere steinerne Zieraten, wie Kandelaber 
und Vasen, sind, wie oben bemerkt, oft zu zwei Dritteilen 
nach irgendeinem Fragment restauriert; von den Vasen ist 
namentlich der Fu8 nur selten alt, die Henkel und der 
obere Rand meist nach Maf&gabe der Ansiitze erginzt. Re- 
liefs sind bisweilen nach geringen Ansitzen von FiiBen, Ge- 
raten, Gewandsiumen u. dgl. um mehrere Figuren ver- 
mehrt worden. 

Je neuer die Auffindung und Restauration eines Werkes ist, 
desto gewissenhafter (im allgemeinen gesprochen) wird 
man dasselbe behandelt finden. Die gro8en Fortschritte der 
Altertumswissenschaft und des vergleichenden Studiums 
seit hundert Jahren haben hier den heilsamsten EinfluB 
ausgeiibt. Die Restaurationen friiherer Kiinstler, z. B. in 
der alten farnesischen und mediceischen Sammlung, waren 
oft nicht bloB.an sich stilwidrig und selbst sinnlos, sondern 
leider auch mit einer Uberarbeitung und Glittung des gan- 
zen Werkes verbunden, welches man mit den neuen Zu- 
taten in Harmonie bringen wollte. Da die Antiken damals 
nicht zur Belehrung in 6ffentlichen Museen, sondern als 
Zierat in den Palasten der Grof8en aufgestellt wurden, so 
verlangte man durchaus den Eindruck eines unversehrten 
Ganzen. Eine Menge Torsi, die man jetzt als Fragmente 
aufstellen wiirde, sind in jener Zeit zu vollstandigen Sta- 
tuen restauriert worden. Die mediceische Sammlung ent- 
halt deren besonders viele. 


Ds Typen oder Darstellungsweisen der Gestalten der 
alten Kunst, namentlich der G6tter und Heroen, erhiel- 
ten ihre bleibende Ausbildung in der héchsten Bliitezeit des 
Griechentums, im 5. und 4. Jahrhundert v. Chr., von Phi- 
dias bis Lysippus. Auch spater zwar kam noch manche 
einzelne neue Gestalt, manche mehr auf das Zierliche ge- 
richtete Auffassungsweise hinzu, und selbst die Zeit Ha- 
drians schuf noch aus dem Bilde eines Menschen das An- 
tinous-Ideal; doch iiberwiegen bei weitem die aus jener 
friihern groBen Epoche iiberkommenen, mehr oder weni- 
ger frei wiederholten Typen. 

Daneben erhielt sich aus den Zeiten vor Phidias, ja zum 
Teil aus hohem Altertum ein friiherer, feierlich-befangener 
Stil, der sog. hieratische oder Tempelstil. Werke aus der 
alten Zeit der wirklichen Herrschaft desselben sind in Ita- 
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lien auBerst selten; auBer den Metopen des Tempels von 
Selinunt und andern sizilischen Bruchstiicken wird man 


etwa noch das Relief eines verwundeten Kriegers im Mu- 


seum von Neapel (Nebenraum des dritten Ganges) und 
dasjenige der Leucothea in der Villa Albani zu Rom (Zim- 
mer des Reliefs) namhaft machen kénnen. Sehr haufig sind 
dagegen die spater und absichtlich in diesem Stil gearbei- 
teten Skulpturen, namentlich die Reliefs an Altéren; auch 
Statuen dieser Art kommen nicht selten vor, und fiir ge- 
wisse Typen, wie z. B. fiir den bartigen Bacchus, blieb die 
hieratische Darstellungsart sogar die allein herrschende. 
Was konnte die Griechen und spater die R6mer bewegen, 
neben ihrer freien und grofen Kunst diese befangenere 
Gattung mit Willen festzuhalten? Zuerst war es gewiB die 
Ehrfurcht vor den Zeremonien, welche sich seit unvor- 
denklichen Zeiten an Gé6tter, Weihgeschenke und Altare 
dieses Stiles gekniipft hatten. Spaiter erhielt derselbe den 
Reiz des Altertiimlichen und Einfachen, und die Kunst be- 
miihte sich, hier innerhalb absichtlicher Schranken eine 
eigentiimliche Aufgabe in Umri8 und Modellierung zu 
lésen. Zuletzt wurde daraus eine Sache dsthetischer Fein- 
schmeckerei, ja vielleicht einer bewu8ten Reaktion gegen- 
iiber dem iiberladenen unruhigen rémischen Relief. Viel- 
leicht sind die meisten erhaltenen Werke im Tempelstil 
nicht alter als das Kaiserreich, und man hat namentlich die 
Zeit Hadrians dafiir im Verdacht, schon weil sie sich auBer- 
dem die Nachahmung des 4gyptischen Stiles mit so vielem 
Ejifer hingab. 

Die Kennzeichen des Tempelstiles pragen sich leicht ein. 
Das Gesetz des Kontrastes der Gliedma8en, welches erst der 
Stellung des Leibes Freiheit und Anmut gibt, wird hier ge- 
_ flissentlich beiseite gesetzt und statt dessen die méglichste 
Symmetrie der beiden Schultern, Arme, Lenden usw. er- 
strebt. Die Bewegungen sind steif und entweder gewaltsam 
oder tiberzierlich, so da8 die Gétter auf den Fufspitzen 
gehen, Fackeln und Stabe nur mit zwei Fingern anfassen 
u. dgl. Das Haar ist in unzahlige symmetrische Léckchen 
geordnet; die Gewandung besteht in vielen héchst regel- 
maBigen Faltchen, welche an jedem Saum oder Aufschlag 
als Zickzack von genau ebensovielen Ecken auslaufen. Der 
Ausdruck der Képfe, wo sie gro8 genug gebildet sind, be- 
steht in einem kalten, maskenhafted Lacheln; die Stirn ist 
flach, die Ohren hoch oben, die Mundwinkel aufwarts ge- 
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zogen, das. Kinn auffallend stark, (Man vergleiche die Ab- 
glisse der echten altgriechischen Giebelgruppen des ‘Tem- 
a pels von Agina in der lateranischen Sammlung mit den 
spitern Nachahmungen dieses Stiles: die schreitende Pal- 
b las’ in Villa Albani eee der Reliefs; wo noch mehrere 
e der Art) ; mehrere Képfe in der Galeria geografica des Vati- 
kans; — der schreitende Apoll mit dem Reh auf der Hand 
dim Museo Chiaramonti ebenda; — die schreitende her-- 
kulanensische Pallas im Museum von Neapel (zweiter Gang) 
mit modernem Kopf — eine Bronzestatuette ebenda (kleine 
Bronzen, drittes Zimmer); — die halb Agyptische, halb hie- 
ratische Isisstatuette ebenda (iigyptische Halle) ;—dieschrei- 
tende Artemis mit rothesiumtem Kleide ebenda (in einem 
verschlossenen Zimmer hinter der Halle des Tiberius). 
Im Relief verlangte der Tempelstil die méglichste Symme- 
trie selbst in der Bewegung und eine gleiche Entfernung 
gleichbedeutender Figuren voneinander. —- Unter den 
schénern Arbeiten dieser Art sind zu nennen: ein Altar mit 
e bacchischen Figuren und ein (vielleicht doch uraltes?):Re- 
lief der drei Grazien im Museo Chiaramonti (Vatikan); — 
f ein viereckiger Zwo6lfgotteraltar im sog. Kaffeehaus der 
Villa Albani; — eine Platte mit vier G6ttern im Zimmer der 
Reliefs ebenda; Apolls Erscheinung beim Tempel zu Delphi, 
liber der Tiir des Hauptsaales ebenda; — ein runder Zwélf- 
g gOtteraltar in der obern Galerie des kapitolinischen Mu-— 
seums, U. a. m. 
Wie will man aber beweisen, daf diese Arbeiten nicht wirk- 
lich uralt, sondern bloBe Nachbildungen in einem veralte- 
ten Stille sind? Es dauerte in der Tat lange, bis die Archao- 
logie in dieser Sache klar sah. Jetzt kann sich jedes fahige 
Auge iiberzeugen, daB die betreffenden Bildhauer eben 
doch nicht allen Reizmitteln der Kunst ihrer Zeit entsagen 
mochten, da sie die Harte der alten Muskulatur, den son- 
derbaren Ausdruck der Képfe wesentlich milderten und 
da auf diese Weise ein sehr merklicher Widerspruch zwi- 
schen der altertiimlichen Auffassung und der weichen Aus- 
fiihrung in das Werk hineinkam. Bisweilen wird es dem 
Beschauer noch leichter gemacht, wenn z. B, eines der er- 
h wihnten Reliefs (im Hauptsaal der Villa Albani und an- 
derswo), welches Apolls Trankopfer nach dem Siege im 
Kitharspiel darstellt, einen korinthischen Tempel zum Hin- 
tergrunde hat. Hier springt der Anachronismus in die Augen, 


1 Wenn diese nicht doch uralt ist, 
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weil jedermann weif8, da8B diese Saulenordnung ungleich 
spatern Ursprungs ist, als dieser Skulpturstil zu sein vorgibt. 
In den Typen der Gétter herrscht nun hier, wie sich von 
selber versteht, eine dltere Art. Die mannlichen Gestalten 
erscheinen in der Regel bejahrt, selbst Hermes und Diony- 
sos bartig, die Bekleidung ist im ganzen vollstandiger und 
anders anschlieSend; mancher einzelne Schmuck macht 
sich geltend, dessen die vollendete Kunst entbehren konnte. 
Das Naihere mu8 hier iibergangen werden. 

ange Zeit nannte man diesen Stil mit Unrecht den 
ees tr Allerdings kam er in den Fundorten Etru- 
riens, das tiberhaupt eine friih tiberlieferte griechische 
Kunstiibung merk wiirdig festhielt, ebenfalls und zwar nicht 
selten zum Vorschein; allein dies beweist nicht gegen seinen 
allgemeinen griechischen Ursprung. Wir werden bei AnlaB 
der Vasen auf eine 4hnliche Erscheinung stoBen. 
D ie etruskische Kunst selber tibergehen wir, da sie mehr 

nur lehrreiche Seitenbilder zur Geschichte des Schénen 
als einen unmittelbaren Genu8 desselben gewahrt. Nur mit- 
tels einer langen, zweifelreichen Forschung kénnten wir uns 
und dem Leser klarmachen, was und wie vieles hier der 
alten religidsen Gebundenheit, dem eigentiimlichen Volks- 
genius, den uralten griechischen Kultureinfliissen, der spa- 
tern Einfuhr griechischer Kunstwerke und Einwanderung 
griechischer Kiinstler, endlich der Mitleidenschaft. unter 
den Schicksalen und dem Zerfall der rémischen Kunst an- 
gehort. Die meist kleinen und sehr zahlreichen Gegen- 
stande, um welche es sich handelt, sind z. B. im Vatikan zu 
einem besondern Museo etrusco vereinigt; mehreres vom 
wichtigsten findet sich in den Uffizien zu Florenz (ver- 
schlossener Gang gegen Ponte vecchio hin; und zweites 
Zimmer der Bronzen); auch im Collegio Romano zu Rom, 
in den Sammlungen von Volterra und Cortona, sowie im 
Museum von Neapel (letztes Zimmer der kleinen Bronzen) 
steht viel Etruskisches beisammen. 
Wer die Hauptfundorte, jene alten Nekropolen von Tos- 
canella, Cervetri, Vulci, Chiusi usw. bereist, wird wohl 
noch manches an Ort und Stelle in Privatbesitz antreffen 
und sich auSerdem einen Begriff von dem prachtvollen 
Begrabniswesen jenes ratselhaften Volkes machen k6n= 
nen’. — Was diese und andere Sammelpunkte dem For- 
1 Wenn jemand im Museo etrusco beim Anblick der Terrakotten- 
képfe mit der langen Oberlippe und dem eigentiimlich starren Kinn 
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scher des Schénen immer sehr wert macht, sind die vielen 
einzelnen Reste und Elemente griechischer Kunst, welche 
er zwischen und an den etruskischen Reliquien wahr- 
nehmen wird. Mit dem Museo etrusco des Vatikans ist z. B. 
eine herrliche Sammlung von gemalten Vasen verbunden, 
welche vielleicht kaum zur Hilfte etruskischen Fundorten 
und nur geringstenteils eigentlich etruskischer Kunst, viel- 
a mehr fast durchgingig griechischen Tonmalern angehoren; 
der groBe Saal des Museo aber enthalt unter andern 
Schatzen eine ovale eherne Lade mit Amazonenkampfen in 
Relief‘ und eine Auswahl von Spiegeln mit eingegrabenen 
Linearzeichnungen schénen griechischen Stiles. Vollends 
b méchte die runde Lade (oder Cista) des Collegio romano, 
mit der Landung der Argonauten, alle Linearzeichnungen 
e des griechischen Altertums iibertreffen. In Florenz enthalt 
der genannte Seitengang der Uffizien unter der gréften 
vorhandenen Sammlung etruskischer Aschenkisten einige 
(z. B. die erste links) mit Reliefs von griechischer Schonheit. 
ie Anordnung der antiken Skulpturen nach Typen, 
welche nunmehr folgt, soll keineswegs als die einzig még- 
liche oder als besonders methodisch gelten, sondern nur als 
derjenige Leitfaden, welcher am leichtesten in die Sache 
hineinfiihrt. Der Wert der plastischen Ausfithrung, welchen 
der Nichtkiinstler doch erst nach langern Studien richtig 
beurteilen lernt, ist nicht unser Hauptma®Sstab bei der fol- 
genden Aufzaihlung; der Gedanke, das Motiv miissen hier 
wichtigere Riicksichten bleiben. Wir werden uns nicht 
scheuen, selbst sehr geringe und spate Arbeiten zu nennen, 
sobald sie zufallig die einzigen bekannten oder zuging- 
lichen Exemplare vorziiglicher alter Kunstgedanken sind. 
Mit diesen, selbst in ihrer diirftigsten AuBerung, wo keine 
bessere vorhanden ist, suche man um jeden Preis das Ge- 
dachtnis zu bereichern, ohne deshalb den Blick auf die Aus- 
fiihrung hintanzusetzen. 
ir beginnen unsere Andeutungen billig mit dem Vater 
der G6tter und der Menschen, in dessen Gestalt ja der 
Hellene gewif das héchste an Macht und Herrlichkeit aus- 


an die Nationalphysiognomie vieler Engliinder erinnert wird, so 
wollen wir bekennen, da8 es-uns und andern auch so gegangen ist. 
1 Bei diesem wunderschénen Toilettengerit, welches einer vor- 
nchmen Etruskerin in das Grab mitgegeben wurde, erinnert man 
sich gerne an die beriihmte Lade des Kypselos, deren vermutliche 
Gestalt (nach der Beschreibung bei Pausanias) so viel zu denken gibt. 


* 398 ANTIKE SKULPTUR. ZEUS 


gedriickt haben wird. Von demjenigen Gesamtbilde aller- 
dings, dessen Anblick die Griechen zur Bedingung jedes 
gliicklichen Lebens machten, von dem olympischen Zeus 
des Phidias, sind uns nur kiimmerliche Reminiszenzen er- 
halten. Eine solche erkennt man z. B. in dem kolossalen 
Jupiter aus dem Hause Verospi (Vatikan, am Ende der 
Biistenzimmer) , welcher mit nacktem Oberleib, den Donner- 
keil in der Rechten (statt der Siegesgéttin bei Phidias) und 
den Szepter in der linken'thront. Von dem Haupte des Zeus 
aber, wie es der Meister gebildet, ist gliicklicherweise ein 
ziemlich nahes Abbild auf unsere Zeit gerettet in der be- 
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riihmten Biiste von Otricoli (Vatikan, Sala rotonda). Hier b — 


erkennt man jenen Ausdruck wieder: ,,friedlich und ganz 
mild“, das erhabene Haupt in Gnade und ErhGrung geneigt 
mit leisem Lacheln. Von den Locken war genug vorhanden, 
um das Fehlende (auch das ganze Hinterhaupt) trefflich zu 
restaurieren, Die Ziige sind in der Tat keines Menschen 
Ziige; vielmehr erscheinen diejenigen Elemente des Ant- 
litzes, welche zu bestimmten Zwecken des Ausdruckes die- 
nen, nach hdhern Gesetzen veraindert und hervorgehoben. 
So dient die Verdichtung in der Mitte des Stirnknochens 
(oder der Stirnhaut) dazu, das gewaltigste Wollen und die 
zugleich héchste Weisheit anzudeuten. Die Augen, von ganz 
wunderbarem Bau, liegen tief und treten doch hervor; die 
Nase (etwas restauriert) bildet mit der Stirn nicht einen 
einwiarts-, sondern einen leise auswartstretenden Winkel, 
worin die Leidenschaftslosigkeit ausgedriickt liegt. (Dieses 
anscheinende Paradoxon kann hier nicht entwickelt wer- 
den; ich verweise nur auf den griechischen Kunstgebrauch 
des Gegenteils, der Stiilpnase, z. B. bei den Barbaren und 
den Satyrn, wozu beim Silen noch die aufwarts hervor- 
tretende Stirn kommt.) Die Lippen endlich (leider auch 
nicht ganz alt) vereinigen SiiBigkeit und Majestat in einem 
Grade, wie kein irdischer Mund. — An diesem Haupt sind 
nun Locken und Bart von héherer Bedeutung als an irgend- 
einem andern. In ihnen wallt und strémt gleichsam eine 
iiberschiissige géttliche Kraft aufwarts und abwirts. Die 
Stirnlocken namentlich sind bei mehrern géttlichen Ge- 
stalten wie ein Sinnbild geistiger Flammen. Dieser Zeus 
wire mit glatten oder kurzen Haaren nicht mehr Zeus, 
wie Apoll ohne seinen Krobylos (Lockenbund_iiber der 
Stirn) nicht mehr Apoll ware. 

Was sonst von Zeusképfen vorkommt, steht tief unter die- 
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a sem Werke. So z. B. selbst der schéne im Museum von 
Neapel (Halle des Tiberius), wo sich auch (Halle des 
Jupiter) die kolossale, etwas dekorationsmiBig behandelte 
Halbfigur des Zeus aus dem Tempel von Cumié befindet. 
(Die Nase schlecht restauriert; Haar und Bart gewaltig 

bund meist alt.) Noch ein schéner Kopf in der Villa Albani 

e (Vorhalle des Kaffeehauses); ein anderer, sehr kolossaler, 

a in den Uffizien zu Florenz (Halle der Niobe) ; ein tiichtiger 
rémischer in der Galerie von Parma. 

on den Briidern des Zeus gleicht ihm am meisten 
Hades oder Pluto, der Herr der Unterwelt, in seiner 
spatern (doch immer noch griechischen) Personifikation 

e als Serapis, mit dem Scheffel (modius) auf dem Haupt’. 
Eine schéne Biiste (in der Sala rotonda des Vatikans) li8t 
uns das Zeusideal, aber mit einem diistern Zuge der Trauer 
erkennen. Unter den dichten Locken treten die sanft 
blickenden Augen tief einwarts. Kein Entsetzen, nur ein 
leiser Schatten der ewigen Nacht sollte iiber den Beschauer 
kommen. Uberdies war ja Serapis in seiner spitern Be- 
deutung auch ein Genesungsgott und vertrat sogar die 
Stelle des Asklepios. (Eine geringere Biiste, von Basalt, im 
Zimmer der Biisten; ungleich besser diejenige der Villa 

ft Albani im sog. Kaffeehause.) (Eine fleiBige, kleine Bronze 

g in den Uffizien, zweites Zimmer d. Br., Eckschrank rechts.) 

bh Noch ein schéner, sanfttrauriger Kopf in der Galerie zu 
Parma. 

Mi Serapis wurde in spaterer Zeit, wie gesagt, der Heil- 
gott Asklepios identifiziert, der auf diese Weise zu 

ganz zeusdhnlicher Bildung gelangte — abgesehen natiir- 
lich von seinem besondern Attribut, dem Schlangenstab, 
auf den er sich mit der einen Schulter stiitzt. — Die Sta- 
ituen sind meist von geringer Arbeit; so die schwarz- 
marmorne im grofen Saal des kapitolinischen Museums. 

k Vielleicht die beste von allen im Museum von Neapel, zwei- 

1 ter Gang. Der schéne Asklepios im Braccio nuovo des 
Vatikans tragt die sehr feinen, besonnenen Bildnisziige 
irgendeines beriihmten Arztes, vielleicht eines Leibarztes 

m des Augustus. — Von den beiden im zweiten Gang der 
Uffizien zu Florenz gleicht der eine dem neapolitanischen; 
der andere ist offenbar eine Portritstatue, wie schon die 
hohen Schultern andeuten und wie die individuelle Stel- 


* 14 Als eigentlicher Pluto: z. B. in einer rohen Statue der Villa 
Borghese (Faunszimmer). 
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lung es noch wahrscheinlicher macht. Das tibrige hat der 
Restaurator getan. — Auch in dem Asklepios im Palast 
Pitti (inneres Vestibiil oberhalb der Haupttreppe) kénnte 
man eher einen griechischen Philosophen erkennen; mit 
nacktem Oberleib, den linken Ellbogen auf eine Keule ge- 
lehnt, mit der linken Hand, die eine Rolle halt, den Bart 
beriihrend, die Rechte auf die ausgeladene Hiifte gestiitzt, 
schaut er mit dem Ausdruck des Sinnens vorwarts. Die 
Arbeit ist einfach und noch sehr tiichtig. 

er sich weiter iiberzeugen will, wie die griechische 

Kunst ideale Verwandtschaften auszudriicken und 
mit typischen Unterschieden zu verschmelzen wubBte, ver- 
gleiche den Kopf des Poseidon (Vatikan, Museo Chiara- 
monti) mit dem otricolanischen Zeus. Die angebornen 
Ziige sind bei beiden Briidern dieselben, aber der Ausdruck 
des Meergottes ist unruhig, diister bis zu einem Anflug 
von Zorn, das Haar wirr und feucht. (Eine vollstaindige, 
aber in der Arbeit sehr unbedeutende Statue im Vatikan, 
Galeria delle statue; eine andere im Museum des Laterans.) 
Auch die tibrigen Gétter der gr6fern Wasser, also mit Aus- 
nahme der Tritonen und der Quellgottheiten, sind grofen- 
teils von Zeus Geschlecht und gleichen ihm, nur ins Be- 
fangene und dann bald in das wohlig GenieBende, bald ins 
Schreckliche oder ins Bekiimmerte hinein. ‘Sie haben sein 
gewaltiges Haar, aber nicht wallend, sondern feucht dar- 
niederhaingend; seine in der Mitte erhobene Stirn, aber 
niedriger; seinen Bart, aber nicht lockig, sondern na8 und 
oft mit Schuppen, ja mit kleinen Fischen. durchzogen; 
seine groBartigen Lippen, aber mit borniertem Ausdruck. 
Ihr Bau (wo es nicht bloBe Képfe oder Masken sind) ist 
iiberaus miachtig und breit und entwickelt sich in ihrer 
liegenden, etwas aufgelehnten Stellung ganz besonders 
majestatisch. 
Die schénste dieser Gestalten ist der Nil (im Braccio nuovo 
des Vatikans), wahrscheinlich aus der Zeit des Augustus, 
welcher bekanntlich erst Agypten unterwarf. Beneidens- 
werte Symbolik der Alten, welche die 16 Ellen, um die der 
Nil alljahrlich zu wachsen pflegt, durch 16 der niedlich- 
sten Genien personifizieren durfte! Heiter klettern sie an 
dem Gott herum und spielen mit seinem Krokodil und 
Ichneumon; eine guckt sogar oben aus seinem Fiillhorn 
heraus; ihre Schalkhaftigkeit ist gleichsam nur ein anderer 
Ausdruck fiir die stille Seligkeit des gewaltigen Stromgottes. 


i) 


o 


° 


[oF 


: 


WASSERGOTTER. BARTIGER DIONYSOS 401 


a Die treffliche vatikanische Statue des Tigris (Sala a croce 
greca) erhilt durch den von Michelangelo oder einem 
seiner Schiiler restaurierten Kopf ein besonderes Interesse 
des Kontrastes. 

Im Hof des kapitolinischen Museums liegt als Brunnen- 

b gott der kolossale Marforio (wahrscheinlich ein Rhenus aus 
der Zeit Domitians). Er trigt die Ziige des Zeus, aber in 
das Bornierte umgestaltet; Leib und Beine sind (absicht- 
lich) viel zu kurz fiir den gewaltigen Oberkérper. — Die 

¢ beiden Wassergétter an der Treppe des Senatorenpalastes 
auf dem Kapitol und die beiden in der untern Vorhalle des 

d Museums von Neapel sind teils gute, teils leidliche Deko- 
rationsarbeiten. 

Der diistere Ausdruck erscheint bedenklich gescharft und 

e deutet auf Sturm in dem florentinischen Kopfe des Oceanus 
(Uffizien, Halle der Niobe); er geht iiber in das Er- 
schrockene, ich méchte sagen Ausgescholtene, in der héchst 

f kolossalen Maske eines Wassergottes. im Museo Chiara- 

gmonti im Vatikan; eine Ahnliche in Villa Albani (Neben- 

h rdume rechts). Auch dem Oceanus (Biiste in der Sala 
rotonda des Vatikans, mit Trauben im Haar, Delphinen 
im Bart, Schuppen an Brauen und Wangen) ist sichtbar 
nicht ganz wohl zu Mute. Schon ruhiger ist der Ausdruck 
der zwei kolossalen Masken in Villa Albani hinter dem 
Kaffeehaus. 
te merkwiirdiges Gegenbild zu Zeus bildet die friihere, 

aber von der Kunst fortwihrend, und zwar anndhernd 
oder ganz im Tempelstil festgehaltene Darstellung des 
bdrtigen Dionysos. Neben Zeus, dem Gott der sittlichen 
Weltordnung, stellt sich hier ein Kénig und Gott der Natur- 
freude mit einem Ausdruck seligen Genusses, dem wir frei- 
lich im Leben bei Mannern reifern Alters kaum je be- 

_ gegnen, der aber doch seine volle innere Wahrheit hat. 

Die breiten, wohlgerundeten (doch keineswegs plumpen) 
Formen und der stilljoviale Ausdruck des Kopfes, der 
heitre Blick, die charakteristischen gleichmaBbigen Haupt- 
locken mit der Binde, sowie der ebenfalls gelockte Bart — 
dies alles ist schon in den Hermen oder Biisten zu er- 
kennen, deren viele Tausende in den Garten und Hausern 
der Alten gestanden haben miissen, (Eine ganze Anzahl 

kim Garten usw. der Villa Albani; — vier im Palast Giusti- 

iniani zu Rom, unten; — mehrere, darunter auch wohl 

m Biisten des bartigen Hermes, in der Galeria geografica 

26 
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des Vatikans. (Vieles davon ist sehr rohe Arbeit.) Ein 
Priester dieses Bacchus, wie tiblich mit den Ziigen und 
dem Kostiim des Gottes selber dargestellt, findet sich in 
Villa Albani (rechts vom Palast am Ende der Nebengalerie). 
Auf eine geheimnisvolle Héhe gehoben, treffen wir diesen 
Typus wieder in einer beriihmten vatikanischen Statue 
(Sala della biga) mit dem Namen des (wahrscheinlich 
Kiinstlers):_ Sardanapallos. In ein herrliches weites Ge- 
wand gehiillt, mit der rechten auf ein Szepter gestiitzt 
(dies unvollstandig restauriert), schaut der bejahrte Dio- 
nysos voll hoher, innerer Wonne in die von ihm be- 
herrschte Welt. (Nahe mit diesem Werk verwandt, aber 
ungleich geringer: Kopf und Brust eines bartigen Bacchus 
im Museum von Neapel, Halle des Tiberius.) 

on den Séhnen des Zeus, abgerechnet die eigentlichen 

Gétter, ist der machtigste Herakles. In seinem Antlitz 
ist auch noch etwas iibriggeblieben von den Ziigen seines 
Vaters, namentlich in der Stirn (sehr auffallend in einem 
Kopfe des verklarten Herakles; Vatikan, Biistenzimmer) ; 
sonst herrscht darin eine jeder Miihe gewachsene Kraft 
und Leidenschaft vor. (Letztere in der Adlernase bisweilen 
angedeutet.) Seine héchste und bleibende Kunstform er- 
hielt Herakles durch den groBen Lysippos, zu Alexanders 
Zeit. Wir lernen sie kennen vor allem in dem weltberiihm- 
ten Torso des Atheners Apollonios (am Eingang des Bel- 
vedere im Vatikan). Nach dem Hymnus Winckelmanns 
und den bekannten Streitfragen iiber die vermutliche Ur- 
gestalt des Werkes' wage ich nur, den Beschauer auf die 
ungemeine Leichtigkeit und Elastizitat dieser Bildung, auf 
den Ausdruck der héchsten Kraft ohne Schwere aufmerk- 
sam zu machen. 
Liegt hierin eine Andeutung, daB Herakles verklart, etwa 
in seiner Verbindung mit Hebe, der ewigen Jugend, ab- 
gebildet sei, so spricht der farnesische Herakles (Kolossal- 
statue des Atheners Glykon im Museum von Neapel, Halle 
des farnesischen Stieres) einen ganz andern Sinn aus. Hier 
ist es der noch in Kampfen und Wanderungen begriffene, 
nur fiir einen Augenblick ausruhende Held, mit den er- 
beuteten Apfeln der Hesperiden (diese samt der rechten 
Hand restauriert, wohl richtig). In der wahrhaft gewaltigen 
Muskulatur, in dem Ungeheuern, namentlich der Arm- und 


1 Man denkt.sich Herakles emporschauend gegen eine zu seiner 
Linken stehende Hebe. 
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Schulterbildung wirkt noch die letzte Anstrengung nach; 
um so stairker erscheint der Ausdruck der Ruhe durch 
das Aufstiitzen auf die Keule links und die Ausschwingung 
des Leibes rechts, sowie durch die Senkung des Hauptes 
und die reine Horizontale der Schultern charakterisiert, 
wahrend Stellung und Gestalt der Beine dem Ganzen doch 
die Leichtigkeit eines Hirsches geben. Die Arbeit ist mit 
derjenigen des Torso allerdings nicht zu vergleichen. Am 
Kopfe sehr starke Restaurationen. 
Unzihlige, meist spiitere Arbeiten stellen den Heros und 
a seine Mythen dar; auch z. B. als kleine Bronzefigur kommt 
er sehr haufig vor. (Uffizien, zweites Zimmer d. Br., 
b 3. Schrank. In der Sala degli Animali des Vatikans allein 
sind vier Taten des Heros in nicht ganz lebensgro8en Grup- 
e pen dargestellt. In der Villa Borghese ist ein ganzes Zim- 
mer solchen Uberresten geweiht; man trifft Herakles als 
Herme, als Kind, auch als Knecht der Omphale, in ihren 
i weiblichen Gewindern. Im Museum von Neapel (zweiter 
Gang) findet sich das von irgendeiner guten Gruppe des 
Mars und der Venus entlehnte Motiv auf Herakles und die 
heroische Siegerin tibertragen; ein sehr artiges rémisches 
Werk. 
® Herakles, der als Stellvertreter des Atlas den Weltglobus 
trigt im Museum von Neapel (Halle der beriihmten Man- 
ner), ist eine gute, aber stark erganzte Arbeit. Die unten 
zu besprechende Gruppe des Herakles mit Antaus gibt den 
Helden mehr fleischig als muskulés und entfernt sich wie- 
der um eine Stufe weiter von dem verklirten Herakles als 
f die meisten iibrigen Bildungen. (Hof des Pal. Pitti.) 
Endlich blieb ein wesentlich genrehafter Moment, der den 
Zeussohn in rein physischer Gewaltigkeit darstellt, der 
kleinern Bildung in Erz vorbehalten. Ich meine die kést- 
sliche Bronze des ,,trunkenen Herakles“ im Museo zu 
Parma. An dieser riickwirts taumelnden von allen Seiten 
gliicklich gedachten Figur erkennt man das ganze Muskel- 
wesen des farnesischen Herakles, nur im Dienste einer 
ganz andern Macht, als bei den zw6lf Arbeiten. Gefunden 
in Veleja, und doch vielleicht griechischen Ursprunges. 
Ls war nicht mehr als billig, daB auch die vorzugsweise 
Seiten ,ZeussOhne“ (Dioskuren) Kastor und Poly- 
deukes in ihrem Typus an den Vater erinnerten. Dies ist 
in der Tat der Fall mit den beiden weltberiihmten Kolossen 
.auf dem Platze des Quirinals in Rom; die Bildung von 
26* 
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’ Stirn, Lockenansatz, Nase und Lippen ist deutlich dem 
Zeusideal entnommen, wovon man bei Betrachtung der Ab- 
giisse sich am besten iiberzeugen kann; nur erscheint alles 
in den jugendlichen und heroischen Charakter tibertragen. 
—Bekanntlich galten diese Rossebandiger einst als Arbeiten 
des Phidias und Praxiteles; gegenwartig betrachtet man sie 
aus tiberzeugenden Griinden als rémische Nachahmung 
nach einer Gruppe vielleicht aus.der Schule des Lysippos, 
und gibt starke Willkiirlichkeiten in der Einzelbehandlung 
zu, z. B. im Ansatz der Halse. — Ihre Bildung im ganzen 
vereinigt mit unbeschreiblicher Wirkung das Schlanke und 
das Gewaltige; ihre momentane Bewegung spricht wunder- 
bar schén aus, wie es fiir sie eine leichte Miihe sei, die 
baumenden Pferde zu lenken; Stallknechte médgen das 
Tier zerren und sich aufstemmen, Dioskuren bediirfen 
dessen nicht. Die Pferde sind auch verhaltnismaéBig kleiner 
gebildet, wie sich iiberhaupt in der alten Kunst der MaB- 
stab mehr nach der relativen Bedeutung der Figuren als 
nach ihrem physischen GréBenverhaltnis richtet. — Ehe- 
mals standen sie parallel, ohne Zweifel mit Recht; ihre 
jetzige Gruppierung mit der Brunnenschale und dem Obe- 
lisken pa8t vielleicht besser zum Platze. 


Die beiden Dioskuren der Kapitolstreppe, sonderbar be- 
dingte Werke’ aus noch ziemlich guter Zeit, scheinen 


ganz geschaffen, um den Wert der quirinalischen ins hellste 
Licht zu stellen. 


pefesee die Schwester und Gemahlin des Zeus, bedurfte 
einer entsprechend grofiartigen Persénlichkeit, in. wel- 
cher die Kénigin der G6tter zu erkennen sein sollte. Die reife 
Schénheit eines machtigen Weibes ist denn auch nie be- 
deutender dargestellt worden als in diesem Typus, der 
doch zugleich eine unbegreifliche Jugendlichkeit aus- 
spricht. Die Statuen sind meist spat, verraten aber ein herr- 
liches Vorbild, wie z. B. die kolossale in der Sala rotonda 
des Vatikans. (Kleineres Exemplar in der Villa Borghese, 
Zimmer der Juno; ein anderes in der Galeria delle Statue 
des Vatikans; noch ein. anderes, mit modernem Kopf, im 
Museum von Neapel, Halle der Flora.) Das nasse Anliegen 


~ 
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1 Wahrscheinlich fiir einen ganz bestimmten Standort berechnet. 


— Es wire sehr wiinschenswert, iiber das perspektivische Gesetz, 
welches solchen Anomalbildungen zugrunde liegt, eine zusammen- 


hangende Belehrung zu erhalten, und zwar von einem Bildhauer. — 


a 
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des feinen Untergewandes ist bisweilen allzu absichtlich 
dazu benutzt, die bedeutenden Formen des Oberleibes her- 
vortreten zu lassen; sonst aber wird die milde Majestit des 
bediademten Hauptes und die imposante Stellung, womit 
der Kérper sich nach der Rechten ausladet, immer die 
Herrscherin auf das deutlichste erkennen lassen: 

Eine eigene Aufgabe gewahrte dem rémischen Bildhauer 
die Juno Lanuvina. (Kolossalstatue ebenfalls in der Sala 
rotonda des Vatikans.) Als Schiitzerin der Herden hat-sie 
Haupt und Leib mit einem Tierfell bedeckt; mit dem 
(restaurierten) Speer in der Hand schreitet sie zu ge- 
waltiger Abwehr aus. Ohne Zweifel hat der Bildner ein 
uraltes Tempelbild von Lanuvium in dem Stil griechisch- 
romischer Zeii reproduzieren miissen; die Ziige aber sind 
junonisch. 

Diese géttlichen Ziige lernt man nun weit besser als aus 
irgendeiner Statue aus zwei beriihmten Kolossalképfen 
kennen, Der eine die Juno im Hauptsaal der Villa Ludo- 
visi in Rom, erschien einst Goethe ,,wie ein Gesang Ho- 
mers“, und in der Tat wird die Seele griechisches Ma8 und 
griechische Schénheit selten so vernehmlich zu sich reden 
héren. Der andere, im Museum von Neapel (Halle des 
Tiberius), gibt in schéner friihgriechischer Arbeit einen 
Altern, strengern Typus wieder, dem zur vollen Majestit 
noch die Anmut fehlt, aus einer Zeit, da die griechische 
Kunst noch nicht ihre volle harmonische Gré8e erreicht 
hatte; es ist noch die homerische, erbarmungslose Hera’, 
wahrend aus der Ludoyisischen eine k6nigliche Milde her- 


_ vorblickt. Verweilen wir noch bei diesem Haupte, sooit 


und solange die Strenge des Besitzers die Tiir offen liBt! 
die géttliche Anmut liegt wesentlich in der Linie des 
Mundes und in den nichstliegenden Teilen der Wangen, 
auch in den nur mafig grofen, mild umrandeten Augen 
(wie hart und scharf sind die Augenlider der neapolita- 
nischen!).. Das einzige Leiden ist die Restauration der 
Nasenspitze, welche man sich auf irgendeine Art ver- 
decken moge. 

Von diesem hohen Typus fiihren verschiedene Pfade ab- 
warts in das Kluge und Schlaue, in das blof Liebliche, 
selbst in das Buhlerische. Eine betrachtliche Anzahl von 
Biisten geben die Belege hierzu. Wir nennen blo8 die- 


1 Wovon ein gemilderter Nachklang auch in der obenerwihnten 
borghesischen Statue zu erkennen ist. 
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jenigen, welche sich zugleich noch merklich an die hohe 
Grundgestalt anschlieBen. 
In demselben Hauptsaal der Villa Ludovisi: eine tiichtige 
rémische Juno mit Schleier, Diadem und gewirktem Unter- 
_ kleid. Im Vorsaal: eine geringere aus rémischer Zeit, und 
ein uralter, sehr kolossaler Kopf. — Ein schéner und mil- 
der rémischer Kopf im Braccio nuovo des Vatikans. — 
Ein anderer in der obern Galerie des Museo capitolino. — 
Eine freundlich-galante Juno im Museum von Neapel 
(Halle des Tiberius, in der Nahe der beriihmtern) ,— Eine 
der strengern, aus rémischer Zeit, in den Uffizien zu Flo- 
renz (Halle d. Hermaphr.). — Eine sehr schéne, vielleicht 
griechische Biiste, fliichtig gearbeitet, sehr abgerieben und 
durch eine moderne Nase abscheulich entstellt, findet sich 
im Dogenpalast zu Venedig (Sala de’ Busti). Am Diadem 
Palmetten und zwei Greifen. 

ie eigentliche Matrone unter den Géttinnen, die miitter- 

liche in vorzugsweisem Sinne war einst Demeter. Die 
friihere Kunst gab ihr daher, neben dem Jugendlichen, 
was allen G6ttinnen eigen ist, zwar nicht die kénigliche 
Wiirde der Hera, aber doch eine hohe Gravitat, einen ge- 
waltigen Gliederbau und eine véllige Bekleidung (selbst 
bisweilen einen Schleier). So finden wir sie in der gran- 
diosen (in den Attributen erginzten) Kolossalstatue des 
Vatikans (Sala rotonda) dargestellt; ihre Stellung ist die 
so mancher Statuen des Altern Typus: machtiges Vortreten 
des einen Fu&es (auf welchem der Kérper ruht), Nach- 
ziehen des andern, also beinahe ein Vorschreiten, wie sie 
insbesondere der wandernden G6ttin geziemt, die ihre ver- 
lorene Tochter sucht. 
Ein spaterer Typus zeigt die G6ttin ohne das Matronen- 
hafte, vielmehr mit dem siiBesten Reiz eines schlank zu 
nennenden jungen Weibes angetan. Nur die Ahren-in der 
Hand deuten an, um wen es sich handelt. Dieser Art ist 
die Statue der Villa Borghese (Zimmer der Juno). Ganz 
ungesucht und miihelos scheint hier der Bildhauer das 
herrlichste denkbare Gewandmotiv als Ausdruck des edel- 
sten Leibes, und die stille, sinnende Schénheit eines Kopfes 
erreicht zu haben, der zwischen Aphrodite und den Musen 
die Mitte halt. 
An diese Statue erinnert eine schéne, als Flora restaurierte 
Gewandfigur im Vatikan (Galeria delle Statue), die ihr 
jedoch nicht gleichkommt, Dagegen kénnte die als Hygiea 
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a restaurierte Statue im Dogenpalast zu Venedig (Sala de’ 
Busti) eher eine Demeter jenes iltern Typus gewesen sein. 
* oe den reichen, vollen, miitterlichen Bildungen gehért 

auch [sis, die schon zur griechischen Zeit aus dem agyp- 
tischen Gétterkreis in die klassische Kunst hereinkam. Fast 

b junonisch herrlich erscheint sie uns in dem prichtigen 

e Kolossalkopf der Villa Borghese (Hauptsaal); mehr jung- 
friulich in einem reizenden Képfchen des Vatikans 
(Biistenzimmer; statt des Lotos ein Lockenbund iiber der 
Stirn). Die vollstandigen Statuen werden bald fiir die 
G6ttin selbst, bald fiir eine bloBe Priesterin ausgegeben; 
ein Zweifel, welcher deshalb unlésbar bleibt, weil iiber- 
haupt Priester und Priesterin beim feierlichen Opfer das 
Kostiim ihrer Gottheit trugen. Isis ist in dieser Beziehung 
sehr leicht zu erkennen an dem Sistrum (wo es nicht 
restauriert ist), einem birnférmig gebogenen, mit einigen 
Drahten oder Stabchen durchzogenen Larminstrument von 
Erz, und an dem vor der Brust zusammengekniipften Fran- 
sengewand. Eine spate, aber noch sehr schéne Statue 

dim Museo Capitolino (Zimmer des sterbenden Fechters) ; 

e zwei geringere im Museum von Neapel (Halle der far- 
bigen Marmore). 
sce dem Gott des Kampfes, den die rémische Kunst 

tiberdies als Vater des Romulus zu verherrlichen hatte, 
besitzt man auffallenderweise keine vdllig sichere Statue 

t von guter Arbeit. Im untern Gang des kapitolinischen 
Museums steht ein prachtig geharnischtes und behelmtes 
Kolossalbild, dessen Ziige wohl den Sohn des Zeus zu ver- 

-raten scheinen, das aber eben seiner pomphaften Beklei- 
dung wegen doch wohl eher ein Portrat heiBen mag. (Es 

g galt friiher fiir Pyrrhus.) Die gute nackte Statue eines 
reifen, fast stammigen Mannes mit Helm und kurzem 

_ Mantel, im groBen Saale desselben Museums, ist wohl un- 
streitig ein Mars, aber mit dem Angesicht Hadrians. Die 
mehrfach (z. B. gerade hier) vorkommende Gruppe von 
Mars und Venus ist durchgingig von spater Arbeit und stark 

h restauriert. Selbst die herrliche Statue der Villa Ludovisi 
wird von manchen als Achill in Anspruch genommen, 
mag aber einstweilen als ein ruhender, zur Milde gestimm- 
ter Kriegsgott gelten; mit dem Schwert in der Hand, den 
Schild zur Rechten, sitzt er auf einem Fels, den linken FuB 
auf einen Helm gestiitzt; vor ihm ein Amorin; sein Typus 
ist im ganzen dem des Hermes ahnlich, nur mit mann- 
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lich strengern, hartern Ziigen, zumal im untern Teile des 
Gesichtes. Die Stellung wunderbar leicht, von allen Seiten 
die schénsten Linien darbietend. Man glaubt auf ein Ori- 
ginal des Skopas schlieSen zu diirfen. — In der Nahe die 
Statue eines ebenfalls nackten, auf dem Boden sitzenden 
Helden, welche eine belehrende Vergleichung des blo8 
Heroischen mit dem G6ttlichen des Ares gewahrt. 
In vollstindiger Riistung, ausschreitend und mit einer 
Waffe ausholend, ist Mars hauptsachlich in den etrus- 
kischen Erzfiguren dargestellt. (Museo etrusco des Vati- 
kans: der bekannte Mars von Todi; Uffizien in Florenz, 
zweites Zimmer der Bronzen, 2. Schrank: mehrere kleine 
Figuren dieser Art; doch auch ein ganz kleiner verstiimmel- 
ter Mars des schénen Typus.) 
wise antike Mythologie gewahrte der Kunst oft an einer 
und derselben Gottheit: viele Seiten und Charakter- 
ziige, die sich darstellen lieBen, je nachdem die verschiede- 
nen Entwicklungsperioden des Griechentums, auch wohl 
die lokalen Mythen, eine géttliche Gestalt verschieden hat- 
ten bilden helfen. Endlich aber pflegt sich die Kunst einer 
jener Seiten entschieden zu bemachtigen und die andern 
zu vergessen oder nur als Anklange leise anzudeuten. °° 
Reichlichen Beleg hierfiir liefert Hermes. Urspriinglich ein 
unterirdischer Gott des Gedeihens und des Segens ward 
er spiter der Herr des Gewinns und Verkehrs, ein Bote 
der Gétter, wandelnd vom Olymp bis zur Unterwelt, nach 
welcher er auch die Menschenseelen geleitet. Kaum eine 
Gottheit wurde haufiger gebildet; an allen StraBen be- 
gegnete man einem Pfeiler mit seinem bartigen Haupt, 
so daffS dergleichen Pfeiler mit K6épfen iiberhaupt den 
Namen ,,Hermen“ erhielten, gleichviel wen sie darstellten. 
Da er aber als Gott des Gedeihens auch der Schiitzer der 
Gymnasien war, so wurde spater aus dem raschen, riistigen 
Gétterboten das Ideal eines nur mit dem kurzen Mantel 
(Chlamys) bekleideten Jiinglings der Ringschule, und bei 
diesem Typus hielt die Kunst stille. Von seiner Botenschaft 
her blieb ihm bisweilen ein Ansatz von Fliigeln an den 
Fu8knécheln, auch wohl am Haupt, sowie der Reisehut; 
von seinem Heroldsamte bisweilen der Schlangenstab; von 
seiner Eigenschaft als Kaufmann der Geldbeutel in der 
Linken; — allein auch ohne dies alles ist und bleibt er 
Hermes, und zwar gerade in den besten Beispielen. 
Weit die erste Stelle nimmt unter diesen der vatikanische 
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Hermes (Belvedere) ein; derselbe, welcher frither unbe- 
greiflicherweise als ,,vatikanischer Antinous‘’ bezeichnet 
wurde. Es ist ein ewig junges Urbild der durch Gymnastik 
veredelten Leiblichkeit, wie die breite, herrliche Brust, die 
kraftigen und doch feinknochigen Glieder, die leichte, 
ruhige Stellung dies vernehmlich ausdriicken. Allein in der 
ganzen Gestalt waltet ein wahrhaft géttlicher Sinn, der sie 
liber jene Einzelbedeutung weit emporhebt. Sie hat, ich 
mochte sagen, ein hdéheres, zeitloseres Dasein als alle 
menschlichen Athleten, in welchen die Wirkung der letzt- 
vorhergegangenen, die Erwartung der nichsten Anstren- 
gung mit angedeutet scheint. Und welch ein wunderbares 
Haupt! Es ist nicht bloB der freundlich sanfte, feine Her- 
mes, sondern wahrhaftig der, welcher ,,den obern und den 
untern Géttern wert‘ ist, der Mittler der beiden Welten. 
Darum liegt auf diesem Jiinglingsantlitz ein Schatten von 
Trauer, wie es dem unsterblichen Totenfiihrer zukommt, 
der so viel Leben untergehen sieht. Die sii8Se, jugendliche 
Melancholie, welche im Antinous zweideutig gemischt 
waltet, ist hier mit vollkommener Reinheit ausgedriickt: 
Die Statue ist stark verstiimmelt, geglattet und zweifelhaft 
. restauriert. Mége sie wenigstens fortan bleiben wie sie ist. 
(Eine viel geringere Wiederholung im grofen Saal des 
Pal. Farnese.) 
Noch mancher treffliche Hermes steht in den rémischen 
Galerien, allein keiner, der diesem irgend nahekime. Zur 
Vergleichung diene z. B. der Hermes mit der Inschrift 
» INGENVI (Vatikan, Galeria delle statue), und derjenige 
> des Braccio nuovo, gute rémische Arbeiten. Im letztgenann- 
ten Teile des Vatikans stehen (hinten) auch zwei be- 
mintelte Hermen, deren Képfe wirklich Hermes vorstellen. 
;:— Im grof8en Saal des kapitolinischen Museums glaubt 
_man in der Statue eines’ vorgebeugten Jiinglings, welcher 
(in der jetzigen Restauration) den Zeigefinger der Rechten 
wie horchend erhebt, und den linken Fuf auf ein Felsstiick 
setzt, einen Hermes zu erkennen. Es ist ein stattliches, 
lebensvolles Werk, etwa aus hadrianischer Zeit. — Ein 
, romischer Hermes, wenigstens mit einem Nachklang jener 
-schénen Trauer, im Hauptsaal der Villa Ludovisi. 
Im Museum von Neapel, Abteilung der groBen Bronzen, 
_bieten zunichst zwei Képfe eine interessante Parallele dar. 
Der eine, altertiimlich streng, mit einer Reihe von Léck- 
chen wie Korkzieher, zeigt uns den kalten konventionellen 
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Ausdruck des friihern griechischen Typus, wahrend der 
andere sich der seelenvollen Schénheit des vatikanischen 


—" 


Gottes nihert. Dann findet sich hier die unvergleichliche a 


Statue des angelnden Hermes. Er hat schon lange gesessen 
und ist darob etwas eingesunken; allein sein Blick sagt, 
daB er noch lauert, und seine ganze leichte Stellung und 
der Bau seiner Glieder JA8t ahnen, mit welcher Elastizitat 
er aufspringen wird. Die Kunst wird seine sitzende nackte 
Jiinglingsfigur mehr schaffen, ohne dieses Erzbild wenig- 
stens mit einem Blick zu Rate zu ziehen. Ist es aber wirk- 
lich Hermes? Was er an den Fiifen angeschnallt hat, sind 
keine Sandalen, sondern: Fliigel, die ihm also nicht von 
Hause aus angeh6ren; sodann hat sein Kopf wohl den 
Hermestypus, aber auf einer niedrigern Stufe, und vollends 
geben ihm die abstehenden Ohren etwas Genrehaftes. Viel- 
leicht haben wir irgendeinen unbekannten Mythus oder 
auch nur einen unergriindlichen Scherz vor uns. 


In den Uffizien zu Florenz kann eine ausgezeichnet wohl- b 


erhaltene rémische Statue (im ersten Gang) gerade zum 
Beleg des Gesagten dienen, insofern hier die Fliigel un- 
mittelbar iiber dem Knéchel aus dem Fu8 herauswachsen. 
Von viel gréBerer Bedeutung ist der leider sehr stark, und 


zwar als Apoll restaurierte sitzende Hermes im zweiten ¢ 


Gange. Der Gott ist sehr jugendlich, etwa fiinfzehnjahrig 
gedacht, aber in gr68erm Verhdltnis ausgefiihrt, so daB 
man ihn in seinem verstiimmelten Zustande leicht verken- 


nen konnte, indem seine spiitere gymnastische Bildung hier — 


nur leise angedeutet ist. Ein Blick auf den ebenso jugend- 
lichen Apoll, etwa den Sauroktonos, zeigt freilich den 
griindlichen Unterschied; hier wollen alle Formen nur das 
leichteste Dasein ausdriicken, wihrend im Hermes die 


Ristigkeit und Elastizitat ein wesentlicher Zug ist, selbst — 


wo er ruht wie hier. (Schéne rémische Arbeit; in der Nahe 


— 


eine ahnliche, viel geringere Statue mit dem echten Her- — 
meskopfe; die Lyra, deren Erfinder Hermes war, ist hier | 
antik.) — Noch knabenhafter und fast genreartig ist Her- 4 


mes dargestellt in einer Statue der Inschriftenhalle ebenda, 


einem guten rémischen Werke. Er steht auf einen Stamm - 
gelehnt; im urspriinglichen Zustande hielt’er etwas mit — 


der rechten Hand, auf die seine Blicke gerichtet sind. — 


Ob der gute rémische Torso von Basalt (in der Halle des e 
Hermaphr, ebenda) einen Hermes oder einen Satyr vor-— 


stellte, ist schwer zu entscheiden. asic 
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aronee Geschlecht des Hermes als Schiitzers der Ring- 
schulen sind alle Athleten griechischer Erfindung. Man 
erwarte hier nicht den zum Gladiator abgerichteten 
romischen Sklaven. Der griechische Jiingling iibte sich in 
allen Gattungen der Gymnastik freiwillig, weil ihm die 
gleichma8ige Ausbildung des ganzen Menschen Lebens- 
zweck war. Und so stellte ihn die Kunst dar, edel bewegt 
oder edel stehend, elastisch ohne alles: Tanzerliche, mit 
irgendeiner f4uBern Andeutung des eigentlich Gymnasti- 
schen; der ganze Leib aber ist in allen Teilen durch- 
gearbeitet und der Weichlichkeit abgerungen, ohne doch 
in der reichen Muskulatur irgendwie absichtlich zu er- 
scheinen. Eine innere Schwungkraft scheint ihn zu be- 
leben. Der in der Regel kleine Kopf mit kurzem Haar 
sitzt frei und schén auf dem Nacken; der Ausdruck 
ist ernst und sanft und klingt sehr deutlich an den 
des Hermes an. 
Im Braccio nuovo des Vatikans bereiten die Athleten der 
Halbrotunde, mittelgute Arbeiten, auf den vor drei Jahren 
gefundenen ,,Apoxyomenos“: am Ende des Saales’ vor. 
Wenn die Kenner in demselben auch nicht das beriihmte 
Original des Lysipp finden und im einzelnen manches 
tadeln wollen, so bleibt die Statue doch eine der besten 
dieser Art. Die so schwer auf sch6ne Weise zu gebende 
Bewegung der Arme und die dadurch begriindete Linie 
des Kérpers sind hier Wunder der Kunst. 
Sehr reizende Motive gewahren sodann die Diskobolen oder 
Scheibenwerfer; sei es, daB sie gebiickt im Augenblick des 
- Werfens, oder stehend und sich zum Wurf vorbereitend 
gebildet wurden; immer geschah es mit dem héchsten, 
durch die ganze Gestalt verbreiteten Ausdruck des Momen- 
> tes. Der Vatikan enthalt (in der Sala della biga) sehr aus- 
_ gezeichnete Beispiele, einen stehenden, mit Auge und Ge- 
_-birde sein Ziel messenden, nach Naukydes, und einen 
e gebiickten, nach Myron; von letzterm ein noch schéneres 
Exemplar im Palast Massimi zu Rom. Ein sehr zusammen- 
-gestiickelter stehender, von urspriinglich guter Arbeit, im 
a Braccio nuovo des Vatikans. Eine geringere Wiederholung 
e des myronischen in den Uffizien, zweiter Gang. 
‘Bei weitem am hiufigsten aber sind ruhig stehende 
-Athletenbilder, ohne Andeutung einer besondern Tatig- 
keit. Bei ihrer oft stark restaurierten Beschaffenheit und 
dem meist geringen Wert ihrer Ausfiihrung (als Deko- 


412 ANTIKESKULPTUR. ATHLETEN. RINGER 


rationsfiguren) ist es nétig, sich zu erinnern, dag man 
doch vielleicht manches Nachbild nach jenen Hunderten 
der schénsten Athletenstatuen im Hain von Olympia vor 
sich hat. — Zu diesen ruhig stehenden Athleten gehort 
vielleicht, wie wir sehen werden, der sog. kapitolinische 
Antinous. Andere Arbeiten von Wert: der Athlet mit Salb- 
‘ gefafB in der Galeria delle statue des Vatikans; der schlanke, 
kurzhalsige, einem altertiimlich strengen Original nach- 
gebildete, im groBen Saale des kapitolinischen Museums; 
der das Stirnband Umlegende (Diadumenos) im groBen 
Saal des Palastes Farnese, nach einem beriihmten Motiv. 
— Vier Athleten im ersten Gang der Uffizien zu Florenz, 
zum Teil willkiirlich restauriert und von jeher nicht viel 
mehr als Dekorationsarbeit, aber vielleicht nach Originalen 
der gro8en alten Zeit, worauf der breite, gewaltige Typus 
und besonders die Bildung des Kopfes und Halses hin- 
weist. Ein ahnlicher im Pal. Pitti (inneres Vestibiil ober- 
halb der Haupttreppe). 
Von den Bronzen des Museums von Neapel (Abteilung der 
groBen Bronzen) gehéren au8er mehrern schénen Képfen 
hierher die beiden trefflichen Statuen der gebiickt laufen- 


den Jiinglinge. Bei Werken von so lebensvoller, wenn auch © 


einfacher Arbeit hat der geringste Zug seine Bedeutung. 
Es wird also eine sehr aufmerksame Betrachtung wohl 
dahin gelangen, zu entscheiden, ob eigentliche Wettlaufer, 
ob Diskuswerfer, die ihrer entrollenden Scheibe nach- 
blicken, ob endlich Ringer gemeint sind, welche sich den 
Punkt des Angriffs ersehen. Kenner des jetzigen Ring- 
kampfes versichern das letztere. 

Ein sehr tiichtiger bronzener Athlet, der sog. Idolino, steht 
in den Uffizien (zweites Zimmer der Bronzen) auf einer 
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prachtigen Basis aus der Renaissancezeit, von Verocchio — 


oder Settignano. — Ebendaselbst (6. Schrank) die Sta- 
tuette eines Ringers in voller Bewegung; am aufgehobenen 
rechten Ellbogen ist noch die Hand seines fehlenden Mit- 
ringers erhalten. 

Diese wahrscheinlich erst aus rémischer Zeit stammenden 
Exemplare lassen auf die Verehrung schlieBen, welche 
jenen ebenfalls ehernen Athletenbildern der griechischen 
Kampfstatten noch immer gewidmet wurde. Die spitere 
Skulptur-mu8 nach den Siegerstatuen von Olympia wie 
nach einer Sammlung von Urkunden der Kraft und An- 
mut emporgeblickt haben. 
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Die beiden Ringer in der Tribuna der Uffizien zu Florenz 
werden bei Anla8 der Gruppen behandelt werden. 
Bekanntlich nahmen, wenigstens in Sparta, auch die Mid- 
chen an gewissen Wettkimpfen teil, und es ist zu glau- 
ben, da8 sich die Skulptur die darstellbaren Motive nicht 
entgehen lie}, welche dabei zum Vorschein kamen. Er- 
halten ist, wenigstens in guter alter Kopie, eine zum Aus- 
alauf bereite Wettliuferin (im obern Gang des Vatikans) ; 
eine graziése, nichts weniger als amazonenhafte Gestalt, 
in welcher das Jungfrauliche vortrefflich ausgedriickt ist. 
Die kurzgeschnittenen Stirnhaare gehérten zur Sache; auch 
die Biiste ist so ausgeweitet, wie der Wettlauf es erfordert, 
die Beine von einer fast scharfen Ausbildung. 
Uberaus traurig ist der endliche Ausgang des Athleten- 
bildens. Das kaiserliche Rom begeisterte sich nimlich so 
sehr fiir die Wagenfithrer seiner Zirken und die Gladia- 
toren seiner Amphitheater, daf deren leibhafte Abbildun- 
gen mit Namensbeischrift Mode wurden, Dieser Art sind 
p schon die Mosaikfiguren aus den Caracallathermen in 
¢ einem obern Saale des Laterans und vollends die aus dem 
4. Jahrhundert stammenden im Hauptsaal der Villa Bor- 
d ghese. Selbst an Sarkophagen (z. B. einem im ersten Gang 
der Uffizien) kommen Wagenfiihrer mit Namen vor. Auch 
die alten Griechen waren von der persénlichen Darstel- 
lung bestimmter Athleten ausgegangen, allein sie hatten 
dieselbe auf eine allgemeine Héhe des Schénen gehoben 
und sie bald nur als vielgestaltige AuBerungen des Scho6- 
nen dargestellt. 

s kann nicht befremden, da8 die Statuen von helle- 
et Kriegern bisweilen schwer von den Athleten- 
gestalten zu trennen sind. Uber eine der beriihmtesten 
Statuen des Altertums, den borghesischen Fechter (im 

_ Louvre), hat man sich lange Zeit nicht ganz einigen k6én- 
nen, ob darin ein Ringkampfer oder ein Krieger zu er- 
kennen sei; die Stellung spricht fiir das letztere, die For- 
men des K6rpers aber sind die der vollendetsten Athletik, 
wie sie kaum an einer andern Statue vorkommen. (Von 
einem rémischen Gladiator kann gar nicht die Rede sein.) 
Eine Anzahl von Statuen aber stellen ohne Zweifel wirk- 
liche Krieger dar, mégen sie nun besonders gearbeitet sein 
oder irgendeiner Schlachtgruppe angehért haben. Ersteres 

e gilt wohl von dem schénen, ausruhend auf der Erde 
sitzenden Krieger der Villa Ludovisi (Hauptsaal), von grie- 
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chisch scheinender Arbeit, der wir schon bei AnlaB des 
nahen Ares erwihnten. Vier Marmorbilder des Museums 
von Neapel (erster Gang, leider wie so manches aus der 
alten farnesischen Sammlung stark iiberarbeitet) waren 
vielleicht eher Teile einer Gruppe, und zwar am ehesten 
einer Giebelgruppe, wie ihre ausschlieBliche Berechnung 
auf die Vordersicht andeutet*. Einer dieser Kampfer sinkt 
todlich verwundet zusammen; einer, mit besonders schon 
entwickeltem Kd6rper, ist im Anspringen begriffen; ein 
dritter legt aus; ein vierter, sehr jugendlich und mit kur- 


7 


& 


zem Mantel bekleidet, scheint sich, bereits verwundet, zu ~ 


verteidigen. Die Motive sind samtlich von héherm Werte 
als die iibrigens noch immer gute Ausfiihrung; es sind 
sch6ne griechische Einzelgedanken aus einer jener Kampf- 
szenen, die das bedeutendste Faktum in einer geringen An- 
zahl von Figuren gleichsam verdichtet und konzentriert 
darstellen muBten. DaB das Urbild ein sehr altes war, be- 
weist der einzig echt erhaltene Kopf des zweiten, dessen 
regelmafige Haarléckchen und starkes Kinn noch un- 


mittelbar an die Agineten erinnern. — In demselben Gang 


finden sich noch mehrere Kriegerstatuen teils von ge- 
ringerm Wert, teils von tiberwiegend modernen Bestand- 
teilen. — In der Halle des farnesischen Stieres findet sich 
auch eine jener seltenen Statuen aus dem trojanischen 
Heldenkreise (kolossal, schon in antiker Zeit (?) restau- 


riert und mit einem Bildniskopf versehen) ; der fast nackte — 


Krieger trigt einen toten Knaben, den er an dem einen 
Fuf8e halt und tiber die Schulter hangen la8t, eilig aus 
dem Kampfgewiihl; es ist wahrscheinlich Hektor, der dem 
Achill die Leiche des Troilos entrissen. Hier ist die Bil- 
dung allerdings keine athletische mehr, sondern eine im 


hohern Sinn heroische, soweit die antike Beschaffenheit — 
sich erkennen laBt; die Bewegung und das Motiv der bei- — 


den K6rper verraten ein vortreffliches Urbild. — Noch 
viel beriihmter aber mu8 eine oft wiederholte Gruppe: 
Aiax (unter anderm Menelaos) mit dem Leichnam des 


Patroklus gewesen sein, welche bei AnlaB der Gruppen | 


zu besprechen sein wird. 
Der _trefflichste Achill ist mit der Altern borghesischen 


Sammlung in den Louvre tibergegangen. Vielleicht ist mit . 


1 Einer Gruppe gehérte auch wohl der schlecht restaurierte kniende 
Krieger in den Uffizien zu Florenz (zweiter Gang) an, ehemals 
vielleicht ein gutes Werk. 
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a einer tiichtigen Heroenstatue der Villa Albani (Vorhalle 
des Kaffeehauses) Achill gemeint. — Einen wunderschénen 
b Kopf des Achill, von griechischer Arbeit, findet man im 
Camposanto zu Pisa (N. 78). 
Von Odysseus haben wir nichts Sicheres, als die kleine 
Statue des Museo Chiaramonti (Vatikan), welche ihn dar- 
¢ stellt, wie er dem Zyklopen die Schale reicht. Eine stramme, 
kraftige Figur; in den Ziigen mehr der Energische, Viel- 
duldende als der Schlaue. 
Als Bildnisstatue eines Kriegers aus der historischen Zeit 
dist jedenfalls der Alcibiades in der Salla della biga des 
Vatikans zu betrachten, auch wenn die Benennung sehr 
zweifelhaft bleiben sollte. Es ist ein sehr schéner Akt der 
Verteidigung; der Beschauer erwartet, daB sie erfolgreich 
sein werde, weil in der ganzen Gestalt nicht nur physische 
Macht, sondern hohe geistige Entschiedenheit waltet. 
uf die Krieger folgen die Jager, und zwar zuniichst ihr 
e mythisches Urbild, Meleager. Die beritihmte vatikanische 
Statue (Belvedere), ein vorziigliches Werk der Kaiserzeit, 
wenn auch nicht in allen Teilen gleichmafig belebt, gibt 
uns diesen Typus in seiner vollkommenen Ausbildung, sehr 
dem Hermes genihert, selbst in Gestalt und Ziigen des 
jugendlichen Kopfes, und doch wieder wesentlich von ihm 
verschieden. Die Jagd verlangt und bildet einen Korper 
anders und einseitiger als die Athletik; ihr geniigt das 
Schlanke und Rasche; eine fiir jede Probe durchgearbeitete 
Muskulatur ware tiberfliissig. So schén und leicht nun 
diese Gestalt dasteht, so unbeholfen und zweideutig ist die 
Stiitzung unter dem linken Arm (Eberkopf und Tronco). 
Vielleicht hatte der Kiinstler ein ehernes Urbild vor sich 
und mu8te sich in Marmor helfen, wie er konnte. Eine 
kleine Wiederholung von rosso antico im Museum von 
f Neapel (Halle der farbigen Marmore). Eine stark iiber- 
garbeitete lebensgroBe Statue im “Hauptsaal der Villa 
Borghese. 
Weit von dieser Auffassung entfernt und durch den Kon- 
h trast belehrend: die Statue eines Jaigers im groBen Saal des 
Museo capitolino. Hier handelt es sich nicht um efnen 
mythischen Heros, sondern nur um einen besonders ge- 
schickten und begiinstigten rémischen Jagdsklaven, der 
denn auch wie er war, von der Hand eines guten Kiinst- 
lers (vielleicht der augusteischen Zeit), vor uns steht. Ob 
»Polytimus der Freigelassene“, wie an der Basis zu lesen 
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ist, auf den Jager, Bildhauer oder Eigentiimer geht, wollen 
wir nicht entscheiden. 
ogi sich in jeder Gottheit irgendeine Seite des grie- 
chischen Wesens ideal ausdriickt, so ist Pallas Athene 
eine der héchsten Versinnlichungen dieser Art. Aus der 
Lichtjungfrau, welche die dimonischen Michte bekampft 
und das Haupt der besiegten Gorgo an der Brust tragt, war 
schon bei Homer und Hesiod eine Schiitzerin jeder ver- 
stindigen und kraftigen Tatigkeit, die Begleiterin, der 
Genius des ,,Griechen als solechen“ geworden, wie wir den 
vielduldenden Odysseus wohl nennen diirfen; sie ist der 
Verstand des Zeus und aus seinem Haupte geboren. Weder 
der Peloponnes noch Ionien hatten sie herrlich genug ge- 
bildet; als Schutzherrin von Athen erhielt sie ihren Typus 
durch die gréBten Kiinstler dieser Stadt, vorziiglich durch 
Phidias; aus ihrer Gestalt scheint Athen selber vernehm- 
lich zu uns zu sprechen. 
Die Altere Kunst hob an ihr wesentlich das Kriegerische 
hervor; erregt, selbst stiirmisch schreitet die bewaffnete, 
strenge Jungfrau mit ihren fast mannlichen Formen und 
Gebarden einher. So die schon erwahnte hieratische Statue 
in der Villa Albani (Reliefzimmer). — Eine spate Nach- 
ahmung eines ruhigern Tempelbildes, im Hauptsaal der 
Villa Ludovisi, interessiert hauptsachlich durch den Kiinst- 
lernamen: Antiochos von Athen. 
Einen viel entwickeltern Typus, in welchem indes. noch 
immer die kriegerische Stadtherrscherin vorwaltet, finden 
wir in einer Statue des Museums von Neapel (Halle der 
Flora) ausgedriickt. Das Haupt, von miachtigen, fast juno- 
nischen Formen, tragt einen Helm, dessen reicher Schmuck 
samt der umstandlich behandelten Agis der ganzerr Gestalt 
noch etwas Buntes gibt. Man vergleiche mit dieser Statue 
die in der Intention iibereinstimmende im Hauptsaal der 
Villa Albani, welche’ bei sehr vorziiglicher griechischer 
Arbeit noch etwas Heftiges und Befangenes hat; die Statur 
untersetzt, der Helm, in Form eines Tierfelles, wie eine 
Haube anliegend. (Eine schéne kleine Bronze der Uffizien: 
Bronzen, zweites Zimmer, 1. Schrank, zeigt ahnliche Auf- 
_fassung.) Sehr eigentiimlich als kriegerisches Madchen, 
erscheint Pallas in einer schén gedachten, aber nur mittel- 
gut ausgefiihrten Statue der Uffizien (Verbindungsgang), 
das vortrefflich tibergeworfene, mit der Linken an der 
Hiifte festgehaltene Gewand reicht nur bis an die Waden. 
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Der echte, wenigstens alte Kopf schaut, seit das Halsstiick 
neu eingesetzt ist, etwas sentimental aufwiirts. 

Die volle Herrlichkeit der Géttin spricht sich jedenfalls erst 
in demjenigen Typus aus, welcher in zwei (nicht sehr von- 
einander abweichenden) Statuen erhalten ist: der Pallas 
Giustiniani im Braccio nuovo des Vatikans, und der Pallas 
von Velletri* in der obern Galerie des kapitolinischen 
Museums. In langem einfach gefalteten Gewand und Man- 
tel steht sie ruhig da; von den Waffen hat die letztgenannte 
Statue sogar nur den schlichten hohen Helm und den 
Speer. Ihr linglich ovales Antlitz mit dem strengen Blick 
und Mund ist bei hoher Schénheit weit entfernt von aller 
Bediirftigkeit, von aller Liebe; das unbeschreiblich Klare 
ihrer Ziige wirkt indes doch nicht wie KaAlte, weil eine 
gottliche Macht darin waltet, die Vertrauen erregt. Gerade 
die giinzliche Einfachheit der ganzen Darstellung 1aBt die- 


oe. 


sen Ausdruck so tiberwaltigend hervortreten. — Ob wir 
hier einen der Typen des Phidias oder einen etwas spiitern 
vor uns haben, mag unentschieden bleiben — jedenfalls 


wird man den Kiinstler gliicklich preisen, der das Wesen 
der Pallas Athene zuerst so empfand. (Die Pallas von 
Velletri in der Arbeit ungleich; die giustinianische leider 
stark geglittet. Eine ahnliche Figur, von guter rémischer 
e Arbeit, mit modernem Kopfe, im Pal. Pitti zu Florenz, 
inneres Vestibiil oberhalb der Haupttreppe.) 
Eine Menge einzelner Biisten der Géttin halten im ganzen 
d diesen spiitern, ruhigen Typus fest. Man wird im Braccio 
nuovo des Vatikans eine sehr schGne, in der Hohe stehende 
vielleicht nicht sogleich als modern erkennen; der Kopf 
e ist aber in der Tat einem antiken Bruchstiick zuliebe hinzu- 
gearbeitet. — Im Museo Chiaramonti eine Kolossalbiiste 
mit eingesetzten Augen und Drahtwimpern, etwas leere 
romische Prachtarbeit. Ebendort ein kleines gutes Képf- 
fchen. In den Biistenzimmern eine vortreffliche groBe 
g Biiste. Im Museum von Neapel (Halle des Jupiter) zwei 
gute Biisten. 
on der kriegerisch geriisteten Pallas geradezu ent- 
lehnt wire der Typus der Géttin Roma, wenn wir die 
h einzige vorhandene Statue tiber dem Brunnen auf dem 
-Kapitol wirklich als solche in Anspruch nehmen diirfen. 
-— Ganz sicher ist dagegen das Relief an der Palasttreppe 
1 Eine andere Pallas von Velletri im Louvre; es ist die kolossale 
Mit erhobenem rechten Arm. 
27 : 
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der Villa Albani; die schlanke, amazonenhafte Roma, in 
kurzem Gewand bis an die Knie, das Haupt behelmt, thront 
hier auf Trophien. Bei nicht eben geistvoller Ausfiihrung 
ist sie als die stets riistige, sprungfertige Siegerin doch 
gliicklich charakterisiert. — Die sitzende Kolossalstatue 
im Garten der Villa Medici soll ebenfalls eine Roma sein. 
Bei diesem Anla8 sind noch einige andere lokale Personi- 
fikationen zu nennen. 

Auch die Provinzen wurden bisweilen an Siegesdenkmalen 
charakterisiert. Von gré8ern Bildwerken dieser Gattung 
sind uns nur eine Anzahl Hochrelieffiguren erhalten (eine 
im untern Gang des Museo Capitolino, eine im Hof des 
Konservatorenpalastes, mehrere im Museum von Neapel, 
Halle des Jupiter), leblose r6mische Dekorationsarbeiten. 
An einem beriihmten Altar aus Puteoli (Museum von 
Neapel, Halle des Tiberius) sind vierzehn asiatische Stadte 
als allegorische weibliche Figuren dargestellt, wobei die 
Kunst sich begreiflicherweise sehr auf die Attribute stiitzen 
mute; itberdies ist der Marmor sehr verwittert. — Dies 
alles kommt kaum in Betracht neben einer kleinen, wun- 
derschénen Figur des Vatikans (oberer Gang), welche die 
Tyche oder Stadtgéttin von Antiochien vorstellt. Ganz be- 
kleidet sitzt sie mit aufgestiitztem Arm und tibereinander- 
geschlagenen Fii®Ren auf einem Fels, unter ihr die nackte 
Halbfigur des Flu8gottes Orontes. (Nachahmung eines 
Werkes aus der Diadochenzeit.) Hier endlich ist vor allem 
ein schénes lebendes Wesen dargestellt und die geogra- 
phische Symbolik untergeordnet. In Antiochien, wo das 
Urbild stand, wu8te ja doch jedermann, welche Géttin 
gemeint war. (Zwei kleine Bronzewiederholungen in den 
Uffizien, zweites Zimmer d. Br., 4. Schrank.) 
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In eigentiimlicher Seitenverwandtschaft zu Pallas Athene - 
stehen, dem Typus nach, die Amazonen, deren héchste Aus- — 


bildung ja vielleicht wesentlich demselben groBen Bildner 
angehort, welchem das héchste Ideal der Stadtgéttin von 


Athen seine Ziige verdankt, Phidias. Der herrliche Gedanke, — 
mannliche Kraftin weiblichem Leib darzustellen, gehértganz — 
der Zeit der hohen Kunst an, so wie die zierlich und — 
buhlerisch gewordene Kunst sich charakterisiert durch die © 
Schépfung des Hermaphroditen, welcher durch die Ver- — 
mengung des sinnlich Reizenden der beiden Geschlechter — 
ein vermeintlich Héheres reprasentieren soll. — Die Sage 
von dem kriegerischen asiatischen Frauenvolk und von 
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seinen Kimpfen mit den griechischen Helden gab nur den 
AnlaB zu dem hohen kiinstlerischen Problem, welches 
Polyklet, Phidias, Ktesilaos, Dositheus u. a. jeder auf seine 
Weise léste. Ausgeschlossen blieb wie bei Pallas in dem 
strengen ovalen Kopf jeder Ausdruck des Liebreizes; bei 
aller Entfaltung der Kraft gehen aber doch die Formen nie 
liber das Weiche und Weibliche hinaus. Das leichte auf- 
geschiirzte Gewand deckt nur einen Teil der Brust und die 
Hiiften bis zum Knie; es flie8t so um die Gestalt, daB jede 
Nuance der Bewegung sich darin klar ausdriickt. Dies 
war sehr wesentlich, denn das Heroische lie8 sich im 
Weibe, wenn es schén bleiben sollte, iiberhaupt nur als 
Riistigkeit, Bewegungsfahigkeit darstellen. — Bei den ein- 
zelnen auf uns gekommenen Motiven ist nie zu vergessen, 
daB die Kiinstler diese Heroinnen als Gattung, als Volk 
dachten, und da8 wir lauter Episoden eines gré68ern Ganzen 
vor uns sehen. Das schénste Motiv, die den Speer zum 
Sprung aufstiitzende Amazone des Phidias, kann man lei- 
der nirgends rein genieBen, indem sie (Exemplare im 

a Braccio nuovo und in der Galeria delle statue des Vatikans, 

b sowie im Museo capitolino, Zimmer des sterbenden Fech- 
ters) statt des Speeres mit einem Bogen restauriert zu wer- 
den pflegt, doch bleibt der Ausdruck und die imposante 
Haltung des Kopfes, und in dem Ko6rper das so kraftige 
und zugleich so anmutige Sichanschicken zum Sprunge. — 

ce Die verwundete Amazone des Ktesilaos, in einer Wieder- 
holung des Sosikles, im groBen Saale des Museo capitolino. 

d Eine interessante kleine Bronzewiederholung der Amazone 
des Phidias findet sich in den Uffizien (Bronzen, zweites 
Zimmer, 2. Schrank; mit restauriertem Arm.) 

e An der bekanntenStatuette des Museums von Neapel (groB8e 
Bronzen), welche eine behelmte kimpfende Amazone zu 
Pferd darstellt, ist der Typus nur wenig zu erkennen. 
Pp) Gestalt Apolls, wie wir sie aus den Statuen der Bliite- 

zeit und deren Nachahmungen kennenlernen, ist das 
gemeinsame Resultat sehr verschiedener mythischer Grund- 
anschauungen und einer bestimmten kiinstlerischen Ab- 
‘sicht auf eine Darstellung des Héchsten. Apoll ist ein 

_kiimpfender Gott, welcher Ungeheuer und trotzige Men- 

- schen vernichtet, er ist zugleich der Gott alles heilvollen, 

_ harmonischen Daseins, dessen ‘Sinnbild und Beihilfe Musik 

und Dichtung sind; als Teilhaber an der héchsten Weisheit 
gehort ihm auch vorzugsweise die Weissagung und deren 

27* 


420 ANTIKE SKULPTUR. APOLL 


Ausdruck, die Orakel. Die ausgebildete Kunst aber konnte 
diese Charakterziige nicht alle einzeln darstellen; sie gab 
als gemeinsames Symbol aller Ordnung und alles Heiles 
ein Bild der héchsten, man kénnte sagen, zentralen Jugend- 
schénheit, wie dies dem Geiste des Griechen gem4B war. 
Kithara, Lyra, Bogen und Kocher bleiben nur als Attribute; 
das wahre Kennzeichen des Apoll ist eine Idealform, welche 
von jeder Spur einer Befangenheit, eines Bediirfnisses voll- 
kommen rein ist, und nicht blo&B zwischen dem gym- 
nastischen Hermes und dem weichen Dionysos, sondern 
zwischen allen Géttergestalten die héchste Mitte halt. 
Schlanke K6érperformen, mit so viel Andeutung von Kraft, 
als die jedesmalige Bewegung verlangt; ein ovales Haupt, 
durch den michtigen Lockenbund tiber der Stirn noch ver- 
langert erscheinend; Ziige von erhabener Schénheit und 
Klarheit. 

Von den in Italien vorhandenen Statuen gewahren aller- 
dings nur wenige eine volle Anschauung dieses Ideals; die 
meisten sind rémische, sogar nur dekorative Arbeiten. Doch 
befindet sich darunter der vatikanische Apoll (in einem 
besondern Gemach des Belvedere), als Sieger iiber den 
Drachen Python, vielleicht tiber die Niobiden, ja als Ver- 
treiber der Erinnyen gedacht — je nachdem man einer Er- 
klérung beipflichtet — wendet er sich, nachdem sein Pfeil 
getroffen, mit hohem Stolz, selbst mit einem Rest von Un- 
willen hinweg. (Die deklamatorisch restaurierte rechte 
Hand mége man sich wegdenken.) Wahrscheinlich Nach- 
ahmung eines Erzbildes, wie der Mantel andeutet, zeigt 
diese Statue eine Behandlung des einzelnen, die man am 
ehesten der ersten Kaiserzeit zutrauen will und die gegen- 
wartig nicht mehr so mustergiiltig erscheint, wie zur Zeit 
Winckelmanns. Einer unverganglichen Bewunderung bleibt 
aber der Gedanke des Ganzen wiirdig, das Géttlich-Leichte 
in Schritt und Haltung, sowie in der Wendung des Hauptes. 
(Welches iibrigens, der Wirkung zuliebe, weit nach der 
rechten Schulter sitzt.) 


Noch im Kampfe begriffen, die Sehne des Bogens an- p 


ziehend’, finden wir Apoll in einer Bronzestatue des Mu- 
seums von Neapel (gro8eBronzen). Hier ist er aber ungleich 
jugendlicher, schlank, als Knabe, doch mit einem ahnlichen 
unwilligen Ausdrucke des Képfchens gebildet. Die schéne 


1 So schlieBt man aus der Haltung der Hinde, denn der Bogen ist 
nicht mehr erhalten. 
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Bewegung seines Laufes wird durch das iiber den Riicken 
und dann vorn tiber die Arme geschwungene Stiickchen 
Gewand gleichsam noch beschleunigt. 
Am hiufigsten repriisentiert ist der Typus des angelehnt 
ausruhenden Apoll, welcher den rechten Arm iiber das 
Haupt schligt und mit der Linken meist die Kithara halt. 
Dieses Motiv mit seinem fast genrehaften Reiz kam, wie 
wir denken méchten, urspriinglich nur einem sehr jugend- 
lichen Apoll zu, und so stellt auch die beriihmte floren- 
tinische Statue (Uffizien, Tribuna), welche mit Recht der 
»Apollino“ genannt wird, den Gott auf der Grenze des 
Knaben- und Jiinglingsalters dar. Leider muBte dieses 
Werk in neuerer Zeit, schwerer Verletzungen wegen, einen 
Kittiiberzug annehmen, welcher die echte Epidermis vollig 
verhiillt; allein die praxitelische Schénheit schimmert noch 
deutlich durch. Der Ausdruck des leichtesten Wohlseins 
ist hier mit einem hohen Ernste verbunden, welcher die 
Gestalt auf den ersten Blick von blo’ halbgottlichen 
Wesen unterscheidet. 
Die lebensgro8en, ja kolossalen Statuen desselben Motives 
sind wohl spitere und an sich keineswegs gliickliche‘ 
Vergr6Berungen, welches auch ihre Umbildung ins Er- 
b wachsene und Volle sein mége. So die zum pythischen 
Apoll mit Schlange und Dreifu8 umgeschaffene, kolossale 
halbbekleidete Figur von dieser Haltung, im grofen Saal 
e des Museo capitolino, und die ahnliche grofe Basaltstatue 
im Museum von Neapel (Halle der farbigen Marmore); 
d besser und ganz nackt die groBe Statue im Zimmer des ster- 
benden Fechters (Museo capitolino) ; — ehemals hatte die- 


* Hiner der vielen Belege dafiir, wie wenig der MaBSstab Sache 
der Willkiir ist. Je feierlicher, symmetrischer ein Motiv ist, desto 
eher wird es VergréSerungen und Verkleinerungen ertragen; je 
momentaner und genrehafter, desto weniger; sodann diirfen Unaus- 
gewachsene, fiir welche die Kinder- und KnabengréBe ein Teil des 
Charakters ist, nicht bedeutend vergréBert werden — anderer und 

* gewichtiger Seitenursachen nicht zu gedenken. Lehrreich sind in 
dieser Beziehung die vergréSerten Marmorkopien beriihmter Antiken 
in der Villa reale zu Neapel. Wenn vielerlei Ungleichartiges, noch 
dazu in freiem Raume, gleichmiSig wirken soll, so wird man aller- 
dings dem Ma8stab Gewalt antun miissen; das Auge wird aber den 
einzelnen Fall auch leicht erraten, wo dies geschehen ist. Das 
riesenhafte Herakleskind im grofen Saale des Museo capitolino 
gehért ebenfalls hierher — um ‘von den Weihbeckenengeln in 
8. Peter zu schweigen. 
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selbe Stellung der jetzt mit ausgestrecktem Arm restau- 
rierte Apoll am Ende des ersten Ganges der Uffizien, viel- 
leicht eine Arbeit hadrianischer Zeit; auch derjenige im 
Dogenpalast zu Venedig, Corridojo, leidlich rémisch. 
Eine vom Appollino ganz verschiedene und doch wieder 
unendlich schéne Bildung des jugendlichen Apollon ver- 
danken wir sicher dem grofen Umbildner des Erhabenen 
in das Lieblich-Reizende, Praxiteles. Es ist derjenige Apoll, 
welcher, mit der Linken leicht an einen Baumstamm ge- 
lehnt, einer an diesem emporkriechenden Eidechse auf- 
lauert. (In der Rechten, wo sie richtig restauriert ist, halt 
er den Pfeil, womit er das Tier zu téten gedenkt, sobald 
es hoch genug gekrochen sein wird; daher sein Name Sau- 
roktonos, Eidechsentéter.) Die noch beinahe knabenhaften, 
tiberaus schlanken Formen, die fast weiblich sch6nen Ziige 
des Kopfes und die leichte ruhende Stellung, welche an den 
Satyr periboétos desselben Meisters erinnert, geben diesem 
genrehaften Motiv einen hohen Reiz. So muS8te das Far 
niente eines jungen Gottes gebildet werden. Ein sehr sch6- 
nes, stark restauriertes Exemplar im Vatikan, Galeria delle 
statue. Ungleich geringer das kleine bronzene in der Villa 
Albani (Zimmer des Asop). Eine ahnliche Statue, aber 
mit Lyra, Dreifu8 usw. aus Marmor verschiedener Farben 
erginzt, in den Uffizien zu Florenz (zweiter Gang). 
Diesem beriihmten Motiv glauben wir den sog. Adonis des 
Museums von Neapel (in der danach benannten Halle) an 
die Seite stellen zu diirfen. Abgesehen von den restau- 
rierten Armen und Beinen bleibt ein jugendlicher Torso 
tibrig, minder weich als Dionysos, minder athletisch als 
Hermes, mit einem reichlockigen Haupt, dessen Ziige am 
ehesten sich den apollinischen naihern. Eine Ahnung sagt 
uns, da auch diese schéne, genieBende Wesen in die Reihe 
praxitelischer Bildungen zu setzen sein méchte; iiber seine 
besondere Benennung darf man im Zweifel bleiben. Die 
vorziigliche Arbeit kénnte wohl griechisch sein’. — Viel- 
leicht der trefflichste Apoll Roms, nach dem belvederischen 
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und dem Sauroktonos, ist derjenige im Musenzimmer der g — 


Villa Borghese. (Von parischem Marmor; bis an die Knie 


das meiste alt.) An demjenigen im groBen Saal des Palazzo h — 


Farnese sind die alten Teile ebenfalls sehr schon. 


1 Hine sehr schéne kleine Bronze, welche mich in der Auffassung 
an diese Statue erinnerte, findet.sich im Museo zu Parma. Ebendort 
noch ein guter, ganz kleiner Apoll. 
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Als Fiihrer der Musen nimmt der Gott eine Gestalt und 
Tialtung an, welche nur im Zusammenhang mit den Musen 
selbst ihren vollen Sinn offenbart. (S. unten.) 
Von den einfachen, stehenden Apollobildern ohne beson- 
dere Beziehung ist dasjenige im Palast Chigi zu Rom 
nennenswert, welches noch mehr dem kraftigen als dem 
reich-schénen Typus nahesteht. Noch altertiimlicher, viel- 
leicht nach einem friihgriechischen Werke, ein zweiter 
Apoll im groBen Saal des Museo capitolino. Eine kleine 
florentinische Bronze (Uffizien, zweites Zimmer d. Br., 
1.Schrank) stellt den Apoll ebenfalls in friiherer Art, mit der 
Rechten iiber die Schulter in den Kocher greifend, dar. 
Ein bis jetzt nicht erklirter Moment der Ruhe ist aus- 
gedriickt in dem nackt mit gekreuzten Beinen stehenden, 
scheinbar mit dem linken Oberarm auf sein lang herab- 
fallendes Gewand gelehnten Apgll; am untern Ende des 
Gewandes der Schwan. (Ich kenne davon fiinf Exemplare: 
Museum von Neapel, zweiter Gang; — Museo capitolino, 
groBer Saal; — Uffizien in Florenz, erster — und zweiter 
Gang, das letztere vielleicht am besten gearbeitet; — groBer - 
Saal des Palazzo vecchio in Florenz.) Ob das Gewand 
irgendeine Stiitze verhiillend gedacht ist, von der doch 
wenigstens in den vorhandenen Wiederholungen gar keine 
Andeutung erscheint? Ob ein ehernes Original vorlag, 
dessen Stiitze dem Kopisten in Marmor nicht geniigen 
konnte? Jedenfalls mu8 das Urbild von hohem Werte ge- 
wesen sein, wie schon die 6ftere Wiederholung und die héchst 
anmutige Stellung zeigt. Das zweite florentinische Exemplar 
hat einen fast weiblichen und doch echten Kopf. 

ie Schwester Apolls hat wie in den Grundbedeutungen 

(als Kampferin gegen Tiere und Frevler und als Licht- 
spenderin) so auch in der Gestalt Ahnlichkeit mit ihm, Die 
Kunst der Bliitezeit bildete sie indes nicht zu einem so 
allseitigen Ideal aus wie den Bruder; der Aphrodite blieb es 
vorbehalten, die ,,Wonne der G6tter und der Menschen‘ 
zu werden, wahrend in Artemis Bewegung und Tatigkeit 
zu_sehr vorherrschten. Ihre sehr zahlreichen, aber fast 
durchgingig stark restaurierten Statuen lassen sich auf 
zwei merkbar verschiedene Typen zuriickfthren. 
Der eine ist der einer reifen Jungfrau von reicher, voller 
Bildung, welche sich bisweilen in der Rundung und den 
Ziigen des Hauptes der siegreichen Aphrodite nahert. Die 
Gestalt ist wohl die der Jagerin, allein ohne alles Amazonen- 
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hafte, von milden Formen. So sehen wir sie, ganz be- 
kleidet, in der liebenswiirdigen Statue des Braccio nuovo 
(Vatikan); es ist Diana, die den schlafenden Endymion be- 
schleicht, Aangstlich und behutsam, in denkbar schénster 
Bewegung. — Die meisten Statuen stellen sie jedoch blo& 
in dem bis tiber die Knie aufgeschiirzten Untergewand, 
hurtig schreitend, begleitet von einer Hirschkuh, auch wohl 
von einem Hunde, dar. So das mittelmafige, aber des 
Kopfes wegen charakteristische Werk im Museum von 
Neapel (zweiter Gang). Bisweilen sind ihre Locken tiber 
der Stirn zu einem Bunde (Krobylos) gekniipft, wie es der 
Jagerin und auch dem streitbaren Apoll zukommt (der 
sch6nen Wirkung halber indes auch bei den Aphroditen- 
bildern von der knidischen abwarts zur Regel wurde). 

Der andere Typus, der sich viel enger an den des Apoll an- 
schlieBt, mu8te da entstehen, wo die Geschwister als zu- 
sammengehorig dargestelft oder gedacht wurden, also bei 
ihrem gemeinsamen Kampf, z. B. gegen die Niobiden. So 
ist das getreue Gegenstiick zum Apoll von Belvedere, die 
Diana von Versailles (im Louvre), dem Bruder dermafen 
entsprechend gebildet, daB man an einer Zusammen- 
gehorigkeit beider kaum zweifeln mag. Au8er den sehr 
schlanken Verhiltnissen hat die G6ttin mit ihm hier auch 
den Ausdruck des Unwillens gemein, der in dem schmalen 
weiblichen Kopfe sich fast zu scharf und hodhnisch aus- 
spricht; ihre nicht menschlich ungestiime, sondern iiber- 
menschlich unaufhaltsame Bewegung zeigt, daB sie erst 
zum Kampf oder zur Jagd eilt, wihrend Apoll seinen sieg- 
reichen Pfeil schon entsandt hat. Von den italienischen 
Sammlungen enthalt das Museum von Neapel (grofe Bron- 
zen) den Oberleib einer Diana, welche zu dem ebendort 
aufgestellten laufenden Apoll (S. 420, b) gehérte und zu- 
gleich stark an die Statue des Louvre erinnert. 

Als Lichtbringende (lucifera), als Luna (Selene) erscheint 
Diana in der Regel ganz bekleidet’ mit (meist restau- 
tierten) Fackeln in den Hiinden. (In der kérperlichen Bil- 
dung bald mehr dem erstgenannten, bald mehr dem letzt- 
genannten Typus entsprechend.) Die Kunst bemiihte sich 
hier, das Eilige und Leichte des Schrittes in einem reichen, 
rauschend bewegten Gewande auszudriicken. Wir besitzen 
von zwei gewi8 sehr vorziiglichen Originalen, einem stark 
1 So schon in der ihres Wertes halber zuerst genannten Diana des 
Braccio nuovo, welche ja als Selene gedacht ist. 
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ausschreitenden und einem in kleinen Schritten gleichsam 
schwebenden, nur Nachbildungen von bedingtem Werte. 
Statuen im Museo Chiaramonti und im Gabinetto delle Ma- 
schere des Vatikans; die letztere mit einem dihnlichen fast 
bittern Ausdruck, wie die Téterin der Niobiden; die reichen 
Haare nicht aufwirts gebunden, sondern offen zuriick- 
wallend. — Eine wirklich schwebende (auf einem zuriick- 
tretenden Tronco ruhend) im Kaffeehaus der Villa Albani; 
ihr Kopf vom ernst-lieblichen Typus. Eine schlecht restau- 
rierte Schreitende im Pal. Riccardi zu Florenz (Vorzimmer 
der Acad. della Crusca). 
Bei einem Vergleich mit den flatternden Gewindern der 
Berninischen Schule wird man selbst den manieriertesten 
Dianenbildern dieser Art im Verhdltnis das schéne und 
edle Ma8halten zugestehen, das die antike Kunst nie ganz 
verlaBt. 
SchlieBlich ist eine schéne kleine Bronze der Uffizien 
(zweites Zimmer d. Br., 4. Schrank) nicht zu tibersehen. 
Se wie Apoll unter den G6ttern, so bezeichnet Aphrodite 
unter den Géttinnen die Sonnenhohe griechischer Ideal- 
bildung, nicht in ihrem Altern, kéniglich matronenhaften 
Typus, sondern in derjenigen Gestalt, die sie erst in der Zeit 
nach Phidias empfing. Und zwar scheint sich zunichst die- 
jenige Darstellung ausgebildet zu haben, welche wir aus 
der Venus von Melos (im Louvre) kennenlernen; vielleicht 
aus Scheu, zu frithe in den gew6hnlichen Liebreiz zu ver- 
fallen, gestaltete die Kunst sie als Herrin selbst tiber gott- 
liches Geschick, als Venus victrix, wahrscheinlich mit den 
Waffen des Ares in den Hinden, vielleicht auch eine Palme 
umfassend’, und von den Hiiften an bekleidet. Ihr Bau 
ist nicht bloB sch6n, sondern gewaltig, mit einem Anklang 
an das Amazonenhafte; ihr Haupt tragt géttlich freie und 
stolze Ziige, die wir im Leben nicht wohl ertragen wiirden. 
— Eine nur sehr bedingte Reproduktion hiervon ist die Ve- 
nus von Capua im Museum von Neapel (zweiter Gang), aus 
spiterer, versiiBender Kunstepoche. Die widerliche Restau- 
ration der Arme und den ganz willkiirlich neben sie ge- 
stellten Amor denke man sich hinweg — denn von letzterm 
sind auch die FiiBe nicht alt, wie man behaupten will, son- 


_ dern nur die untere Platte der Basis, welche indes ganzetwas 


anderes, etwa eine Trophie getragen haben wird oder 


i Bekanntlich fehlen der Venus von Melos die Arme, und auch die 
Fortsetzung der Basis bleibt zweifelhaft. 
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irgendeinen Gegenstand, den die Géttin mit der Hand be- 
riihrte. In der Behandlung der Formen steht diese Aphro- 
dite mehrern der unten zu nennenden lange nicht gleich. 
(In spielender Umdeutung braucht die spatere Kunst den 
Gedanken in der guten rémischen Statue einer nackten, 
sehr jugendlichen Venus, welche sich das Schwert des Mars 
umhangt; Uffizien, Verbindungsgang.) 
Es kann nicht befremden, daB die rémische Kunst sich 
dieses Motives geradezu bediente, um die Viktoria, den 
weiblichen Genius des Sieges darzustellen. Dieser Art ist 
die herrliche eherne Viktoria im Museo patrio zu Brescia; 
schon im Typus des Kopfes der G6ttin genihert, vergegen- 
wartigt sie uns vielleicht ziemlich genau die Haltung und 
Bewegung der siegreichen Aphroditen, nur da8 sie auf den 
Schild schreibt und auch am Oberleibe mit einem (vor- 
ziiglich schén behandelten) leichten Gewande bekleidet ist. 
Sie steht mit dem linken Fuf8 auf einem (restaurierten) 
Helm und stiitzt den (restaurierten) Schild auf die vom 
Uberschlag des Mantels bedeckte linke Hiifte. Auf Miinzen 
des 1. Jahrhunderts n. Chr, sind Viktorien dieses Typus 
nicht selten. 

inen andern Sinn zeigt der von Praxiteles und seiner 

,knidischen Aphrodite“ abgeleitete Typus. Das Gdtt- 
liche geht hier rein in den wunderbarsten weiblichen Lieb- 
reiz auf, der sich in grofartigen Formen unverhiillt, aber 
ohne alle Liisternheit offenbart. Die Herrin ist hier zuerst 
mit einem blo& menschlichen Motiv, nimlich als baden 
Wollende oder Gebadete dargestellt; darauf deutet das Sal- 
bengefa, auf welches sie bisweilen mit der einen Hand 
das Gewand legt; mit der andern, auch wohl mit einem 
Teile des Gewandes deckt sie den Scho8, nicht angstlich, 
auch nicht buhlerisch, sondern wie es der Géttin geziemt. 
Oft hat sie beide Hande frei, die eine vor der Brust, die 
andere vor dem Schof8. Die Leichtigkeit und zugleich die 
Ruhe ihrer Stellung ist nicht mit Worten auszudriicken; 
sie scheint herbeigeschwebt zu sein. Das Schmachtende ist 
in den noch immer grandiosen Ziigen des hier schon etwas 
schmalern Hauptes nur eben angedeutet. 
Die verschiedenen Einzelmotive, welche wir soeben be- 
zeichneten, sind meist in mehrern Beispielen nachweisbar, 
von welchen sich manche bis in die spiteste Roémerzeit 
hinein verlieren. Wir nennen nur die wichtigern Exem- 
plare: 
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a Die vatikanische (Sala a croce greca) mit modernem, 

* blechernem Gewande; der herrliche Kopf noch sehr an die 
Venus victrix erinnernd. 

b Diejenige im Palast Chigi zu Rom, Kopie von Menophantos 
nach einer beriihmten Statue in Troas; mit der Linken das 
Gewand vor den Scho8 ziehend, die Rechte vor der Brust. 

¢ Diejenige im Herakleszimmer der Villa Borghese. 

d Die kapitolinische (in einem Pash blasseter Zimmer des 
Museo capitolino); beide Hiinde frei; ziemlich stark vor- 
wirts gebeugt, so daB die obern Teile des Hauptes dem 
Licht zu Gefallen etwas flach zuriickliegend gebildet wer- 
den muBten; die Riickseite von unvergleichlicher natu- 
ralistisch-schéner Bildung. Fast unverletzt erhalten. 

e Diejenige im Hauptsaal der Villa Rudovisi, sehr durch 
Politur verdorben und wohl nie von besonders guter, eher 
von schwiilstiger Arbeit, verrat in der groBartigen Auf- 
fassung des Kopfes ein treffliches Urbild. Die Haltung 
kommt der Venus Chigi am niachsten. 

f Diejenige im Palast Pitti zu Florenz (inneres Vestibiil ober- 
halb der Haupttreppe); der linke (richtig restaurierte) Arm 
nach dem Salbgefa8 gewandt, der rechte vor dem SchoB. 
Gute rémische Arbeit. 

g Diejenige im Dogenpalast zu Venedig (Corridojo), der kapi- 
tolinischen nahe verwandt, von mittlerer r6mischer Arbeit; 
der Kopf noch mehr altertiimlich. 

on diesen Aphroditenbildern unterscheidet sich eine 
< dritte Gattung, an deren Spitze die mediceische Venus 
steht. Hier erreicht der Liebreiz seine héchste Stufe durch 
das Madchenhafte, welches sich in den noch nicht voll- 
stindig ausgebildeten Formen und in dem feinen Képfchen 
ausspricht. Der kleinere Ma8stab gehért wesentlich dazu, 
um diesen Charakter zu vervolistandigen. Von der Géttin 
_ sind wir hier allerdings wieder um eine Stufe weiter ent- 
 fernt, und ein ernster Blick mag sich wohl gerne zuriick- 
wenden von dem Madchen zu jenen reifen gottlichen Wei- 
bern, zur siegreichen und zur knidischen Aphrodite. Allein 

__ auch hier hat die Kunst ein Héchstes gegeben. 

h Die mediceische Venus, in der Tribuna der Uffizien zu 
Florenz, ist ein Werk des Atheners Kleomenes, Sohnes des 
Apollodorus (die jetzige Inschrift neu, aber Kopie einer 

- gleichlautenden a Nedd: vielleicht aus dem 2. Jahrhundert 

_ y. Chr. — Hier ist kein Gewand und kein Salbgefa8 mehr 

_ beigegeben; die Kunst wagt es, die Géttin nackt zu bilden 


425 ANTIKE SKULPTUR. APHRODITE 


um ihrer bloBen Schénheit willen, ohne Bezug auf das Bad. 
Der unumgiingliche Tronco ist hier als Delphin gebildet, 
weniger um auf die Geburt der Venus aus dem Meere anzu- 
spielen, als um den weichen Linien dieses KOrpers etwas 
Analoges zur Begleitung anzufiigen. Ob nun die Statue 
selbst das héchste denkbare Ideal weiblicher Schénheit 
darstelle — dies wird je nach dem Geschmack bejaht oder 
bestritten werden. Sehr verglattet und mit affektiert her- 
gestellten Armen und Handen, gestattet sie iberhaupt kein 
unbedingtes Urteil mehr; selbst am Kopf méchte das Kinn- 
griibchen von moderner Hand verstarkt sein; zudem fehlt 
die ehemalige Vergoldung der Haare und das Ohrgehange, 
nebst der farbigen Fillung der Augen. Fir all das, was 
iibrigbleibt, wollen wir den Beschauer nicht weiter in einem 
der gr68ten Gentisse ‘stéren, die Italien bieten kann. 

(Die Attitude, bald in mehr midchenhaften, bald in frauen- 
haften Formen ausgedriickt, wurde eine der beliebtesten. 
Ikine groBe Menge von Wiederholungen, in der Regel nicht 
mehr als Dekorationsfiguren, finden sich iiberall. Zwei 
tiberlebensgro8e z. B., die eine mit dem zur Stiitze dienen- 
den Gewand hinten herum, stehen im ersten Gang der 
Uffizien und gewdhren mit ihren leeren Formen einen 
interessanten Vergleich, wenn man sich von der Vortrefi- 
lichkeit der mediceischen iiberzeugen will.) 

Dieser Typus erst eignete sich zur Verarbeitung in eine 
Anzahl herrlicher Stellungen; die Géttin muBte sich von 
dem Kultusbild miglichst weit entfernen und ganz zum 
schénen Midchen werden, damit die Kunst véllig frei damit 
walten konnte. In den bessern Fallen aber bleibt sie 
Aphrodite und tiber alles Genrehafte weit erhaben. 

Wir nennen hier zuerst die kauernde Venus (Venus accrou- 
pie), deren schénstes Exemplar (Vatikan, gabinetto delle 
maschere) den Namen Bupalos tragt. (Nicht derjenige 
des 6. Jahrhunderts v. Chr., sondern jedenfalls ein weit 
spaterer dieses Namens.) Es ist nicht eine aus dem Meer 
aufsteigende, sondern eine im Bad sich waschende; die 
Basis tragt noch in ihren alten Teilen die Andeutung der 
Wellen, auf welchen die Géttin ruht — denn nie hatte die 
griechische Kunst einer gemein-wirklichen Illusion zuliebe 
irgendeinen Teil der K6rper unter dem (marmornen) Was- 
ser versteckt. Bei sehr bedeutenden Restaurationen bleibt 
doch die Art, wie die Glieder sich decken und ihre Linien 
sich schneiden, unerreichbar schén. Der Kérper ist, bei 
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einer scheinbar leichten Behandlung, voll des edelsten Le- 
bens. (Die Epidermis leider stark verletzt, der Kopf iiber- 
arbeitet?) — Ein viel geringeres, stark restauriertes Exem- 
plar in den Uffizien zu Florenz. (Verbindungsgang.) 
Es folgt Aphrodite Kallipygos, im Museum von Neapel’. 
Der Kopf und mehrere andere Teile sind modern und 
schlecht, das tibrige aber von merkwiirdiger Vollendung 
und raffiniertem Reize. Die Absichtlichkeit der ganzen Dar- 
stellung riickt dieses Bild in das Gebiet des Buhlerischen, 
wenn man es auch nicht obsz6n nennen kann. 
Ahnlich verhalt es sich mit zwei charmanten ehernen 
e Figtirchen derselben Sammlung (kleine Bronzen, drittes 
d Zimmer, auch in Florenz, Uffizien, zweites Zimmer der 
Bronzen, 2. Schrank): einer die Sandalen ausziehenden und 
einer im Abtrocknen begriffenen Venus, Das Stehen auf 
* einem Beine, hier mit der anmutigsten Wendung des Kér- 
pers verbunden, hat mehr genrehaft Wahres als Ideales und 
vermag uns die G6ttin nicht als solche naherzubringen. 
e Reiner empfunden ist eine andere Statuette (bei den groBen 
Bronzen), welche Aphrodite, von den Hiiften an bekleidet, 
* mit ihrem Haarputz, etwa mit dem Trocknen der Haare 
nach dem Bade beschiaftigt darstellt. Ein héchst zierliches 
t Figiirchen, von bester Arbeit. Ahnlich eine Marmorfigur 
(freilich mit restaurierten Armen und Locken) im Braccio 
nuovo des Vatikans; aus guter rémischer Zeit. Beiandern 
sehr zierlichen kleinen Bronzen, welche die Géttin in Ahn- 
licher Handlung, aber ganz nackt darstellen, bleibt es 
g zweifelhaft, ob sie nicht erst die Haare auflést. (Uffizien, 
zweites Zimmer der Bronzen, 2. Schrank.) — Eine zum 
Bade sich vorbereitende Aphrodite des jugendlichen Typus 
h ist wohl auch dargestellt in der florentinischen sog. Venus 
Urania (Uffizien, Halle der Inschriften). Abgesehen von 
den Restaurationen méchte ihre Gebirde am ehesten darin 
bestanden haben, da&B sie das um die Hiiften leicht ge- 
schiirzte Gewand mit der Linken und die Haare mit der 
Rechten aufzulésen im Begriffe war. Die Ausfiihrung ist 
vorziiglich schén, doch schwerlich mehr griechisch, die 
erhaltenen Teile des Képfchens von einem Reiz, der an 
die Psyche von Capua erinnert. (Nach neuerer Annahme 
ein praxitelisches Motiv, die sog. koische Venus.) 
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1 Gegenwirtig eingeschlossen und, wie man hért, selbst den Be- 
giinstigten unsichtbar. Abgiisse tiberall, unter anderm im Palazzo 
Camuccini zu Rom, auf der Treppe. 


430 ANTIKE SKULPTUR. VENUS GENITRIX 


Die spitere Zeit hat noch einige Motive mehr hinzugefiigt, 
die weder im Gedanken noch in der Ausfiihrung zu den 
gliicklichen gehoren. Vielleicht strebte z. B. derjenige Bild- 
hauer originell zu sein, welcher die Venus der Villa 
Borghese (Zimmer der Juno) bildete, die sich mit dem 
Schwamme wischt, wahrend ein Amorin zusieht; oder der 
Erfinder derjenigen kauernden Venus, welche den Delphin 
am Schweif halt, im Vorsaal der Villa Ludovisi. — Haufig 
ist das Gewand tiber dem Scho8B zusammengekniipft, 1aBt 
vorn die Beine frei und dient hinten als Stiitze (S. 428, a); 
— oder die G6ttin ist im Begriff, es mit beiden Handen um 
sich zu nehmen. (Beispiele von diesen beiden Motiven im 
Museo Chiaramonti des Vatikans.) 

as Miitterliche tritt in den bisher genannten Bildungen 


der Aphrodite nirgends hervor. Mit ihrem Sohne Eros . 


wurde die Géttin kaum je zu einer Gruppe verbunden 
(wenigstens haben wir keine solche). Die gefliigelten Kin- 
der, welche ihr beigegeben werden, sind Eroten, Amorine, 
nicht Darstellungen des eigentlichen Eros. 
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Fin ganz besonderer Typus aber blieb der miitterlichen _ 


Seite der G6ttin vorbehalten, vielleicht aus alter Zeit stam- 
mend, jedenfalls aber erst unter den Kaisern haufig wieder- 
holt. In vielen Sammlungen (z. B. ganz gut im Junozimmer 
der Villa Borghese, auf der Treppe des Museums von 
Neapel, als Statuette auch im zweiten Gang desselben, 
in der Inschriftenhalle der Uffizien zu Florenz u. a. a. O.) 
findet man das Bild einer ganz bekleideten Frau von reifer 
Schénheit, deren Formen durch das diinne, eng anliegende 
Untergewand deutlich erscheinen; das Obergewand zieht 
sie eben mit dem einen Arm vom Riicken heriiber, als 
wolle sie sich verhiillen’. Es ist Venus die Erzeugerin 
(genitrix), die Schiitzerin des gesetzlichen Fortlebens der 
Familie, und zugleich durch Anchises die Ahnfrau des 
julischen Geschlechtes; ihr gelobte Casar bei Pharsalus 


jenen Tempel, von welchem noch in Torre de’ Conti unter- - 


halb des Esquilins die kiimmerlichen Reste vorhanden 
sind. — An den Statuen dieser Gattung ist der Kopf 
natiirlich meist das Portraét irgendeiner Kaiserin; wo die 
Géttin selber gemeint ist, tragt sie matronale, aber noch 
jugendlich schéne Ziige, wie z. B. die wohlerhaltene und 
als Dekorationsfigur gut gearbeitet florentinische Statue 
beweist. 


1 Aphrodite, den Mantel ltiftend.“ [Br.] 
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Fant den spiitern Typus der Aphrodite, wie er sich in der 
mediceischen, in der Vénus accroupie usw. zeigt, 
schlieBen sich eine Anzahl halbgéttlicher Wesen verschie- 
dener mythologischer Bedeutung an, Sie sind simtlich 
halb oder ganz bekleidet, denn die Nacktheit ist nur der 
G6ttin und der Buhlerin eigen. Ihre Ziige haben bei groBem 
Reiz und vieler Ahnlichkeit doch nicht das Géttliche der 
Aphrotide, lassen vielmehr eine Umbildung derselben in 
das Niedliche und Graziése erkennen. (Der Kopf schmal 
und langlich, doch bisweilen auch jugendlich rund mit 
kurzem Nischen; der untere Teil des Gesichtes in Enge 
gezogen.) Das wesentliche aber ist das Motiv der Stellung 
und Bewegung. 

So wird man z. B- zugestehen, daB die vatikanische Da- 
naide (Galeria delle statue), welche das Schépfgefa8 vor 
sich halt, sich schéner neigt, als die Kunst dies Motiv 
sonst dargestellt hat. Die sanfte Bewegung, welche Halls, 
Riicken, Leib und Hiiften beseelt und sich in der Gewan- 
dung fortsetzt, hat nicht mehr ihresgleichen; die Arme 
sind restauriert, allerdings trefflich. In den halbgeschlos- 
senen Augen ist der Schmerz iiber die vergebliche Arbeit 
leise angedeutet. (Ein ungleich geringeres und stark restau- 
riertes Exemplar im Tyrtiuszimmer der Villa Borghese.) 
Diesen naimlichen Typus, welchen man etwa als den der 
Nymphen bezeichnen k6nnte, spricht eine niedrig sitzende 
bekleidete Figur’ aus, welche den einen Arm aufstiitzt und 
vor sich abwarts schaut. (Vatikan, Galeria delle statue; 
ein zweites Exemplar im obern Stockwerk des Palastes 
Barberini zu Rom.) Man glaubt in ihr die trauernde Dido 
zu erkennen, allein es ist wohl eher eine liebliche, traume- 
risch auf das Wasser schauende Nymphe, vielleicht ein 
weibliches Gegenstiick zu dem sich im Quell spiegelnden 
Narzi8. Das zerstreute Dammern nicht nur im Ausdruck 
des Gesichtes, sondern.auch der ungesucht nachlassigen 
Stellung wird dem Beschauer recht klar durch den Ver- 
gleich mit einer gegeniibersitzenden, altertiimlich gearbei- 
teten Penelope; dieses ist die Sinnende, Rechnende und 
Wartende; als Matrone ist sie mit verschleiertem Haupt 
gebildet. 

Hier glauben wir auch die sog. ,,Psyche“‘ aus dem Amphi- 
theater von Capua (jetzt im Museum von Neapel, Halle des 
Jupiter) unterbringen zu diirfen. Es ist nur ein Oberleib 


1 Der Kopf ist eine Restauration, aber wahrscheinlich eine antike. 
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mit der einen Hiifte, durch neuere Politur verdorben und 
jetzt in einer unrichtigen Achse aufgestellt, aber von einer 
Sii®igkeit der Bildung, die alle Blicke fesseln mu8. Fir 
Aphrodite ist namentlich der untere Teil des Kopfes zu 
miidchenhaft, auch liegen die Augen wohl zu tief im Schat- 
ten. Wir wollen nicht die Handlung und Stellung erraten, 
diirfen aber eine Nymphengestalt ahnen, welche der Da- 
naide und der Dido in der Erfindung ebenbirtig war. 
Einzelne K6pfe sind oft sehr schwer mit Bestimmtheit auf 
diesen Typus zuriickzufiihren. Ich glaube z. B. in einem 
Kopf des Museums von Neapel (groBe Bronzen) eine Ge- 
fihrtin der Jagerin Artemis zu erkennen, ohne doch dieser 
Benennung sicher zu sein. Es ist der schéne strenge Mad- 
chenkopf mit aufwarts zu einem Kranz gebundenen Haaren, 
welcher jetzt Berenice heiBt. 

Als Quellgottheiten eigneten sich die Nymphen vorziiglich 
zu Brunnenfiguren. In mehreren Sammlungen sieht man 
dergleichen, meist von kleinerm MaB8stab, Muschelbecken 
vor sich hinhaltend oder auf Urnen gelehnt, immer halb 
bekleidet; fast lauter Dekorationsarbeiten, mittelmaBig in 
der Ausfiihrung und selbst oft im Gedanken, Man wird 
indes wohl eine Nymphe des-Museums von Neapel (Halle b 
des Adonis) ausnehmen miissen, welche wenigstens hiibsch 

_ gedacht ist, als eine zum Baden sich Vorbereitende; sie 
lehnt mit dem linken Arm auf die Urne und greift mit der 
Rechten nach der Sandale des linken Fu8es, den sie tiber 
das rechte Knie gelegt hat. (Diese Extremititen sind nebst 
dem Kopf neu, aber ohne Zweifel richtig restauriert. Die 
Arbeit an sich gering rémisch.) Ein besseres Exemplar ec 
in den Uffizien (Verbindungsgang). — Auch eine sehr 
schlecht gearbeitete schlummernde Nymphe im Vatikan a 
(Belvedere, zwischen dem Apoll und den Canovas) weist 
auf ein reizendes Original hin. — Noch ein ganz einfach 
schénes Motiv ist die halbnackte stetiende Nymphe, welche 
mit der Linken auf die Urne lehnt und die Rechte auf die 
ausgeladene Hiifte stiitzt. Ich wei8 mich keines andern 
einigerma8en erhaltenen Exemplares zu erinnern, als des- 
jenigen im Pal. Pitti (Nebenhof links, beim Ajax), welches e 
freilich eine geringe rémische Arbeit ist. An der a4hnlichen 
ehemals sch6nen Statue der Galerie von Parma ist gar zu f 
vieles modern. 

Ins Matronale geht der Nymphentypus iiber in der Amme 
des Dionysos, Leukothea; sie wird véllig bekleidet und mit 
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Binden um das Haar dargestellt. Ich kenne von voll- 
standigen Darstellungen nur die schéne, ungemein noble 
Bronzefigur in den Uffizien (Bronzen, zweites Zimmer, Eck- 
schrank rechts). Eine treffliche Marmorstatue in der untern 
Halle des Pal. Ceperello zu Florenz (Korso N. 814) méchte 
ich ebenfalls fiir eine Gétteramme halten, schon der starken 
Briiste wegen. Der Kopf neu aufgesetzt, aber dazu gehé- 
rend. Die sog. Sapphoképfe zeigen dieselbe Art, das Haar 
zu binden. 
Den bekleideten Nymphengestalten des gewaltigen Typus 
miissen wir eine in ihrer Art einzige Statue beigesellen: 
die vatikanische Kleopatra, richtiger die schlummernde 
Ariadne (Vatikan, Galeria delle statue). Schon das Altertum 
hat, wie die nebenan aufgestellten kleinen Wiederholungen 
beweisen, dieses Motiv in beiderlei Sinn gebraucht, doch ist 
Ariadne das Urspriingliche, und der erste Blick 148t eine 
Schlafende, nicht eine Sterbende erkennen. (Sie ist etwas 
zu sehr nach vorn gesenkt, was namentlich dem iiber das 
Haupt gelegten rechten Arm ein zu schweres Ansehen gibt 
und den ganzen Anblick etwas verfilscht.) 
Als Motiv der Ruhe wird dies Werk auf ewig die Skulptur 
beherrschen. Es ist nicht méglich, ein lieblich-grandioses 
Weib auf majestitischere Weise schlummernd hin zu 
strecken. Die Art, wie der Kopf durch die Lage der Arme 
die héchste Bedeutung erhalt, die ungemeine Wiirde in der 
Kreuzung der Beine, endlich die unerreichbare Pracht und 
die weise Aufeinanderfolge der Gewandmotive werden nie 
genug zu bewundern sein. — Der noch streng-schéne Ge- 
sichtstypus lat uns eine Ariadne erkennen, die noch nicht 
in den Kreis ihres Retters Dionysos aufgenommen ist; ihre 
spitere, bacchische Gestalt wird uns weiter beschaftigen. 
ier miissen wir eines der ruhmwiirdigsten Werke des 
Altertums einschalten, die sog. farnesische Flora (Mu- 
seum von Neapel, in der danach benannten Halle). Man 
deutet sie gegenwiartig als eine Hore; da Kopf, Arme, 
Attribute und FiiSe modern sind, so bleibt nur so viel mit 
Sicherheit anzunehmen, daB ein halbgéttliches Mittelwesen 
gemeint sei. Kolossal und fiir einen dekorativen Zweck 
berechnet, zeigt dies herrliche Bild doch durchaus lebendige 
Arbeit, sowohl in dem von zwei Schulterspangen und 
einem Giirtel gehaltenen Unterkleid, als in dem leicht 


 herumgelegten Obergewande und in den nackten Teilen. 


Bei einer sehr reichen Kérperbildung gibt die ganze Ge- 
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stalt im héchsten Grade den Eindruck des leichten Einher- 
wallens, eine wahre Géttin des innigsten Wohlseins. 

Hine andere kolossale Statue derselben Sammlung (untere 
Vorhalle) ist wohl wirklich eine Flora, allein rémisch- 
dekorativ behandelt, als schwere Gesimsfigur; doch ist hier 
der grandiose Kopf alt. (Ob der als Gegenstiick aufgestellte 
, Genius des romischen Volkes“, ebenfalls seltsam schwer 
gebildet, von altersher zu einer Reihe solcher Figuren ge- 
horte, ist mir nicht bekannt. Vgl. S. 404, a und Anm.) 

Von Pomonen wiiBte ich kein irgend ausgezeichnetes Exem- 
plar anzufiihren. Dasjenige in den Uffizien ferster Gang), 
auf welches beispielshalber verwiesen werden mag, ist eine 
unbedeutende rémische Gartenfigur mit modernein Kopf. 
Leider ist auch keine recht gute Viktorienstatue zu nen- 
nen’, obwohl es deren einst vortreffliche (freilich von 
Erz oder edeln Metallen) gegeben haben mu8, und zwar 
sowohl schwebende (d. h. scheinbar auf den Zehen ste- 
hende mit wehendem Gewande in der Art der Diana luci- 
fera), als stehende. Eine geringe der letztern Art, welche 
doch auf ein gutes Urbild schlieBen la8t, in den Uffizien 
(erster Gang); eine der erstern Art im Pal. Riccardi (Vor- 
zimmer der Acad. della Crusca). — Um so reichlicher sind 
die Viktorien im Relief und in der Malerei vertreten; die 
schénsten am Titusbogen. — Einige kleine Bronzefiguren 
geben wohl am ehesten einen Begriff von den schwebenden 
Viktorien; eine treffliche im Museum von Neapel (bei den 
groBen Bronzen); eine andere in den Uffizien (zweites 
Zimmer der Bronzen, 4. Schrank); diese letztere hat wie 
diejenigen am Titusbogen nackte Schenkel, zur Andeutung 
ihrer raschen Botenschaft. Geringere Exemplare ziem- 
lich haufig. 

Bei diesem Anla8 mag noch eines mythisch beriihmten 
Weibes gedacht werden, das nur zu oft plastisch dargestellt 
worden ist, naimlich der Leda mit dem Schwan. Ich brauche 
die betreffenden Statuen nicht naher zu bezeichnen; sie 
sind nicht einmal recht gewaltig sinnlich, sondern meist 
so flau und langweilig, da8 ihre Aufstellung in den mei- 
sten Sammlungen gar kein Hindernis gefunden hat, wes- 
halb man ihnen denn auch iiberall begegnet. Der Schwan 
sieht bisweilen eher einer Gans ahnlich und man hat des- 
halb andere Deutungen zu Hilfe gezogen; wer aber be- 
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* Wie es sich mit der Victoria des Museo patrio zu Brescia verhiilt, - 


wurde bei Anla& der siegreichen Aphrodite (S. 426, b) erdrtert. 
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achtet, in welchen Fallen das Tier klein gebildet ist, wird 
vielleicht mit uns der Ansicht sein, da8® dies aus demselben 
asthetischen Grund geschah, um dessentwillen die Panther 
des Bacchus in kleinerm Verhiltnis gebildet wurden. (Die 
gemeinste aller Leden, im Dogenpalast zu Venedig, Camera 
a letto, ist ein Werk des 16. Jahrhunderts.) 

enn die eben aufgezihlten weiblichen Bildungen ein 

mythologisch Gegebenes verherrlichten, so zeigt uns 
eine andere Reihe, die der Musen, wie die Griechen das 
Symbolische lebendig zu machen wuBten, wie frei sie sich 
dabei bewegten und welche Grenzen sie innehielten. Statt 
sich angstlich zu bemiihen, jede Muse einzeln von Kopf bis 
zu FuBe ihrem Fache gema8 zu charakterisieren, begniig- 
ten sie sich mit Attributen und driickten in den Gestalten 
selbst fast nur das allgemeine einer sch6n vergeistigten 
Weiblichkeit aus. (Verstiimmelte Musenstatuen sind des- 
halb kaum mit vélliger Sicherheit zu restaurieren, wenn 
man nicht ein Vorbild mit erhaltenen antiken Attributen 
vor sich hat.) Es ist das persénlich gewordene Sinnen, 
nicht das Phantasieren oder das Griibeln (wie in Albrecht 
Diirers Melancholia), sondern ein ruhiges Schweben in 

' geistigem Gliick. Diese meist feierlich bekleideten Gestalten 
sind teils beschaftigt, teils ruhend und hinausblickend 
(doch nicht in die Héhe!) gebildet; wir finden sie sitzend, 

_aufgelehnt, freistehend, auch feierlich vortretend, meist 
aber wird Stellung und Draperie so sehr den Ausdruck er- 
héhen helfen, daB man auch ohne den Kopf die Statue 
fiir nichts anderes als fiir eine Muse oder doch fiir ein» 
urspriingliches Musenmotiv erkennen wiirde. 

p Einzelne Sarkophage, welche die Musen simtlich darstel- 
len (einer im Museo capitolino, Zimmer der Kaiser), geben 
uns eine Idee von den (unter sich verschiedenen) Statuen- 

_gruppen, welche das Altertum hervorbrachte und dann 

- wiederholte. — Unter den erhaltenen Statuen finden wir 
zwar Vielleicht in Italien keine, welche der Polymnia des 
Berliner Museums oder der Melpomene des Louvre vdllig 
gleichkame, allein doch manche achtungswerte Exemplare. 
In der vollstandigsten Gruppe, aus der Villa des Cassius 

¢ (Vatikan, Sala delle Muse) wird man, was die Arbeit be- 
trifft, vieles vermissen, allein die schéne Abstufung des 

-Sinnens, ohne alle gewaltsam auffahrende Inspiration, mit 

-Genu8 verfolgen kénnen. Die in der Erfindung lieblichste 
dieser Figuren, die sitzend sich aufstiitzende Euterpe, ist 
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allerdings nebst der Urania erst spaiter anderswoher hinzu- 
gekommen. (Euterpe wird sonst, z. B. in den beiden Exem- 
plaren zu Neapel, stehend mit tibereinandergeschlagenen 
FiiBen gebildet.) 

Dagegen gehért urspriinglich zu dieser Gruppe, und zwar 
als deren bestgearbeitete Figur, der im langen Gewand und 
wehenden Mantel mit der Lyra einherschreitende, lorbeer- 
bekrénte Apollo Musagetes. (Kopie nach Skopas.) Nirgends 
tritt Apoll so als Schiitzer und Anfiihrer aller hohen Be- 
geisterung auf wie hier; der allgemeine musische Ausdruck 
konzentriert sich in dieser héchst jugendlichen, fast weib- 
lichen Gestalt ganz wunderbar. Er allein ist innerlich und 
iuBerlich bewegt; bald werden die Musen dem Festreigen 
folgen miissen, den er eben antritt. — Ganz in der Nahe 
steht wie zur Vergleichung ein anderer Musagetes, in wel- 
chem Schritt und Gewandung affektiert erscheinen und 
der einen ihm nicht gehérenden weiblich bacchischen 
Kopf tragt. 
in demselben Saal findet man noch eine Muse in kleinerm > 
Mafstab, mit der Bezeichnung als Mnemosyne. Leider hat 
diese reizend gedachte verhiillte Figur einen restaurierten 
Kopf. — Von den vier betreffenden Statuen des Musen- 
zimmers in der Villa Borghese ist nur etwa die Melpomene e¢ 
besser gearbeitet als das entsprechende vatikanische Exem- 
plar; gerade so viel, um das Verlangen zu steigern nach 
dem gewi8 wunderbaren Original dieser Jungfrau mit dem 
Weinlaub im Haar und mit dem auf den Fels gestiitzten 
_linken Fu’. — In der Villa Ludovisi mehrere gering aus- 4 
geftihrte Musenstatuen von gutem Motiv. — An der Treppe e 
des Konservatorenpalastes auf dem Kapitol eine vorgeb- 
liche Urania, jedenfalls sehr sch6n als Gewandstatue. 

Eine anregende Vergleichung mit den Musen gewahren, 
am Eingang der Sala rotonda des Vatikans, die zwei grofen f 
Biisten, in welchen die (sonst als Musen personifizierten) 
Komédie und Tragédie besonders dargestellt sind; Képfe 
von reifer Anmut und mildem Ernst, aber ohne Liebreiz. 
Im Museum von Neapel empfangt uns, und zwar gleich in & 
der untern Vorhalle, eine jener kolossalen Musen, wie sie 
wohl 6fter zum Schmuck von gro8en Theatern gearbeitet 
worden sind. Die fliichtige Arbeit und die Berechnung auf 
eine Nische deuten klar auf eine derartige dekorative Be- 
stimmung hin. (Sie ist nur fiir die Vorderansicht gedacht, 
wie das Zuriicktreten des Oberleibes gegen Hiiften und — 
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Schenkel und selbst die Profilansicht des Kopfes beweist.) 
Man nennt sie Urania, und die linke Hand mit dem Globus, 
welche diesen Namen veranlaft, ist wohl wirklich alt; 
dem Typus nach ist sie eine, zwar nicht ganz ebenbiirtige, 
Schwester der Pariser Melpomene. Alles ist groB und ein- 
fach gegeben, das lange Kleid mit der geraden vordern 
Falte, der auf den Schultern mit Spangen befestigte Mantel, 
das Vortreten des linken, die Beugung des rechten Fufes. 
Der Kopf ist mehr den géttlichen Bildungen genahert und 
scheint zwischen Hera und Aphrodite in der Mitte zu 
stehen. — Dies war an sich nicht notwendig, denn da8 auch 
das Madchenhaft-Liebliche des eigentlichen Musentypus 
sich in héchst kolossalem MaSstab darstellen lift, zeigt 

# der schéne Kopf der Villa Borghese (Hauptsaal), welcher 
wohl mit Unrecht als Juno gegolten hat. — (Von dhnlicher 
Art, aber geringer, die kolossale Muse im Hof des Pal. Bor- 

b ghese zu Rom, die auch wohl als Apollo Musagetes be- 
zeichnet wird.) 

e Weiter enthalt im Museum von Neapel die Halle der far- 
bigen Marmore einen sitzenden Apollo Musagetes mit por- 
phyrnem Gewand und weiBmarmornen Extremititen. Die 
spatere rémische Kunst liebte solche Zusammensetzungen, 
schon weil die harten Stoffe und ihre Bearbeitung viel 
Geld kosteten. Wenn das Auge die aus dem Farbenkontrast 
und der Politur entstehende Blendung tiberwunden hat, 
so entdeckte es in den meisten derartigen Bildwerken, und 
so auch in diesem, eine geistige Leerheit, welche da ganz 
am Platze ist, wo der Stoff mehr anerkannt wird als die 
Form. Diese Buntheit ist eine der begleitenden Ursachen 
des Unterganges der antiken Skulptur gewesen. 

d In der darauf folgenden ,,Halle der Musen“ steht mehreres 
unter dieser Kategorie beisammen, was erst durch Restau- 

_ ration und willkiirliche Deutung den betreffenden Sinn er- 

- halten hat. So vielleicht selbst die treffliche Gewandstatue, 
welche hier und anderwarts Polyhymnia heiBt usw, Die 
unzweifelhaften Musen, z. B. Melpomene und die eine 
Euterpe, sind von ganz geringer Arbeit, mit Ausnahme der 
sog. Terpsichore, in welcher man mit leichter Miihe eine 
verkleinerte Reduktion nach einer jener grandiosen Ko- 
lossalstatuen erkennt, dergleichen die Urania in der Vor- 

halle eine ist. Das hochgegiirtete Untergewand und der 

_ langwallende Mantel sind von ganz ahnlicher Anordnung 
wie bei dieser. 
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In-den Uffizien zu Florenz: erster Gang: eine mit Recht 
oder Unrecht als Urania restaurierte Statue, mit dem maje- 
stitischen Motiv des vorn iiber die Brust, dann iiber die 


Schulter geschlagenen, endlich von hinten hervor unter - 


den Ellbogen geklemmten Obergewandes (wie die angeb- 
liche Euterpe im Vatikan, Galeria delle Statue). Der Kopf 
schén und echt. — Ebenda, aus derselben Reihe, Kalliope. 
Im Dogenpalast zu Venedig: Corridojo: zwei Musen vom 
Theater von Pola, dekorative rémische Kopien nach einem 
alten griechischen Typus, als Karyatiden mit fast geschlos- 
senen FiiBen, symmetrischer Haltung, strenger und gewal- 
tiger Bildung. Das ehemalige Motiv der Arme zweifelhaft. 


Be AnlaB der Musen sind am besten diejenigen zahl- 
reichen weiblichen Statuen zu besprechen, welche unter 
dem sehr allgemeinen Namen von Gewandstatuen zusam- 
mengefaBt werden. Fiir eine kritische Aufzihlung (worauf 
hier kein Anspruch gemacht wird) wire es unerlBlich, 
zu ermitteln, welchen géttlichen oder menschlichen Ge- 
stalten die verschiedenen Gewandungstypen zukamen. Die 
Schwierigkeit einer solchen Forschung leuchtet ein, wenn 
man erwagt, daB weit die meisten dieser Statuen gefunden 
wurden ohne Hande und Attribute, auch kopflos oder mit 
solchen K6épfen, die ihnen schon im Altertum willkiirlich 
gegeben worden waren; da endlich schon das Altertum 
haufig vorhandene G6ttertypen zu Portratbildungen be- 
nutzte. So viel ist immerhin gewiB, da8 eine Anzahl von 
Motiven der Stellung und Gewandung, hauptsachlich aus 
der spatern Zeit der griechischen Kunst, ein kanonisches 
Ansehen genossen und um ihrer Schénheit willen bestandig 
wiederholt wurden. Hauptsdchlich gewahrte der Chor der 
Musen, in den verschiedenen Auffassungen, die wir nach- 
weisen kénnen, einen Vorrat der schénsten Vorbilder fiir 
die Drapierung von Bildnisfiguren, so da8 beim einzelnen 
Torso schwer zu entscheiden sein wird, ob er fiir eine 
Musenstatue oder fiir ein als Muse stilisiertes Bildnis ge- 
arbeitet worden. AuBerdem sind unter der Masse der ,,Ge- 
wandstatuen“ Stellungs- und Drapierungsmotive von Gét- 
tinnen, symbolischen Personifikationen, Priesterinnen, 
Teilnehmerinnen an Festziigen, selbst eigentlichen Genre- 
figuren begriffen; manche Motive gehéren auch ganz ur- 
spriinglich der portraétierenden Kunst an und geben ideal 
aufgetaBte griechische und rémische Trachten wieder. — 


Wenn aus dem ganzen Altertum keine andern Kunstwerke ~ 
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erhalten wiiren, so wiirden schon diese Gewandtorsen 
(selbst die gering ausgefiihrten nach guten Motiven) uns 
den héchsten Begriff von der alten Kunst geben. Es ist 
keine ruhig-groBartige und keine einfach-liebliche Stel- 
lung des beseelten Weibes, welche hier nicht in und mit 
einer teils prichtigen, teils schlichten Gewandung aus- 
gesprochen ware. Haltung und Gewandung wiren beide 
fiir sich schon, aber es ist der hohe Vorzug der antiken 
Kunst, da8 sie ganz untrennbar zusammengedacht sind 
und nur miteinander existieren. 
Zu den reichsten Motiven gehért das schon bei den Musen 
vorkommende, auf Verschiedene Attituden angewandte: 
teilweise Aufhebung des Gegensatzes zwischen Ober- und 
Untergewand, vermége Durchscheinens des letztern durch 
das erstere. Weit entfernt von der Kiinstelei, welche z. B. 
im vorigen Jahrhundert bei mehreren Bildhauern zum 
peinlichsten Streben nach Illusion fiihrte, ist hier der 
Kontrast des Feinern und des Derbern und das Uberein- 
ander der Faltung zwar mit der héchsten Kunst, aber ohne 
alle falsche Bravour behandelt; man sieht (wenigstens bei 
den bessern Exemplaren) immer, da8 es dem Kinstler 
vor allem um die Hauptsache, um das sch6ne und spre- 
chende Hervortreten der Gestalt im Gewande zu tun war 
und da8 er jene Zierlichkeiten nur als Mittel zum Zwecke 
brauchte. 
Eine wunderbare und ratselhafte (rémische?) Figur, die 
.sog. Pudicitia, mag hier zuerst genannt werden. Sie faBbt 
mit der rechten Hand in der Nahe des Halses den Schleier, 
dessen Ende iiber den nach rechts hiniibergelegten linken 
Arm herabfallt. Will sie sich verschleiern oder hat sie sich 
eben entschleiert? — Das Auge bleibt in einer angenehmen 
UngewiSheit. Das Zuriicktreten der rechten Schulter’, die 
Stellung der FiifSe tragen mit zu diesem reizvollen Eindruck 
bei. (Das schénste Exemplar im Baccio nuovo des Vatikans, 
ein geringeres im Hof des Belvedere; andere iiberall.) 
Unter den iibrigen zahlreichen Motiven, wovon immer 
eines reizender und sprechender ist als das andere, nennen 
wir beispielshalber dasjenige, wobei der Uberschlag des 
Obergewandes erst iiber die Brust, dann tiber die Schulter 
geschwungen und von hinten hervor unter den Arm ge- 
-klemmt wird (S. 438, a). Von vielen Beispielen eines der 


1 Welches ja nicht etwa als Nachbildung eines zufadllig schmal- 
schultrigen weiblichen Individuums aufzufassen ist. 
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schénsten: die als Euterpe restaurierte Gestalt in der Galeria a 
delle statue des Vatikans. 

Wieder eine besondere Aufgabe ist in der verhiillten Ge- — 
fdBtrdgerin (Museo capitolino, Zimmer des sterbenden b 
Fechters) gelést, die man fiir Pandora oder Psyche mit 
der Biichse, fiir Tuccia mit dem Sieb usw., mit dem mei- 
sten Recht aber als Tragerin eines Heiligtums in einem ~ 
Festzuge erklart hat. Fiir uns ist diese nur fliichtig ge- ~ 
arbeitete Statue ein jedenfalls sehr sch6ner Versuch mehr, 
ein neues Motiv von Haltung und Gebarde in feierlicher 
Gewandung auszudriicken. Allerdings zieht in demselben 
Raum die sog. Flora am schnellsten die Blicke auf sich, ¢ 
eine schéne Rémerin, mit einem Kranz um das Haupt; 
liber dem feinen Unterkleid ein eigentiimliches Oberge- 
wand, welches wahrscheinlich dem AuBern Effekt zuliebe 
so gebildet ist: mit sehr weiter oberer Offnung, so daB es 
bei jeder Bewegung auf beide Arme herabfallen mifte; 
von einem schweren Stoffe, welcher so tiefe, schattige 
Augen“ bildet, wie sie sonst kaum an einem antiken Ge- 
wande vorkommen; im ganzen macht sich der Eindruck 
wie von einem schén drapierten Modell geltend. 

Den mannlichen Togafiguren stehen am meisten parallel 
eine Anzahl miachtiger Gestalten von betenden und opfern- 
den Frauen (Orantinnen). Weniger wegen der Ausfiihrung 
als wegen der vollsténdigen Erhaltung nennen wir hier 
die eherne sog. Pietas des Museums von Neapel (groB8e ¢ 
Bronzen). Das Untergewand tritt sehr bescheiden zuriick; 
weit die Hauptsache ist der gewaltige Mantel, welcher die 
ganze Figur samt dem Haupte umwallt. Von den ausge- 
streckten Armen klemmt der linke mit dem Ellbogen die 
beiden Hauptenden zusammen, welche hierauf in zwei 
Zipfeln unterhalb des linken Knies auslaufen; ein drittes 
Ende, dessen innerer Umschlag sch6n iiber die Brust hin- 
lauft, flieBt dann tiber den linken Arm hinunter. — An 
Marmorexemplaren ist bisweilen die Arbeit besser, das 
Motiv aber der Verstiimmelungen wegen unverstindlicher. 
— Gut erhalten, bis auf die Hinde (deren jetzige Restau- 
ration allerdings die Orantin nicht mehr erkennen liBt) | 
und die Gewandenden rechts vom Beschauer, erscheint 
eine Marmorfigur dieser Art in derselben Sammlung (Halle 
des Tiberius), welche man unbedingt den herrlichsten 
rémischen Gewandstatuen beizahlen darf. Die bronzene 
Pietas wiirde daneben ins tiefe Dunkel zuriicktreten. 
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Sehr haiufig kommt dasjenige Motiv vor, welches unter den 
Musen vorziiglich der Polyhymnia eigen ist: das Ober- 
gewand verhiillt bereits die linke Seite und den linken 
Arm, so da8 von der Hand nichts oder nur Fingerspitzen 
sichtbar sind; hinten herumgeschlagen, soll es mit der er- 
hobenen Rechten eben noch einmal iiber die linke Schul- 
ter gelegt werden. (Schén an zwei Statuen junger Réme- 
rinnen, vielleicht von der Familie des Balbus, im Museum 
von Neapel, erster Gang, und an einer Kaiserin, dritter 
Gang.) — Auch an der sog. Iphigenia, welche in der Kirche 
S. Cerona zu Vicenza neben dem 5. Altar links sich be- 
findet. — Die florentinische Priesterin (Uffizien, Halle der 
Inschriften) ist wiederum eigentiimlich reizend verhiillt; 
aus dem weiten Obergewande, welches die ganze Gestalt 
umgibt, sieht nur die Linke (mit der restaurierten 
Schale) heraus, die Briiste und der untergeschlagene 
rechte Arm sind im Gewande vorziiglich edel ausgedriickt. 
— Eine késtliche Priesterin findet sich auch unter den 
halblebensgroBen Statuen in einem der hintern Sile der 
Galerie des Pal. Pitti. (Mit den Wandfresken des Pietro 
da Cortona.) 

‘Das Untergewand wird als Hauptausdruck der Stellung 
behandelt in drei sitzenden Statuen aus der friitheren Kaiser- 
zeit, welche man fiir Bildnisse teils der Altern, teils der 
jiingern Agrippina erklirt. (Museo capitolino, Zimmer der 
Kaiser; Villa Albani, untere Halle des Palastes; wozu als 
Erganzung die bejahrte Sitzende mit verschlungenen Han- 
den gehért, Museum von Neapel, dritter Gang.) Wenn es 
nun miflich bleibt, physiognomisch Partei zu nehmen fiir 
Bilder, welche entweder eine der tugendhaftesten oder 
eine der lasterhaftesten R6merinnen darstellen— und beide 
Taufen sind unsicher! — so haben wir doch jedenfalls den- 
jenigen allgemeinen Typus vor uns, in welchem sich die 
‘groBen Damen des Tacitus und Juvenal mit Vorliebe ab- 
bilden lieBen. Das bequeme Auflehnen auf den Sessel, die 
sch6ne Entwicklung der schénen Glieder, die sich dabei 
ergibt, muBten dieses Motiv sehr in Gunst setzen*. Frei- 
lich scheinen diese Statuen nur gut, bis man die sitzenden 
Frauen der parthenonischen Giebel (Abgiisse im Lateran 
und anderswo) damit vergleicht. Mit welch anderm Lebens- 
1 Diesen Agrippinenstatuen gleichen im Motiv zwei unbekannte 


Romerinnen der Uffizien zu Florenz (Anfang des ersten Ganges), 
beide von untergeordneter Arbcit. 
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gefiihl flieBen hier die leichten Gewander tiber die gott- 
lichen Gestalten! 

Eine sehr eigentiimlich und gut gedachte sitzende Spat- 
rémerin miissen wir indes hier noch erwahnen. Man sieht 
in der obern Gallerie des kapitolinischen Museums eine 
ganz eingehiillte Gestalt, mit der verhiillten Rechten das 
Gewand an das Kinn ziehend, die offene Linke unter- 
schlagend. Die Statue soll Julia Masa vorstellen, die GroB- 
mutter der ungleichen Vettern Elagabal und Alexander 
Severus. Uber dem Ausdruck tiefen Sinnens in Haupt und 
Stellung vergiBt der Beschauer gerne die nur nee ee 
AUetihing: 

Ebenfalls Kaiserinnen scheinen dargestellt in den sog. 
Vestalinnen der Loggia de’ Lanzi in Florenz. Vier derselben 


~ 


(von der offenen Seite des Gebiudes an gerechnet 2, 4, 5 — 


und 6) zeigen das grandiose Motiv eines Obermantels, der 
von der rechten Schulter schief herab gegen das linke Knie, 
und mit seinem aufgenommenen Ende iiber den linken 
Arm geht; darunter das armellose Brustkleid und das an 


den Hiiften aufgenommene Unterkleid, dessen Bauschen — 


wieder auf die Schenkel herabfallen. Die Stellung ist in 
jeder dieser kolossalen Figuren besonders nuanciert, die 
Behandlung fiir die wahrscheinlich spite Zeit vorziiglich. 


Auch die einfache griechische Idealgewandung wurde um : 


ihrer Sch6énheit willen noch lange, und nicht bloB bei 
Géttinnen, reproduziert. Es ist ein schlichtes langes Kleid, 


uber den Hiiften meist so gegiirtet, daB etwas herab- | 


hangende Bauschen iiber dem Giirtel entstehen; dann ein 
Oberkleid, auf den Schultern geheftet und zu beiden Seiten 
offen oder nur wenig geschlossen, vorn herabhangend bis 
in die Nahe des Giirtels, auf den Seiten etwas langer. Fiinf 
eherne Statuen im Museum von Neapel (groBe Bronzen), 


nicht sehr alt, aber altertiimlich, stellen diesen Typus mit — 


verschiedenen Attituden verbunden dar; man glaubt sie als 
Schauspielerinnen erklaren zu’ diirfen. Die Arbeit erhebt 
sich nicht iiber die rohe Dekoration. (Spuren von Be- 
malung.) Eine ihnliche Marmorfigur z, B. im Vorsaal der 
Villa Ludovisi zu Rom. 


q 


Die ganzliche Einhiillung der Gehalt in ein Gewand wurde : 


ebenfalls nicht selten dargestellt; altertiimlich streng z. B. 
in zwei Statuen mit Bildnisképfen, im untern Gang des 
Museo capitolino. 

In der Galerie zu Parma sind von den Gewandfiguren weit 


: 
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die besten N. 10, mit dem Motiv der sog. Polyhymnia, sehr 
verstimmelt, und N. 7, sog. iltere Agrippina, mit der 
Linken das Gewand aufnehmend. 
Eine groBe Anzahl schéner Motive miissen wir iibergehen 
um der Kiirze willen. (Von den weniger bekannten Samm- 
‘lungen mu8 hier, wegen mehrerer guter Gewandstatuen, 
das Kasino der Villa Pamfili bei Rom genannt werden; 
sonst verweisen wir noch auf den zweiten Gang des Mu- 
) seums von Neapel und auf den Braccio nuovo des Vatikans.) 
er im Siiden der Gestalt und den Bewegungen des 
Volkes auch nur einen Blick génnt, wird z. B. an 
jedem Brunnen iiberrascht werden durch die ungemeine 
Anmut des Hebens und Tragens der WassergefafRe, der 
Waschkérbe u. dgl. Auch hat die Kunst von jeher derartige 
Motive von Schénheit und Kraft sich zu eigen gemacht; 
Raffael gab ihnen die Unverginglichkeit in einer tragen- 
den Figur seines Incendio del borgo (Vatikan); Michel- 
-angelo in der unerreichbaren Gruppe der Judith und ihrer 
Magd (Cap. Sistina). — Die Alten aber hatten das Gliick, 
diesen Motiven in einer feierlichen, erhabenen Sphire zu 
begegnen: bei den Prozessionen nimlich, wenn die Jung- 
frauen der Stadt und die Tempeldienerinnen, auf dem 
Haupt die Kérbe mit den Heiligtiimern oder Opfergeraten. 
einherwandelten. Daraus entstand der Typus der Korb- 
trigerinnen (Kanephoren). Die eine Hand leicht an den 
Korb erhoben, die andere eingestiitzt oder am Gewand ver- 
hilt, mit langsamem, blo8 angedeutetem Schritte, frei vor- 
wartsblickend kommen sie uns entgegen. So die herrliche 
bacchische Kanephore der Athener Kriton und Nikolaos in 
der untern Halle der Villa Albani; neben ihr treten vier an- 
dere (ebendort) als fliichtige rémische Arbeiten weit in den 
Hintergrund. 

Noch viel ernster und feierlicher aber gestaltet sich dieser 
Typus in der Karyatide; die festlichen Jungfrauen tragen 
iiber ihrem zum Kapitell gewordenen Korb das Gesimse 
eines Tempels. Auer den auf der athenischen Akropolis 
(am Erechtheion) erhaltenen Karyatiden besitzt Rom (Va- 
tikan, Braccio nuovo) ein stark restauriertes Exemplar, 
welches der Sage nach einst im Pantheon soll angebracht 
gewesen sein; an Gré8e und Ernst offenbar eher ein griechi- 
sches als ein romsiches Werk. Von nicht viel geringerm 
Werte ist die Karyatide im Hof des Palazzo Cepperello in 
Florenz. — Auf merkwiirdige Weise ist in der Jungfrau 
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zugleich die architektonische Stiitze, die Stellvertreterin der 
Saule charakterisiert; man hatte sie, soweit es sich um die 
Tragkraft handelte, vielleichter bilden kénnen;allein wenn 
das mechanische BewuBtsein sich dabei beruhigt hatte, so 
hatten Auge und innerer Sinn sich nicht zufrieden gegeben. 
oi den Knabengestalten nimmt Eros die erste Stelle 
ein. Wir kennen ihn als Statue nur unter demjenigen 
Typus, welchen ihm die vollendete griechische Kunst des 
14. Jahrhunderts verlieh und welchen die Folgezeit wie- 
derholte. 
Eine der anmutigsten Darstellungen, vielleicht nach Lysip- 
pos, welche den jugendlichen Ké6rper in leichter Anstren- 
gung zeigt, der sog. bogenspannende Eros, ist leider nur in 
entweder sehr zerstiickten oder bloB mittelgut gearbeiteten 
Exemplaren auf unsere Zeit gelangt. Die beste Arbeit zeigt 
in seinen alten Fragmenten der vatikanische (Museo Chi- 
aramonti); dann folgt derjenige im runden Saal der Villa 
Albani und derjenige in der obern Galerie des Museo capi- 
tolino. Der besterhaltene im Dogenpalast zu Venedig, Ca- 
mera a letto; der Kopf eine antike Restauration. Trotz die- 
ser Mehrzahl vorhandener Copien kann man tiber das ur- 
spriingliche Motiv einige Zweifel hegen. (Neuerlich als 
, bogenpriifender Amor“ bezeichnet.) 
Diesem kindlich schalkhaften Schiitzen steht ein jugend- 
licher Gott der Liebe gegeniiber. Ungleich ernster und in 
den Formen entwickelter erscheint nimlich Eros, offenbar 
nach Praxiteles, in dem vatikanischen Torso (Galeria delle 
statue, friiher als ,,vatikanischer Genius“ benannt.) Das 
schmale Haupt, mit den zusammengewundenen Locken 
iiber der Stirn, driickt eine Sehnsucht aus, die sich weder in 
das Schmachtende noch in die Trauer verliert, sondern 
eben in ihrer ruhigen Mitte das Wesen dieses Gottes aus- 
macht. Die Formen des Kérpers sind von einer jugend- 
lichen Schénheit, die fiir die Skulptur maBgebend gewor- 


- ——e 


ou 


foe} 


—~ oe 


—— 


den ist. (Am Riicken die Ansitze fiir die Fliigel. Ein gerin- : 


geres, aber bis an die Knie erhaltenes Exemplar im Mu- 
seum von Neapel, Halle des Adonis.) 

Die schéne Statue, welche in den Uffizien zu Florenz (Halle 
des Hermaphr.) ,,der Todesgenius“ hei8t, aber als Eros 
restauriert ist, vereinigt die frithe Jugend des bogenspan- 


nenden Eros mit einem Ausdruck des Ernstes ohne Sehn-— 
sucht. Er blickt nicht ,,hinaus“, sondern links abwirts und — 


halt die rechte Hand auf die linke Schulter. (Ungleiche — 
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Arbeit, von der Halfte der Schenkel abwiirts restauriert.) 
Ob Schlaf, Tod oder der Sohn Aphroditens gemeint ist, 
wollen wir nicht entscheiden. 
Die erste spit (2. Jahrhundert n. Chr.) vorkommende 
Gruppe Amors, der die Psyche liebkost, ist bei einem 
schonen Ausdruck doch in den Linien der beiden Kérper 
sowohl] als in ihrer Durchbildung nur von mittlerem Wert. 
Selbst das vorziigliche kapitolische Exemplar (im ver- 
schlossenen Zimmer der Venus) macht hiervon nur eine be- 
dingte Ausnahme; das florentinische (Uffizien, Halle des 
Hermaphr.) ist ziemlich gering. Noch spiiter, an zahllosen 
Sarkophagen, werden die beiden Kinder immer jiinger, 
endlich bloBe sog. Putten, und in der Arbeit immer roher. 
Der neuern Kunst blieb hier ein Feld offen, auf welchem 
Canova und Thorwaldsen neu sein konnten. 
t= Eros-Typus nahe verwandt, doch fast nur in ge- 
ringen Exemplaren vorhanden, erscheinen zwei andere 
Knabengestalten, die schdnheitberiihmten S6hne des 
K6nigshauses von Ilion, die Hirten vom Ida. Zunichst der 
¢ jugendliche Paris, in einer spiten r6mischen Statue des Mu- 
seums von Neapel (zweiter Gang); er ruht aufgelehnt, die 
FiiGe iibereinander, den Apfel in der Rechten hinter sich 
haltend; zwei WurfspieBe lassen ihn zugleich als Jager er- 
kennen; neben ihm ein Hund, Es liegt in dieser Figur etwas 
von dem schénen MiiBiggang ruhender Gétter und Satyrn, 
aber die Ausfiihrung ist sehr befangen. (Uber den erwach- 
senen Paris in der Galleria delle statue des Vatikans s. 
unten.) — Sodann Ganymed. Die alte Kunst mu8 zunichst 
in einem sehr ausgezeichneten Werke (wahrscheinlich von 
Leochares) das Aufwiirtsschweben eines schlanken jugend- 
lichen Kérpers verbunden mit dem Ausdruck der Hin- 
gebung dargestellt haben, als Ganymed, der vom Adler be- 
hutsam emporgetragen wird (natiirlich an einem Tronco 
angelehnt und jedenfalls fiir die Skulptur ein zweifelhafter 
a Gegenstand). Ein kleines rémisches Exemplar im obern 
e Gang des Vatikans. (Der einst viel genannte venezianische 
‘Ganymed, im Dogenpalast, Camera a letto, ohne Tronco 
und jetzt schwebend aufgehingt, ist eine mittelmafige 
rémische Arbeit.) —Neben dieser mehr idealen Darstellung 
¢ heben andere Statuen mehr den Hirtenknaben oder den 
- Mundschenken hervor; so diejenige des Museums von Ne- 
apel (zweiter Gang): Ganymed auf den Adler gelehnt und 
g mit ihm sprechend, eine gute Arbeit mit schlecht restaurier- 
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ter Handbewegung. (In der Nahe ein weit schlechterer 
Ganymed.) Ein anderes, ebenfalls schlecht restauriertes 
Exemplar in den Uffizien, erster Gang. — Auch Ganymed 
den Adler trankend kommt wenigstens in Reliefs vor. — 
Eine schone kleine Brunnenstatue mit restaurierten Armen, 
auf den (nicht vorhandenen) Adler herabschauend gedacht, 
im Braccio nuovo des Vatikans, am Stamm der Name des 
Kiinstlers Phaidimos; — eine unbedeutende im Gabinetto 
delle Maschere ebenda; — ein sehr schéner Gedanke in 
einer mittelguten Statue des obern Ganges ebenda: Gany- 
med die Schale emporreichend; er und der Adler, welcher 
hier nicht als Hiille, sondern als Attribut des Zeus neben 
ihm steht, schauen aufwarts wie zu dem Gott empor. Es ist 
kein irdisches Aufwarten, sondern ein feierliches Kreden- 
zen bezeichnet. (Der Arm mit der Schale neu, aber dem 
alten Ansatz nach wohl richtig ergiinzt.) Raffael hat dies 
ahnlich empfunden, im Hochzeitsmahl der Farnesina, wo 
Ganymed sich auf ein Knie niederlaBt. 
Die schéne lebendige Statue kleinern Mafstabes in den 
Uffizien (Halle des Hermaphr.) hat einen Kopf und einen 
Adler von Benv. Cellini, stellte aber wohl urspriinglich Gany- 
med dar. Bildung und Stellung sind von gleicher Anmut. 
(Kinderstatuen ziehen das Verhaltnis zum Adler ins Drollig- 
Kindliche; so die sehr meisterhaft gedachte des kleinen 
Ganymed, welcher den Adler nach hinten umfaBt, im obern 
Gang des Vatikans.) 

er Bilderkreis der G6tter wird glorreich erganzt durch 

Dionysos,den Gott der hohen Naturwonne. Nachdem ihn 
die Kunst lange als birtigen Herrscher gebildet (S. 401), 


erhielt er zur Zeit des Skopas und Praxiteles die siiBeste — 


Jugend und sein bisher bloB burleskes Gefolge (man vgl 
die Satyrn auf den Altern Vasen) eine reiche charakteri- 
stische Abstufung bis ins Schéne hinein. Ihm, dem reinsten 
Grundton und Mittelpunkt dieses gestaltenreichen Schwar- 
mes (Thiasos), wurde eine Schénheit zugedacht, zu deren 
vollem Ausdruck mannliche und weibliche Formen ge- 
mischt werden muBten. So entstand der wunderbare Typus 
unbestimmter, zielloser Seligkeit, dessen tiefster Zug (wie 
bei der Aphrodite) eine leise Sehnsucht ist. Einem solchen 
Dasein kam vor allem eine leichtruhende Stellung zu, 
welche die Entwicklung eines reichen Kérpermotives be- 
giinstigte, so das Auflehnen auf einen Rebenstamm, der 
spater zu einer jungen Satyrgestalt belebt wurde; auch 
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wohl eine leichtgewendete sitzende Haltung. Der Thyrsus, 
wo er vorkommt, dient der Gestalt zur Zier mehr als zur 
Stiitze. Das Haupt, meist etwas geneigt, ist von einem 
Kranz von Weinlaub oder Epheu beschattet und von herr- 
lichen Locken umgeben, die eine Stirnbinde zusammen- 
halt. Mit Ausnahme eines Tierfelles ist Dionysos in der 
Regel nackt, doch auch nicht selten von den Lenden an mit 
einem Gewande bekleidet. . 

a In den italienischen Sammlungen wird wohl dem sitzenden 
Torso des Museums von Neapel (Halle des Jupiter) der 
unbestrittene Vorrang bleiben, indem hier die milden und 
reichen Formen des Gottes schéner und einfacher behan- 

b delt sind als sonst irgendwo. Ein anderer sch6ner sitzender 
Torso im Vatikan (Galeria delle Statue). Der Torso eines 

e Stehenden Bacchus von sehr guter rémischer Art, als Apoll 
restauriert, in der innern Vorhalle der Uffizien zu Florenz. 
Die volle dionysische Schénheit aber konnte nicht ergrei- 
fender hervorgehoben werden, als durch den Kontrast mit 
einem bestimmten Begleiter aus dem Gefolge des Gottes. 
Die Kunst personifizierte den Weinstock (Ampelos), auf 
welchen der Gott sich lehnte, zu einem Satyr, mit welchem 
er in verschieden charakterisierte Beziehungen (des Spre- 
chens, des Aufstiitzens) gesetzt wird; bisweilen mischt sich 
ganz deutlich ein Zug des Humors ein: Ampelos kann die 
Stimmung seines Herrn nicht recht fassen und macht sich 
seine Gedanken dariiber. Die vielleicht ehemals beste 

a Gruppe dieser Art, ein sehr schénes, aber tibel zugerichtetes 
Werk in der Villa Borghese (Hauptsaal), zeigt den voll- 
standigern Typus des Gottes in seiner edelsten Gestalt; Am- 
pelos jedoch ist groBenteils zerstért, Gut erhalten oder 

e restauriert, aber viel weniger hoch aufgefaBt: Dionysos mit 
dem ausschreitenden Ampelos in der Sala rotonda des Va- 
tikans; — ahnlich, aber kleiner und geringer im Dogen- 

f palast zu Venedig, Corridojo, — groBartig und schwiilstig 

g mit einem frechen Ampelos, im Hauptsaal der Villa Ludo- 

h visi; — kleiner und von guter rémischer Arbeit in den Uffi- 
zien (Halle der Inschriften), durch die Restauration, welche 

- auch die Basis umfaBt, vielleicht zu viel nach links (vom 
‘Beschauer) geneigt; — roh dekorativ und fiir einen baulich 

-ibedingten Gesichtspunkt berechnet, in der Galerie zu 
_ Parma’; — endlich als Seitenstiick: Dionysos mit dem ge- 


1 Dieses sehr kolossale Exemplar wurde nebst dem gegeniiber auf- 
gestellten Herakles in den farnesischen Girten auf dem Palatin ge- 
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fliigelten Eros, im zweiten Gange des Museums von Neapel. a 
— Bei den groBen Bronzen derselben Sammlung: eine treff- p 
liche Statuette des Bacchus mit dem Thyrsusstab. 
Die iiberwiegende Menge der Bacchusfiguren sind unbe- 
deutende rémische Arbeiten; bisweilen von gutem Motiv, 
aber schwerer Ausfiihrung, indem die Kunst den Ausdruck 
der reichen und weichen dionysischen Natur im Breiten 
und Uppigen suchte. So die Statuen von Tor Marancio im 
obern Gang des Vatikans; diejenigen im zweiten Gange des 
Museums von Neapel (worunter eine stark erganzte bes- 
sere). Mehrere, auch von den bessern, in der Villa Borghese. 
Als Herr der Unterwelt thront Dionysos, neben sich die ge- 
rettete Seele eines Madchens, in einer sehr spaten, nur 
sachlich merkwiirdigen Gruppe der Villa Borghese (Fauns- 
zimmer). — Wo der Gott einen seiner Panther bei sich hat, 
wird man das Tier verhaltnismaf8ig immer sehr klein ge- 
bildet, finden. Man hat es deshalb auch schon als Luchs 
usw. klassifizieren wollen. Die griechische Kunst. aber, 
welche selbst die SGhne Laokoons in einem kleinern Ver- 
haltnis bildete als den Vater, erlaubte sich auch die Frei- 
heit, die bis iiber sechs Fu8 langen Tiger und Panther auf 
ein Ma8 zu reduzieren, woneben der Gott bestehen konnte. 
SchlieBlich mitissen wir die zwei késtlichen florentinischen 
Bronzefiguren (Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen, g 
3. Schrank) erwahnen, welche den Bacchus als einen 
schlanken Knaben darstellen; das eine Mal hebt er mit bei- 
den Handen Trauben empor; das andere Mal schlagt er 
beide Arme tiber das nach links abwartsblickende Haupt, 
mit einem Ausdruck stiBester Melancholie, den wohl kein 
Marmorbild des Gottes so wiedergibt. 
fe den Reliefs, auch an Sarkophagen, wo man den Gott in 
den verschiedensten Stellungen und Handlungen kennen- 
lernt, erscheint er nicht selten mit der von ihm geretteten 
Ariadne, welche, einmal in seinen Kreis aufgenommen, nur 
ihm Ahnlich gebildet werden konnte. Selbstandige Statuen 
dieser dionysischen Ariadne kommen wohl nicht vor, doch 
hat man einen der schénsten Képfe des Altertums (im 
Museo capitolino, Zimmer des sterbenden Fechters) lange h 
Zeit so benannt, bis neuere Forscher darin einen ganz- 
jugendlichen. Dionysos zu erkennen glaubten. Wie dem 
funden. Herakles ist ebenso fiir eine bestimmte Untensicht ge- 


arbeitet. (Vgl. 8. 405, Anm.) — Bei diesem Anla8 ist ein ebenda 
befindlicher guter Torso eines Jigers oder Kriegers nachzuholen. * 
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auch sei, Augen, Wangen und Mund dieses Werkes geben 
gerade das Schonste und Siifeste der bacchischen Bildung, 
die Verlorenheit in sanfter Wonne, mit einer unbeschreib- 


a lichen Leichtigkeit wieder. Im anstoBenden Faunszimmer 


findet sich ein geringerer, doch noch immer sch6éner Kopf, 
bei welchem man ebenfalls iiber die Benennung im Zweifel 
bleiben kann. (Die Augen zur Ausfiillung mit irgendeiner 
andern Steinart bestimmt, wie an vielen Képfen.) 


b Die schéne Statue, welche in den Uffizien zu Florenz (erster 


Gang) Ariadne heift, hat einen antiken bacchischen, ihr 
aber nicht angehérenden Kopf; der Leib méchte vielleicht 
der einer Muse gewesen sein. Ihre fast vertikale linke Seite 
zeigt zwei Ansiatze; sie mu8 sich auf etwas gelehnt haben. 
(Beide Arme sind wegzudenken.) 
he derjenigen Stimmung, welche in Dionysos rein und 
gottlich waltet, gehen die einzelnen AuBerungen wie 
Radien in die Personen seines Gefolges aus. Es ist die 
Naturfreude auf allen ihren Stufen, je nach der edlern oder 
gemeinern Art des einzelnen. Man mu®8 sich diesen ,,Thia- 
sos“ immer als Ganzes, als Zug oder Szene denken, wie 


_ er in mehrern ganz trefflichen Reliefs und sehr vielen meist 


= 


mittelguten oder geringen Sarkophagbildern, auch auf 
vielen Vasen sich stiickweise darstellt. Allein schon die 
Kunst der besten Zeit, schon Meister wie Praxiteles haben 
die einzelnen Gestalten dieses Ganzen als Episoden einzeln 
gedacht und behandelt, und von den Nachahmungen gerade 
dieser Werke sind die Galerien voll. 
Diese simtlichen Gestalten haben lJeisere oder derbere An- 
klange an das Tierische, ja Bestandteile von Tieren an sich. 
Nur so wurden sie geschickt zu dem vollkommen wohligen 
Genu8 und zu dem endlosen Mutwillen, in welchem sie sich 
ergehen. 
Die Hauptschar besteht aus Satyrn. (Der rémische und 
-italienische Name ,,Faun“ kann nur verwirren und wird 
am besten ganz beseitigt.) Ihre Abzeichen sind die mehr 
oder weniger bemerkliche Stiilpnase, die etwas gespitzten 
Ohren, oft auch ein Schwdnzchen und zwei Halsdriisen; 


~ als Kleidung etwa ein Tierfell. Allein schon innerhalb 


* 
% 
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dieser Gattung ist die reichste Abstufung zu bemerken. 
Der edelste, dem Dionysos am niachsten stehende, ist der 
vom Flétenspiel ausruhende, an einen Baumstamm gelehnte 


_ (bisweilen bekranzt); eines der anmutigsten und _ belieb- 


testen Motive der alten Kunst, wahrscheinlich Nachbildung 
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des praxitelischen Satyros periboétos. Das beste rémische a 


Exemplar im Museo capitolino (Zimmer des sterbenden b 


Techters); andere gute: im Braccio nuovo des Vatikans und 
in der Villa Borghese (Zimmer des Fauns). — Zwei geringe ¢ 


rémische Wiederholungen im Pal. Pitti zu Florenz (inneres 4 


Vestibiil iiber der Haupttreppe) geben dem Periboétos einen 
kleinen Plan bei, durch welche Zutat die Einsamkeit ver- 
lorengeht, die fiir den geistigen Ausdruck der Figur so 
wesentlich ist. — Das Uberwiegen des GenuBlebens zeigt 
sich beim Periboétos nur in dem vollen Rund der Ziige und 
in dem etwas vortretenden Bauch, die Malice nur in einem 
kaum bemerklichen Zuge des Gesichtes. 

Sein jiingerer Bruder ist der Satyrknabe, welcher die Fléte 
eben ansetzen oder weglegen will (was der Restaurationen 
wegen selten zu entscheiden ist), angelehnt mit gekreuzten 


Beinen. Gute Exemplare im Braccio nuovo des Vatikans e 


in der obern Galerie des Museo capitolino und anderswo; f 


ein geringeres im runden Saal der Villa Albani; keimes g 


wohl der Anmut des Originals entsprechend. Ein Frag- h 


ment in der Galerie zu Parma. (Auch der sog. Amorstorso 
daselbst ist wohl eher von satyresker Bildung.) Die Satyr- 
knaben und Kinder, von welchen einzelne treffliche Képfe 
vorkommen, sind teils von harmlosem, teils auch schon 
von nichtsnutzigem, sp6ttischem Ausdruck; ein noch fast 
unschuldiges, heiter lachendes Képfchen in der obern 


—— 


> 


Galerie. des Museo capitolino; eine ganze Anzahl, von ver- i 
schiedenem Ausdruck, im Museo Chiaramonti (Vatikan). k : 


Zu den edlern Satyrn gehért insgemein auch noch der- 
jenige, welcher den jungen Dionysos auf derSchulter tragen 
darf, Sein leichtes Ausschreiten und Lachen, und der 
schlank-elastische, wie von innern Federkraften bewegte 
K6érperbau unterscheiden ihn indes wesentlich vom Peri- 
boétos und nahern ihn schon den iibrigen Satyrn. Meist 
stark restauriert, la8t er Zweifel iibrig in betreff der Hal- 
tung seiner Arme und der Gestalt des Bacchuskindes, Treff- 
liches, aber sehr iiberarbeitetes Exemplar i im Museum von 
Neapel (zweiter Gang); andere im Braccio nuovo des Vati- 


_ 


kans und in der Villa Albani (Nebengalerie rechts). Das m 


Kind ist wohl bisweilen als bloBer junger Bacchant gedacht. 
In der Stellung sehr ahnlich der hier und da vorkommende 
Satyr, welcher ein Zicklein trigt. 

Wie das Flétenspiel dem idyllischen, einsam ausruhenden 
Satyr zukommt, so die Klingplatten und das Tamburin der | 
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bereits in Bewegung geratenen bacchischen Schar. Aus den 
hier zu nennenden Gestalten spricht bald ein heitrer, bald 
ein wilder Taumel, der als zweites, diimonisches Leben den 
oft meisterhaft gebildeten Kérper durchbebt. Der heftigste 
denkbare Eifer des Musizierens spricht sich in der be- 
a ruhmten florentinischen Statue aus (Uffizien, Tribuna); die 
Bewegung zeigt freilich, da8 in dieser Musik die Melodie 
dem in wildem Taktieren vortrefflich ausgesprochenen 
Rhythmus untergeordnet ist. Der Kopf und die Arme samt 
Klingplatten von Michelangelo restauriert; das iibrige trotz 
der verletzten Oberflache einer der besten Satyrstypen. 
Ganz anders und wiederum in seiner Art unvergleichlich 
b der Klingplattenspieler der Villa Borghese (in der Mitte des 
Faunszimmers); ein Altlicher Virtuose des Spieles und des 
Tanzes zugleich, dreht er sich mit wirbelnder Schnelligkeit 
auf beiden Fii8en herum; seine sehnig ausgetanzten Glieder 
und seine originell haBlichen Gesichtsziige sind auf das 
geistvollste behandelt. 
Wiister und wilder ist die Gebarde des kolossalen Tanzers 
derselben Sammlung (Hauptsaal), welchem der Hersteller 
e einen Hirtenstab in die Hinde gegeben hat. Die Arbeit, so- 
weit sie alt ist, kann noch immer fiir trefflich gelten, doch 
wirkt gewisses Detail, wie z. B. die schwellenden Bauch- 
adern u. dgl., in dem groBen Mafstab schon nicht mehr 
dangenehm. (Ein dritter grofer Satyr, im Faunszimmer, ist 
e mehr als zur HAlfte neu.) — Zwei fast identische Statuetten, 
springende Satyrn mit Klingplatten, sich stark zuriick- 
beugend, im obern Gang des Vatikans; vielleicht Nach- 
_ bildungen eines beriihmten Originals. Ein eifriger Blaser 
tf der Doppelfléte, kleine Bronze in den Uffizien, zweites 
Zimmer der Bronzen, 3. Schrank. 
Bisweilen ist es mehr ein bloBes fréhliches Aufspringen als 
ein eigentlicher Tanz, was der Bildner geben wollte. So 
-g vielleicht in der herrlichen Statuette des Museums von 
Neapel (groBe Bronzen); aufwarts blickend, mit den Fin- 
gern der einen Hand in der Luft schnalzend schwebt der 
nicht mehr junge Gesell mit, ich méchte sagen, hérbarem 
Jubelruf dahin. 
Sehr wesentlich ist endlich das Verhaltnis der Satyrn zum 
_ Wein, dessen Wert, Bereitung und Wirkung an und mit 
_ ihnen hauptsachlich dargestellt wird. (Weinbereitende 
_ Genien und Eroten sind in der Regel eine spitere, schwa- 
chere Schépfung.) Die Reliefs geben den betreffenden 
29* 
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Bilderkreis vollstindig; wir miissen uns auf die Statuen 
beschranken. 

Schon an der Traube hat der Satyr seine liisterne Wonne; 
er halt sie empor und besieht sie mit einem Gemisch von 
Lachen und Begier, das die Kunst gerne raffiniert behan- 
delte. Ein Meisterwerk der sog. Fauno di rosso antico, in 
dem Faunszimmer des Museo capitolino, spat und zur 
Halfte neu, aber in den erhaltenen Teilen klassisch fiir die 
Behandlung des Satyrleibes. Eine Wiederholung in Mar- 
mor, im gro8en Saal desselben Museums; ein gutes Exem- 
plar wiederum in Rosso antico, im Gabinetto delle Maschere 
des Vatikans. Andere‘a. a. O. 

Wenn in diesem Typus die Frechheit des ausgewachsenen 
Satyrs kenntlich vorherrscht, so verkniipfen andere Statuen 
dieselbe Handlung mit einer jugendlichern und edlern 
Koérperbildung und einem harmlosern Ausdruck; es sind 
schlanke, ausschreitende Gestalten in der Art des Satyrs 
mit dem Bacchuskind; leider fast samtlich stark restauriert, 
doch so beschaffen, da8 man ein ausgezeichnetes Urbild 
vermuten darf, in welchem ein eigentiimliches Problem 
elastisch-jugendlicher Form und Bewegung schén muB 
gelést gewesen sein. Drei Exemplare von ungleichem 
Werte im zweiten Gang des Museums von Neapel; eines 
von parischem Marmor, mit echtem, edlem Kopf, aber 
sonst von schwankender Behandlung, in den Uffizien zu 
Florenz (erster Gang.) — Hierher gehéren auch noch fol- 
gende Werke. Auffallend ideal, und deshalb vereinzelt 
stehend: der schéne Satyr mit dem Fiillhorn, im Haupt- 
saal der Villa Ludovisi: — An dem vorgeblichen ,,Bacchus 
mit Faun‘ im zweiten Gang der Uffizien zu Florenz ist 
nichts als der Torso der erstern Figur alt; von guter Arbeit, 
vermutlich einer der edlern jungen Satyrn. Der daneben 
kauernde kleine ,,.Faun“ samt allem iibrigen ist neu. — 
Ein sehr schéner Satyrstorso desselben Ranges, doch mehr 
ausgewachsen, nach rechts lehnend, ebenda (Halle des 
Hermaphr.; nicht restauriert, aber geglattet). — Im Palast 
Pitti (au8eres Vestibiil iiber der Haupttreppe) zwei Satyrn, 
welche ihre Panther mit emporgehaltenen Trauben necken, 
ein 6f{ter vorkommendes, aber bisweilen nur vom Restau- 
rator herriihrendes Motiv. 


Einzelne Satyrsk6pfe, ganz in Weinlaub eingehiillt, driicken 
das liisterne Lauern vortrefflich aus; die Behandlung der 
_ Augen und das Zahnefletschen nahern sie der Maske. Ein 
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Beispiel im Museo Chiaramonti des Vatikans; Haar, Bart 

und Schnurrbart bestehen aus lauter Trauben und Weinlaub, 

Die Frechheit, welche der genossene Wein erregt, gibt sich 

in zwei nur einfach als Brunnenfiguren ausgefiihrten, aber 
a gut gedachten sitzenden Satyrn mit Schlduchen kund. (Im 

Braccio nuovo des Vatikans.) Schon das Ausstrecken ihrer 

(teils alten, teils richtig restaurierten) . Beine ist ‘so 

sprechend, da8~ diese Teile allein nur zu weinfrechen 

Satyrn passen konnten, — Zu den frechen und boshaften 
» Satyrn geh6rt, beiliufig gesagt, auch der kleine Torso im 

Museum von Neapel (Halle des Jupiter), welcher einst aus 

spitzem Munde Wasser spritzte. 

Eine andere, vorziiglich gut reprasentierte Schattierung ist 

die Weinseligkeit. Nirgends wird dieser Seelenzustand 

késtlicher dargestellt als in dem auf dem Schlauch lie- 
egenden bdrtigen Satyr, welcher mit der aufgehobenen 

Rechten der ganzen Welt ein Schnippchen schligt. 

(Museum von Neapel, gro8e Bronzen.) Das eigentiimliche 

elastische Leben des Satyrleibes ist in der bewegten Linie, 

die von der aufgestiitzten linken Schulter nach dem rech- 
ten Schenkel geht, sehr. energisch ausgesprochen. — 

_ d Womit ein guter, aber stark iiberarbeiteter Satyr im Vati- 
kan (Galeria delle statue) zu vergleichen ist. 

Arme, alte, verstoBene Satyrn mit miirrischem Ausdruck 

miissen inzwischen Schlauche halten und schleppen. (Meist 
e Brunnenfiguren.) Ein solcher im runden Saal der Villa 
f Albani. Als Trager eines Wasserbeckens ihrer drei dieser 
g Art, im obern Gang des Vatikans. Auch ein jugensilicher, 

brutal-fréhlicher Schlauchtriger kommt vor. 
Endlich iiberwdltigt der Schlaf den trunkenen Satyr. Ein 
Werk, das dem beriihmten ,,barberinischen Faun‘ in der 
Miinchner Glyptothek gleichkime, besitzt Italien in dieser 
Gattung nicht. Der bronzene des Museums von Neapel 
(groBe Bronzen) ist bei seinen starken Restaurationen und 
der etwas konventionellen Behandlung des Urspriinglichen 
nur durch das Motiv interessant. Er schlaft sitzend auf 
einem Felsstiick, den rechten Arm iiber das Haupt gelegt, 
den linken hiingen lassend, als wire ihm eben das Trink- 
gefa8 entglitten. 

Ein bestimmter Satyr, Marsyas, hat durch sein bekanntes 
_ Schicksal der antiken Kunst Anla& gegeben zu einem der 
wenigen Motive kG6rperlicher Qual, welche sie behandelt 
hat. Vielleicht wire auch dieses unterblieben, wenn nicht 
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gerade der Satyrsleib mit seiner elastischen Muskulatur in 
der Stellung eines an den Armen Aufgehangten eine be- 
sonders interessante Aufgabe dargeboten hatte. Es gab eine 
namhafte Gruppe im Altertum, welche Apoll, einen oder 
zwei Sklaven und den ungliicklichen Satyr dargestellt 
haben mu8; davon sind die jetzt vorhandenen Marsyas- 
figuren, unter anderm eine in der Villa Albani (im Kaffee- 
haus), zwei in den Uffizien zu Florenz (Anfang des zweiten 
Ganges) Einzelwiederholungen, die freilich mit ihrer ge- 
ringen Ausfiihrung keinen Begriff geben von dem gro8en 
Raffinement, welches wir im Urbilde voraussetzen diirfen. 
— den bereits Geschundenen darzustellen war erst die 
Sache der neuern Kunst, die in ihrem S. Bartholomaus 
durch das héchstmégliche Leiden Eindruck machen wollte. 
(Statue des Marco, Agrato im Chorumgang des Domes von 
Mailand.) Bei Michelangelo (im jiingsten Gericht der 
Sistina) zeigt der Heilige seine abgezogene Haut zwar auch 
vor, allein er hat zugleich eine andere am Leibe. 

Einen andern leidenden Satyr glauben wir in dem vorziig- 
lichen Kolossaltorso der Uffizien (Halle des Hermaphr.) 
zu erkennen. Nach einem Ansatz des linken Schenkels zu 
urteilen, mu8 er gesessen oder gelehnt haben, wahrend 
doch die Formen des Leibes die gréSte Erregung zeigen. 
Welcher Art sein Leiden war, ob ihm ein Dorn ausgezogen 
wurde u. dgl., ist schwer zu erraten. Als derber und wilder 
Satyr gibt er sich durch die herkulische Bildung von Brust 
und Riicken, durch den auswarts geschobenen Bauch mit 
kraftigen Adern zu erkennen. 

Einer der alten Satyrn (ja eine ganze Gattung derselben) 
fiihrt den Namen Silen. Er kénnte der wohlmeinende Vater 
der ganzen Schar sein, allein sein unverbesserlicher Wein- 
durst macht ihm zu oft die stiitzende Hilfe der Jiingern 
nétig und bringt ihn um alle Achtung. Der alte, fette, 
kahle Buffone kann sich nicht einmal immer auf seinem 
Eselchen halten, sondern muf auf einem Karren mit- 
gefahren werden; dafiir wird er geneckt ohne Erbarmen. 
Diese seine Privatleiden erfahrt man jedoch fast nur aus 
Vasen und Reliefs; in den Statuen macht er etwas bessere 
Figur. Die Haarléckchen, die tiber seinen ganzen Leib 
verbreitet sind, die Behandlung der Extremititen, ja die 
‘fast angenehme HaBlichkeit seines Kopfes selbst geben ihm 
bisweilen etwas sehr Distinguiertes. So wird man z. B. 


dem Silen der Villa Albani (im sog. Kaffeehaus) schon — 
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seiner niedlich gestellten FiiBe wegen zugestehen, da8 er 
eigentlich zum Geschlecht der feinern Schwelger gehére. 
a (Ein anderes, sehr gutes, aber weniger erhaltenes Exem- 
plar in der Sala delle Muse des Vatikans.) — Im ganzen 
aber sind Silen und sein Schlauch gar zu unzertrennlich, 
als da8 dem Altern griindlich zu helfen wire. Er reitet 
darauf und hilt das weiche Gefi8B an zwei Zipfeln 
» (Statuette im Museum von Neapel, gro8e Bronzen), wih- 
rend dessen Miindung, wie in der Regel, als Brunnen- 
éffnung dienen mu8; er liebkost den teuren Behalter 
(Statuette ebenda), gerade wie er es sonst mit dem kleinen 
Panther des Bacchus macht (Statuette ebenda). Eine kleine 
Marmorfigur im obern Gang des Vatikans stellt den ko- 
mischen Moment dar, in welchem er den Schlauch und 
das Trinkhorn beim besten Willen nicht mehr in Ver- 
bindung bringen kann. 
Die Folgen zeigen sich in einer kleinen Statue des Museums 
von Neapel (zweiter Gang); Silen, wahrscheinlich schreck- 
lich gefoppt, bittet kniend und mit gefalteten Handen um 
Gnade. (Dasselbe Motiv nicht selten auf Vasen.) — Als 
Brunnenfigur driickt er auch wohl sitzend mit aller Kraft 
auf einen Traubenbiischel, in welchem die Miindung an- 
gebracht ist. (Uffizien, Halle der Inschriften.) ; 
Bisweilen aber offenbart Silen eine héhere Natur; er ist 
der Erzieher und Hiiter des Bacchus wahrend der bedrohten 
Jugend desselben gewesen. Mit dem géttlichen Kinde auf 
den Armen, freundlich ihm zulachend, erscheint er wieder 
als schlanker birtiger Satyr in beginnendem Greisenalter, 
- von gemaBigter herakleischer Bildung. Von seinen Ziigen 
sind alle wesentlichen Elemente, aber sehr veredelt bei- 
f behalten. Eine gute Statue im Braccio nuovo des Vatikans; 
g Képfe im Museum von Neapel (erster Gang) und in der 
h obern Galerie des Museo capitolino; — bei weitem die beste 
_ Statue dieses Typus, in der Detaildurchfiihrung als klassisch 
geltend, ist mit der alten borghesischen Sammlung in den 
Louvre iibergegangen. _ 
Eine bedeutende Stufe tiefer nach der Tierwelt zu finden 
wir die Pane. Das einsame halb gottliche, halb tierische 
Waldwesen hat sich, den vorhandenen Kunstwerken nach, 
langst in den Kreis der dionysischen Genossen begeben und 
sich dort zu einem ganzen Geschlecht vervielfacht. Als 
einzelne Figur ist er fast nur in untergeordneten Werken 
dekorativer Art auf unsere Zeit gekommen, an welchen 
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man immerhin den meisterhaft gedachten Ubergang aus 
den Ziegenfii®en in den satyrhaften Menschenleib und die 
geistvolle Vermischung menschlicher und tierischer Zige 

im Gesicht studieren kann. (Ein seitwarts ins AffenmaBige 
gehender Ausdruck in einem gut gearbeiteten Képfchen des 4 
Vatikans, Biistenzimmer.) — Zwei groBe Pane als Gesims- 
trager, im Hof des Museo capitolino; eine sehr chargierte > © 
Pansmaske als Brunnen6éffnung ebenda, im Zimmer des ¢ 
Fauns. — Haufig ein kleiner Pan im Mantel mit der viel- 
réhrigen Hirtenfléte in der Hand, von drolligem Ausdruck 
des Wartens und Zusehens. (In dem genannten Hof; auch 4 © 
im Garten der Villa Albani; derjenige im Garten der Villae — 
Ludovisi ist ein Werk des 16. Jahrhunderts, aber nicht von f 
Michelangelo, sondern von einem affektierten Nachahmer 
desselben.) 

Von den Gruppen ist die des Pan und Olympos in leidlichen 
Nachahmungen eines ausgezeichneten Werkes vorhanden. 
Der Kontrast in Stellung und Bildung zwischen dem Wald- _ 
gott und dem ganz jungen Satyr, welcher bei ihm die ~ 
Musik lernt, hatte fiir die Kunst denselben ungemeinen _ 
Reiz, welchen sie auf einer andern Stufe in der Zusammen- 
stellung von Zentauren als Lehrern mit jungen Helden 
wiederfand. (Die besten Exemplare besitzt Florenz: eines, ¢ — 
unsichtbar, in dem Magazin der Uffizien; eines im ersten 
Gang der Uffizien, mit dem echten Kopf des Olympos von _ 
angenehm leichtfertigem Ausdruck; ein Olympos ohne den — 
Pan, im zweiten Gang der Uffizien, roh, aber gut erhalten; bh i 
— ein anderes gutes Exemplar i im geheimen Kabinett des i 
Museums von Neapel; — geringere in der Villa Ludovisi & 
zu Rom, Vorsal; und, zur Hialfte neu, in der Villa Albani, | 
unterhalb des Kaffeehauses. Andere a. a. O.) 
_ Von einem sehr artigen Motiv: Pan, der einem Satyr einen m| 
Dorn aus dem Fue zieht, ist unter anderm ein kleines und 
bedeutend ergiinztes Exemplar im obern Gange des Vati- 
kans erhalten. 

Pan in anderer Gesellschaft ist bisweilen von dérpenigedt 
Art, welche in den italienischen Sammlungen nicht leicht _ 
aufgestellt wird. Ein Hermaphrodit, den zudringlichen — 
Pan abwehrend, kleine Gruppe, in den Uffizien (Halle des n— 
Hermaphroditen); hier ist der ganze Pan neu, angeblich — 
von Benv. Cellini. 

Nicht dem Ursprung, wohl aber der spatern kunstiiblichen 
Form zuliebe miissen wir noch die Zentauren hierher | 
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rechnen. Auch sie, ehemalige Jager und wilde Entfiihrer, 
geraten in den dionysischen Kreis hinein, dem sie durch 
ihre Weinlust von jeher nahegestanden. Bisweilen ziehen 
sie auf den Reliefs den Wagen des Gottes an der Stelle der 
Panther; auf ihrem Riicken etwa ein kleiner bacchischer 
Genius, der sie ziigelt oder mit ihnen spricht. Dieser 
bacchischen Natur gemif8 tragen auch die beiden (nachst 
einem Werk des Louvre) ausgezeichnetsten Zentauren- 
statuen (von Aristeas und Papias aus Aphrodisias, im 
groBen Saale des Museo capitolino) auf ihrem Pferdeleib 
den Oberkérper eines Altern und eines jiingern Satyrs’. 
Die Arbeit, obwohl erst aus hadrianischer Zeit, ist vor- 
ziiglich, und die Uberginge aus den menschlichen in die 
tierischen Formen sind mit einem Lebensgefiihl gegeben, 
welches an die Wirklichkeit solecher Wesen glauben macht: 
(Die Ahnlichkeit des Altern mit den Gesichtsziigen des 
Laokoon bleibt immer auffallend; jedenfalls sollte ein 
Gegensatz des Alters und der Jugend, der Heiterkeit und 
des Triibsinns dargestellt werden.) 
Es versteht sich iibrigens, da8 die Marmorstatue nicht die 
geeignete Form war, um den Zentauren in voller bacchan- 
tischer Bewegung zu zeigen. Eine Anzahl wunderbarer 
kleiner pompejanischer Gemalde geben uns erst einen 
vollen Begriff von dem, was man Satyrn und Zentauren 
zutraute, 
Sie den weiblichen Gestalten des dionysischen Kreises 
sind viele in Gemalden und Reliefs, aber nur wenige in 
Statuen nachweisbar. Schon die Bildung der Ariadne als 
Statue ist, wie wir sahen, zweifelhaft; ob sie oder eine 
bloBe bacchische Tanzerin in einer wunderschén bewegten 
und bekleideten vatikanischen Figur (Gabinetto delle 
Maschere) dargestellt sei, lassen wir dahingestellt; das mit 
Efeu bekrainzte Haupt, von dionysischer SiiBigkeit, ist alt 
und echt, — Eine junge Satyrin in der Villa Albani (Neben- 
galerie rechts) zeigt in ihrem zwar aufgesetzten, aber doch 
wohl echten Képfchen die Merkmale ihrer Gattung, auch 
das Stumpfnischen, in das Miadchenhafte iibersetzt; ihr 
schwebender Tanzschritt veranlaBte,. vielleicht mit Recht, 
eine Restauration der Hande mit Klingplatten. — Eine 


1 Der borghesische Zentaur im Louvre, auch derjenige im Tiersaal 
des Vatikans hat einen Amorin auf dem Riicken, der ihm beide 
Hinde gefesselt hat. Nach vorhandenen Spuren war dies Motiv 
auch an beiden kapitolinischen wiederholt. [Br.] 
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ruhig stehende, mit einem Tierfell iiber dem Gewande, in a 
der untern Halle des Konservatorenpalastes auf dem Kapi- 
tol; leider ist an dieser schén gedachten Statue der Kopf 
zweifelhaft. — Eine hochausschreitende schlanke Bacchan- > 
tin mit einem Luchs, unter LebensgréBe, an Kopf und 
Armen klaglich restauriert, zeigt noch ein schénes Motiv 
in geringer rémischer Ausfiihrung. (Uffizien, Verbindungs- ¢ 
gang.) — Ejne hiibsche nackte Bacchantin mit Tierfell, im 
Dogenpalast zu Venedig (Corridojo), tragt jetzt einen 
Dianenkopf. — Endlich gibt es Sileninnen. Eine in ihrer 
Art vortreffliche auf der Erde sitzende Alte (in der obern 4 
Galerie des Museo capitolino) offenbart ein Verhaltnis zur 
Amphora, welches wenigstens ebenso innig ist als das des 
Silenus zum Schlauch; ihr mageres Haupt ist vergniiglich ~ 
aufwartsgerichtet; ihr offener Mund und ihr Hals sind 
lauter Schluck und Druck. — In der Villa Albani sogar 
eine Paniska; Zentaurinnen kommen wenigstens in den 
pompejanischen Gemialden vor. 

lle diese Gestalten sind nun immer nur Bruchstiicke 

eines groBen Ganzen, welches die Phantasie aus ihnen 
und aus den Reliefs und Gemalden, auch wohl aus den 
Schilderungen der Dichter miihsam wieder zusammen- 
setzen muf8. Allerdings so wie Skopas und Praxiteles den 
bacchischen Zug im Geiste an sich vorbeigehen sahen, so 
wird ihn weder die Kombination des Kiinstlers, noch die 
des Forschers je wieder herstellen. 
Noch die spitere griechische Kunst wurde nicht ate 
diesen Gestaltenkreis mit neuen Szenen und Motiven zu 
bereichern. .Als die Griechen den Orient ercbert hatten, 
symbolisierten sie ihre eigene Tat, indem sie Dionysos als 
den Eroberer von Indien und seinen Zug als einen Triumph- 
zug darstellten, in welchem gefangene K6nige des Ostens, 
Wagen voller Schatze und asiatische Zugtiere mit abge- 
bildet wurden. Unermiidlich wurden bacchische Opfer, 
Gastmahler, Feste, Tanze usw. von neuem variiert, und die 
ganze Dekoration von Hausern und Geraten vollkommen mit 
bacchischen Gegenstanden und Sinnbildern durchdrungen. 
ir die merkwiirdige Parallele zum bacchischen Ge- 

staltenkreis. 
Schon bei Anlafi.des Poseidon wurde angedeutet, wie die 
alte: Kunst das Element der Flut von-seiner triiben, zor- 
nigen Seite aus symbolisierte.. Allerdings bildet sich spater 
der Zug der Meergottheiten nach dem Vorbilde des 
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Bacchuszuges zu einem rauschenden, selbst teilweise fréh- 

_ lichen Ganzen um (wahrscheinlich infolge einer beriihmten 
Arbeit des Skopas), und die Tritonen entlehnen von den 
Satyrn die Ohren, von den Zentauren die pferdeartigen 
VorderfiiBe, welche ihrem Oberleib erst die rechte Basis 
im Verhaltnis zum Fischschwanze geben. Allein der Triton, 
selbst der ganz jugendliche, behilt doch meist einen triib- 
leidenschaftlichen Ausdruck, der sich in den tiefliegenden 
Augen, den eigentiimlich gescharften und gebogenen Augen- 
brauen, dem schénen aber gewaltsam zuckenden Mund 
und in der gefurchten Stirn offenbart. So der groBartige 
vatikanische Tritonstorso (Galeria delle statue). Ganz in 
der Nahe (Saal der Tiere) steht die wohlerhaltene Gruppe 
eines Tritons, welcher eine Nereide entfiithrt, mit Amorinen 
auf dem Schweif, vortrefflich erfunden, aber von sehr un- 
gleicher Ausfiihrung. Hier ist das Profil des Halses zu 
einer Art von Halsflosse geschirft, welche den Ausdruck 
von Leidenschaft und Anstrengung sichtbar steigert. (Wahr- 
scheinlich eine Brunnengruppe.) 

Die schén belebte Jiinglingsgestalt auf dem Delphin rei- 

tend, im agyptischen Zimmer der Villa Borghese, zeigt 

allerdings in Kopf und Gebirde den Ausdruck der Fréh- 
lichkeit und Elastizitat. Allein es ist in dieser durchaus 
menschlichen Figur kein Triton dargestellt, sondern wahr- 
scheinlich Paldmon, und zudem ist der Kopf (vom Satyrs- 
typus) der Statue fremd. Als eine der erfreulichsten 

Brunnenstatuen — das Wasser kam aus dem Mund des 

Delphins — verdient sie noch eine besondere Beachtung. 

_ Nicht immer aber wird in den Tritonen das Jugendliche 
mit dem schénen und herben Triibsinn dargestellt; es gibt 
auch alte, bartige, mit lachendem oder komisch-graim- 
lichem Ausdruck, Silene der Flut, wenn man will. Solche 

_a sind verewigt in dem Mosaik der Sala rotonda des Vatikans 
(aus den Thermen von Otricoli). Die von allem Wetter 
gebraunten Seeleute, meist mit hiibschen jungen Nereiden- 
weibchen hinter sich auf dem geschwungenen Schweif, 
haben es hier mit allerlei Meerungeheuern zu tun, als da 

- sind Seepferde, Seegreifen, Seebécke, Seestiere, Seedrachen 
u. dgl.; diese Meerwunder werden geneckt, gefiittert und 
geziumt. Es sind Szenen aus dem Stilleben der pers6nlich 

_ gewordenen Seewelt, hier von drolliger Art. 

An den Sarkophagen haben dagegen auch die alten, Tri- 
tonen in der Regel den ernsten und tritben Ausdruck. 


Oo x 


° 


460 ANTIKE SKULPTUR. DER HERMAPHRODIT 


Bei den nackten oder beinahe nackten Nereiden versteht 
es sich von selbst, daB die Kunst sie nur heiter madchen- 
haft bilden durfte. Bedeutende Statuen sind kaum vor- 
‘handen, wohl aber reizend gedachte (meist gering ausge- 
fiihrte) Statuetten, welche diese zierlichen Wesen auf See- 
widdern reitend darstellen (Beispiele an mehrern Orten). 
Das einzige bedeutendere Marmorwerk, die florentinische 
Nereide auf dem Seepferd (zweiter Gang der Uffizien) 1a8t 
trotz Verstiimmlung und Restauration ein so reizendes Motiv 
erkennen, daB man in dieser r6mischen Brunnenfigur die 
Nachahmung einer Gestalt des Skopas zu finden glaubt. 

Is die antike Kunst, wahrscheinlich in der praxitelischen 

Zeit, nach immer wirksamern Ausdrucksweisen des 
Sch6nen suchte, geriet sie auf die Schépfung des Her- 
maphroditen, wobei ihr ein schon vorhandener Mythus 
entgegenkam. Es war aber bei dieser Aufgabe kein rechtes 
Gedeihen. Man konnte den Dionysos der weichen Weib- 
lichkeit, die Amazone der mannlicher Heldengestalt sehr 
nihern und dabei den strengsten Gesetzen der Schénheit 
in vollstem Ma8 geniigen; es fand dabei eine echte Durch- 
dringung dessen statt, was am Manne und was am Weibe 
schén dargestellt werden kann. Hier dagegen werden auch 
die 4u8erlichen Kennzeichen der Geschlechter in einer 
Gestalt vereinigt, als ob die Schénheit in diesen lage und 
sich nun doppelt machtig aussprechen miiBte. Man vergaB 
dabei, da8 alles Monstrése schon a priori die genieBende 
Stimmung zerstért, indem es, wenn auch nicht den Ab- 
scheu, so doch Unruhe und Neugier an deren Stelle setzt; 
da8 ferner das Sch6ne nur an bestimmten Charakteren 
und nur im Verhaltnis zu denselben vorhanden und denk- 
bar ist und bei willkiirlichen Mischungen zerflieBt’. Es 
geschah nun. zwar das mégliche, um iiber die Formen 
dieses Wesens den gréf8ten sinnlichen Reiz auszugieBen; 
man erfand auch (z. B. auf Reliefs) fiir den Hermaphro- 
diten besondere Situationen, indem man ihn mit allerlei 
Leuten aus dem Gefolge des Dionysos zusammenbrachte, 
allein er blieb ein Ding aus einer fremden, abstrakten Welt. 


1 Zentauren, Tritonen, Seepferde usw. sind nicht monstrés, nicht 
nur weil der mythische Glaube die Evidenz ersetzt und die Span- 
nung beseitigt — was sich auch beim Hermaphroditen behaupten 
lieBe — sondern weil sie keinen Anspruch darauf machen, streng 
organische Wesen zu sein. Sie sind symbolisch kiihn gemischt, aber 
nicht aus widersprechenden Charakteren in eins geschmolzen. 
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Da man keine bezeichnende Aktion von ihm wuBte, so 
lieB die Kunst ihn am liebsten schlafen, ja sie erhob ihn 
zum Charakterbild des unruhigen Schlafes einer schén ge- 
wendeten jugendlichen Gestalt. So die vorziigliche Statue 

a im Louvre, von welcher die beiden in der Villa Borghese 

b und in den Uffizien (in den danach benannten Raiumen) 
Wiederholungen sind; die letztgenannte die bessere, aber 

e schlechter erhaltene. (Ein Torso im Museo Chiaramonti 
des Vatikans ist der eines laufenden, wahrscheinlich vor 
Pan oder einem Satyr fliehenden Hermaphroditen.) 

er letzte Gott, welcher eine héhere Kunstform erhielt, 

war der vergétterte Liebling des Kaisers Hadrian, An- 
tinous. Es handelte sich darum, die Bildnisahnlichkeit des 
fiir Hadrian freiwillig (im Jahr 130 n. Chr.) gestorbenen 
Jiinglings im wesentlichen festzuhalten und zugleich sie in 
eine ideale H6he zu heben. Ziige und Gestalt eigneten sich 
mehr dazu als der geistige Ausdruck; es ist eine volle, reiche 
Bildung, breitwolbig in Stirn und Brust, mit iippigem 
Munde und Nacken. Der Ausdruck aber, so schon er oft 
in Augen und Mund zu jugendlicher Trauer verklart ist, 
behalt auch bisweilen etwas Béses und fast Grausames. 
Au8er den zahlreichen Biisten, welche den Antinous ins- 

d gemein in der Art eines jungen Heros darstellen (z. B. in 
der Sala rotonda des Vatikans), gibt es eine Anzahl von 
Statuen, in welchen er entweder schlechthin als segen- 
verleihender Genius, bisweilen mit dem Fiillhorn, oder in 
der Gestalt einer bestimmten Gottheit personifiziert ist. 

e Dahin gehért der Antinous als Vertumnus im Braccio 

_ f nuovo, und als gro8e Halbfigur in Relief in der Villa Albani, 

g der Antinous als Osiris im agyptischen Museum des Vati- 

h kans, vor allen der prachtvolle Antinous als Bacchus im 
Museum des Laterans (ehemals im Pal. Braschi), eine der 
i elegantesten Kolossalstatuen der spitern Zeit; von den 

- attributlosen heroischen Statuen ist die des Museums von 
Neapel (Halle der Flora) unstreitig eine der schénsten. 

k Die schéne kapitolinische Statue (Zimmer des sterbenden 
Fechters) fiihrt wohl mit Unrecht den Namen des Antinous. 
Kopf und Ko6rper sind am ehesten die des Hermes oder 
eines Athleten, nur nicht von so schlanker, eher gedrun- 
gener Form als gew6hnlich; von der prachtvollen Uppigkeit 
des Antinous ist dieses Werk jedenfalls weit entfernt’. 


‘1 Eher hat es etwas von dem Ausdruck der Trauer, die sonst im 
Antinous, aber auch im Hermes vorkommt. [Br.: Antinous als Adonis. ] 
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Der sog. Antinous des Vatikans (Belvedere) ist, wie oben 
bemerkt, ein Hermes. 
[ den spitern Kaiserzeiten, als ein diisterer Aberglaube 
die Romer auf den Kultus des Fremden als solchen hin-_ 
trieb, biiBten mehrere Gottheiten ihre friihere schéne Kunst- 
form ein. So zunichst Jsis. In einer kolossalen Biiste des 
Vatikans (Museo Chiramonti) finden wir sie fast unkennt- a 
lich wieder, mit 6den starren Ziigen unter einem schweren 
Schleier, der wieder an ihre altagyptische Kopftracht er- 
innert, mit plumpem Schmuckbehang auf der Brust. 
Gespenstisch, maskenhaft und dabei ganz roh ist auch der 


Kopf der ,,grofen Mutter“ (Cybele) im untern Gang des b 


Museo capitolino gearbeitet. Der Kultus des 3. Jahrhun- 
derts bedurfte der schénen Kunstform nicht mehr, mit 
welcher es iibrigens auch an den bessern Darstellungen der 
Cybele (eine auf dem Liéwen reitende, in Villa Pamfili bei 
Rom; eine kleine sitzende im Museum von Neapel, zweiter 
Gang) nie war genau genommen worden. (An dem schénen 
Kopf gegentiber ist die Mauerkrone ganz willkiirlich auf- 
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gesetzt; eine Replik desselben, ohne allen Ansatz, ima _ 


Musenzimmer der Villa Borghese.) 

Nur um die Leidensgeschichte der spaitern rémischen 
Kunst zu bezeichnen, mégen hier noch ein paar MiB- 
bildungen dieser Art genannt sein, wie z. B. der hunds- 


képfige Anubis in rémischem Oberkleid (Museum von e 2 


Neapel, igyptische Halle); die Aonen (vatikanische Biblio- ¢ 
thek); die vielbriistige ephesinische Diana (oberer Gang g 
des Vatikans, und — gelb mit schwarzem Kopf und Extre- 

mititen — im Museum von Neapel, Halle der farbigen ® 


Marmore, sowie — wei8marmorn mit schwarzen Zutaten i 


— im Kaffeehaus der Villa Albani) usw. 
dreierlei Typen hat die antike Kunst den Fremden, den 
Barbaren. personifiziert und als stehendes Element der 
Darstellung gebraucht. 
Der edelste dieser Typen ist der des Asiaten, speziell des 
Phrygers. Er unterscheidet sich in den Altern Werken, 
wie z. B. den trojanischen Figuren der Aginetengruppen, 
nur durch die charakteristische Tracht — Armelkleid, 
Hosen und phrygische Miitze — von den Gestalten der 
klassischen Welt. Spater, als man mit allem Asiatischen 
durchgehends den Begriff der Weichlichkeit’ verband, 
wurden die Armel und Hosen weit und faltig und ein reich- 
wallender Mantel kam hinzu. Dieser Art ist der sitzende 
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a Paris des Vatikans (Galeria delle statue), ein sehr gliicklich 
_gedachtes Werk, aber von unbedeutender Ausfiihrung. 
(Paris als Knabe, s. oben.) Auch fiir die asiatischen Gott- 
heiten, die in den Kreis rémischer Verehrung aufgenommen 
wurden, nahm spiiter die Kunst diesen lingst fertigen 
Typus in Anspruch, wie die hiufigen Gruppen des Mithras 
»b auf dem Stier kniend (die beste freistehende im Vatikan, 
e Saal der Tiere, viele Reliefs iiberall) und einzelne Gestalten 
des Attys beweisen. (Diejenige der Uffizien, erster Gang, 
ist stark restauriert und iiberarbeitet.) ; 
Ganz anders verfuhr die Kunst mit (skythischen?) Sklaven, | 
welche meist in komisch-charakterisierender Absicht ge- 
bildet wurden, als alte, stotternde, schlotterbeinige, dumm- 
pfiffige Individuen, wie sie hier und da dem griechischen 
Hause zur Erheiterung dienen mochten. Eine solche Figur 
ist z. B. der sog. Seneca im Louvre, ebenso der Sklave mit 
ddem Badegefa8, im obern Gang des Vatikans. Auch ein- 
zelne gute Képfe kommen vor; man glaubt das Stammeln 
des fremden Knechtes aus dem offenen Munde zu héren. — 
e Possierliche Sklaven waren auch als kleine Bronzen ein 
beliebter Gegenstand; mehrere der Art z. B. in den Uffizien 
(zweites Zimmer d. Br., 6. Schrank). 
Endlich bildeten Griechen und Rémer ihre Feinde ab, als 
Kampfende und als Uberwundene. Der Typus, von welchem 
die griechische Kunst hierbei ausging, war nicht der des 
Persers, sondern der des Kelten, dessen Heere im 3. Jahr- 
hundert v. Chr. Griechenland und Kleinasien in Schrecken 
setzten. Die einzelnen Siege, welche man iiber sie erfocht, 
scheinen besonders von den kunstliebenden K6énigen von 
Pergamus durch Denkmaler verewigt worden zu sein. Von 
diesen letztern stammt wahrscheinlich die Ausbildung des- 
jenigen Barbarentypus her, welchen dann auch die Rémer 
adoptierten und fiir Dacier, Germanen usw. fast ohne 
Unterschied brauchen. 
Das Kennzeichen des Barbaren aber war nach antiker An- 
sicht die Unfreiheit, also in leiblicher Beziehung der Mangel 
an edlerer Gymnastik, in geistiger eine diistere, selbst 
dumpfe Befangenheit. Wie weit hierin das Vorurteil, wie 
weit die wirkliche Wahrnehmung sich geltend machte, geht 
uns nichts an. Genug, da8. die vorhandenen Bildwerke eine 
durchgehende, obwohl verschieden abgestufte Bildung des 
Kopfes und des nackten Kérpers zeigen. 
An der Spitze stehen die beiden grofen tragischen Meister- 
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werke: der ,,sterbende Fechter“ (im Museo capitolino, in « — 
dem nach ihm benannten Zimmer) und ,,der Barbar und » — 
sein Weib‘ im Hauptsaal der Villa Ludovisi. (DaB es sich 
nicht um einen Gladiator und nicht um Arria und Patus 
handle, hat man lingst eingesehen.) Beide Male sind es 
nackte Gestalten, vielleicht Einzelwiederholungen aus be- 
riihmten Schlachtgruppen. In dem sterbenden Kelten ist 
die vollste Wahrheit des Momentes, namlich des letzten 
Ankimpfens gegen den Tod, auf merkwiirdige Weise in 
den edelsten Linien ausgesprochen, und wenn es keine 
Niobiden gabe, so wiirde man sagen, es sei unméglich 
schéner zu sinken. Um so beharrlicher aber hat der Kiinst- 
ler die barbarische (oder fiir barbarisch angenommene) 
Kérperbildung durchgefihrt, damit ja niemand einen ge- 
fallenen griechischen Helden zu sehen glaube. An Brust, 
Riicken und Schultern wird man wahrhaft gemeine Formen 
bemerken, die diesen Typus auf das starkste z. B. vom 
Athletentypus unterscheiden. Das struppige Haar, der ~ 
Knebelbart und der eigentiimliche Halszierat vollenden — 
diesen Eindruck — und doch bleibt noch eine ganz be- 
sondere Rassenschénheit tibrig, welcher ihre volle kiinst- 
lerische Gerechtigkeit widerfaihrt. — Die ludovisische 
Gruppe, ein glinzendes Werk des hohen Pathos, stellt — 
einen Kelten dar, welcher sein Weib getétet hat und nun ~ 
auch sich ersticht, um der Gefangenschaft zu entgehen. Die 
Restaurationen und Uberarbeitungen haben. den keltischen 
Charakter doch keineswegs verwischt. (Den rechten Arm 
wird man leichter tadeln als besser restaurieren kénnen; 
kliglich vermeifelt ist nur die Frau, zumal an der Vorder- 
seite, welche gegen die unberiihrten Teile, z. B. die FiiBe, 
stark absticht; leider geht uns dabei der einzige ganz 
sichere Typus einer. Barbarin teilweise verloren.) Von 
wunderbar ergreifender Art ist in dieser Gruppe das Mo- 
mentane, in der verzweifelten und gewaltigen Gebarde des 
Mannes und seiner Verbindung mit der. bereits tot zu- 
sammengesunkenen Frau; dem Geist der alten Kunst gemaB, 
sind die Schrecken des Todes bei ihr nur angedeutet in 
den gebrochenen Augen, in einem leisen Zuge des Mundes 
und in der unvergleichlich sprechenden Stellung der FiiBe. 
Diese namlichen Kelten sind dann auch in ihren Kampfen 
mit Griechen und Rémern an einigen Sarkophagen abge- 
bildet. Nicht des eigenen Kunstwertes halber, sondern weil 
sich darin vielleicht ein Nachklang jener gro8en Schlacht- 
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gruppen zu erkennen gibt, mégen hier die betreffenden 
b Sarkophage in den untern Zimmern des kapitolinischen 
Museums und der Vorhalle der Villa Borghese (andere 
a. a. O.) vorlaufig genannt werden. 

Als unmittelbare Reste einer guten rémischen Nachahmung 
einer jener Gruppen darf man vier halblebensgrof8e Statuen 
von Sinkenden und Liegenden im Museum von Neapel 
(erster Gang) in Anspruch nehmen: ein toter Barbar in 
Miitze und Hosen, mit Schild und krummem Sabel; ein 
toter nackter griechischer Kampfer; eine tote Barbarin 
als Amazone gebildet; und ein sterbend Sinkender, fast in 
der Stellung des Fechters, nur umgekehrt; simtlich von 
trefflichster Erfindung und befangener Ausfiihrung. Wenn 
man doch die gegeniiberstehenden Reiterstatuen desselben 
Ma8stabes (einen griechischen Anfiihrer und eine sterbend 
yom Pferde sinkende Barbarin oder Amazone) hinzurech- 
nen will, so ist auf die starken: Restaurationen dieser bei- 
den billige Riicksicht zu nehmen. Eher noch gehoért zu 
jenen vieren ein halb kniender Kampfer im obern Gang des 
Vatikans, trotz des kleinern MaB8stabes. 

AuSerdem lieferten die r6mischen Triumphbogen und an- 
dere Siegesdenkmale eine Anzahl von Reliefs, Statuen und 
K6pfen gefangener Barbaren. Wo sie bekleidet gebildet 
sind, tragen sie Miitzen, Armel, Hosen und Mantel wie die 
Asiaten, wahrscheinlich weil die Kunst von den griechi- 


- schen Zeiten her daran gewohnt war. Am Triumphbogen 


des Septimismus Servus, wo es sich um wirkliche Asiaten, 
Parther usw. handelt, ist auf das gelockte Haar noch ein 
besonderer Akzent gelegt. Ob in den beiden trefflichen Sta- 
tuen der Hofhalle des Konservatorenpalastes auf dem Ka- 
pitol eine besondere illyrische Nuance der Tracht zu be- 
merken ist, wie behauptet wird, mag dahingestellt bleiben, 
Sonst lernt man den Typus des Gesichts am bequemsten 
kennen aus den drei kolossalen Dazierképfen des Braccio 
nuovo im Vatikan; die diistre, bedeckte Stirn, das tief- 
liegende Auge, die lange, schrig herabreichende Nase (wo 
sie alt ist), der Schnurrbart, der halboffene Mund, endlich 
die Bildung der Unterlippe und des Kinns sind hier héchst 
bezeichnend gebildet. Anderwirts ist das struppige Haar 


- mehr hervorgehoben, auch nihert sich die Nase der Stiilp- 


nase, der Bart einem schmalen Knebelbart. 


Als Besiegte lieBen sich die Barbaren trefflich zu tragenden 


und stiitzenden Figuren brauchen, wie einst schon im 
30 
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groBen Tempel von Agrigent riesige Afrikaner als Atlanten 
das Gesimse des Innenbaues trugen. Eine kleine Nach- 
bildung von diesen mag man etwa in den vortrefflich ge- 
dachten Figuren erkennen, welche im Tepidarium der 
Bdder von Pompeji den Sims stiitzen. Dagegen sind in zwei 
knienden Tragfiguren von wei8em und violettem Marmor 
(Paonazetto) im Museum von Neapel (Halle der farbigen 
Marmore) trotz ihrer schwarzen K6pfe und Hande keine 
Afrikaner, sondern Barbaren vom kunstiiblichen Kelten- 
typus dargestellt. 
Eine ahnliche kniende Figur, mit einem (restaurierten) 
GefaB auf der Schulter, im obern Gang des Vatikans, 
k6nnte vielleicht als einer der Knechte gelten, welche den 
Priamus mit Geschenken in das Zelt Achills begleiteten. 
Nur mit groBem Bedenken wage ich der schon friiher vor- 
gekommenen Vermutung beizutreten, da8 eine der beriihm- 
testen Barbarenstatuen, der Schleifer (l’arrotino) in der 
Tribuna der Uffizien zu Florenz, ein modernes Werk sei. 
Es ist ein betagter, niederkauernder Mann, der ein breites 
Messer auf einem am Boden liegenden Steine schleift und 
dabei empor sieht und horcht; man nimmt ihn fiir einen 
skythischen Sklaven Appolls und seine Aktion fiir eine 
Vorbereitung zum Schinden des Marsyas. Die Griinde fir 
die Modernitat lassen sich natiirlich nur an Ort und Stelle 
vollstandig . entwickeln; ich glaube aber behaupten zu 
- diirfen, daB eine solche Behandlung des Haares, ein solcher 


Kopfbau, ein solches Auge, endlich eine solche Draperie in ~ 


der alten Kunst schwer mit Parallelen zu belegen sein 
werden. Das Linienmotiv und im ganzen auch die Behand- 
lung ist von einer Vortrefflichkeit, die man allerdings am 
liebsten den Alten zutraut, wenn auch. ersteres zur dar- 
gestellten Tatigkeit nicht vollkommen paB&t. Jedenfalls 
wiirde, héchstens Michelangelo ausgenommen, sich wohl 
kein Neuerer dazu melden diirfen’‘. 

In betreff. der Barbarenfrauen wurde schon angedeutet, 
da8 ihre Darstellung im ganzen dem Amazonentypus folgt. 
Dies gilt in beschranktem Sinne auch von der kolossalen 
Statue in der Loggia de’ Lanzi zu Florenz,; in welcher man 
neuerlich Thusnelda, die Gemahlin des Arminius, zu er- 


1 Der gelehrte Gori sah vor mehr als einem Jahrhundert im Besitz 
eines Bildhauers zu Florenz ein kleines Tonexemplar des Arrotino, 


von Michelangelo, ,,der darin die Fehler des Originals gliicklich — 


verbessert hatte’. Mus. florent. III, p. 95. 


mu 
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kennen glaubt; sie hat das: Schlank-Gewaltige, auch die 
Bildung des Kopfes mit den Amazonen gemein, nur das 
lange Untergewand unterscheidet sie. Herrlich ist der Aus- 
druck des tiefen, aber gefa8ten Schmerzes in der plastisch 
uniibertrefflichen Stellung und in dem ruhigen Antlitz mit 
den aufgelésten Haaren und den klagenden Augen nieder- 
gelegt; auch das vorziiglich schéne Gewand zeigt, da8 wir 
eine Statue der besten Zeit, wahrscheinlich von dem 
Triumphbogen eines Fiirsten des augusteischen Hauses vor 
uns haben. 
[2 allen italienischen Sammlungen wird man die Kinder- 
statuen in einem sehr starken Verhaltnis vertreten finden; 
es sind ihrer im ganzen wohl mehrere Hunderte. In den 
antiken Hiusern und Garten miissen sie eine der belieb- 
testen Zierden gewesen sein, und man darf sich Nischen, 
Brunnen, Lauben oft vorzugsweise durch sie belebt und 
motiviert denken. Von den neuern Kinderstatuen unter- 
scheiden sie sich simtlich durch die Abwesenheit alles 
Traumerischen und Sentimentalen, was die jetzige Skulptur 
so gerne in das kindliche Wesen hineintrigt; sie geben 
_ durchweg das Drollige, Schalkische, Lustige, auch wohl 
das Zankische und Diebische, vor allem aber diejenige 
derbe Gesundheit und Kraft, welche ein Hauptattribut des 
Kindes sein sollte. Oft und mit Vorliebe ist z. B. Herrschait 
und Sieg des Knabchens tiber kleinere Tiere dargestellt. — 
Die Arbeit erhebt sich nur ausnahmsweise tiber das Deko- 
rative, den Gedanken aber wird man meistens frisch und 
trefflich nennen diirfen. Die gréBte Menge von Kinder- 
- figuren findet sich zu Rom beisammen im Museo Chiara- 
monti und im obern Gange des Vatikans; mehrere treffliche 
im Museo capitolino und in der Villa Borghese; eine An- 
zahl geringer im Palazzo Spada u. a. a. O.; auferdem er- 
gibt das Museum von Neapel einzelnes Wichtige, die 
- Uffizien in Florenz fast nur Geringes. (Einige gute kleine 
Bronzen daselbst, zweites Zimmer der Bronzen, 2. und 
6. Schrank.) Zwei gute Képfchen im Museo zu Parma. 
Zuniichst sind es einige géttliche Wesen, welche sich die 
Phantasie gerne in ihrer friihen Jugend vorstellte. Die 
_ Kunst hiitete sich wohl, etwa durch absichtliche Ver- 
- geistigung den kiinftigen Gott anzudeuten; sie gab nur ein 
_ Kind, mit 4u8ern Andeutungen in Tracht und Attributen. 
e So der 6fter vorkommende kleine Hermes (Vatikan, Museo 
Chiaramonti und oberer Gang); auch wohl der kleine 
30 * 
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Bacchus, wenn man von den vielen Kindern mit Trauben 
(ebenda) eins oder das andere auf ihn deuten darf. Sehr 
haufig sind die Heraklisken, von zweierlei Art: entweder 
wirkliche Momente aus der Jugend des Herakles, wie das 


Schlangenwiirgen (in einem zweifelhaften Marmorwerk a 


der Uffizien, Halle des Hermaphroditen, nach welchem das 
eherne Exemplar im Museum von Neapel, Abteilung der 


groBen Bronzen, jedenfalls nur moderne Kopie ist); oder b 


komische Ubertragungen des ausgewachsenen Heros mit 
Keule und Léwenhaut in die kindliche Gestalt — bisweilen 
schwer zu unterscheiden von bloBen Kindern, die mit den 
genannten Attributen ihr Spiel treiben. In der Villa Bor- 
ghese (Zimmer des Herakles) zwei dergleichen, einer 
ruhend, der andere mit der Keule drohend; ein dritter 
sogar als Herme; mehrere in den genannten Raumen des 
Vatikans; einer, zwar als Kind, aber kolossal vergroBert, 
im groBen Saal des Museo capitolino, ein héchst widerlich- 
komisches Werk von Basalt. — Sodann werden mehrere 
gottliche Wesen iiberhaupt nur in Knabengestalt gedacht, 
wie der kleine Genesungsgott Telesphorus, der aus seinem 
Miantelchen mit Kapuze oft so schalkhaft vergniiglich 
berausschaut. (Vatikan, in den genannten Raumen; Villa ¢ 


° 


@ 
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Borghese, Zimmer der Musen); — ferner Harpocrates, aus g 


dem am Finger lullenden Isiskind zum sch6n jugendlichen 
Gott des Schweigens umgedeutet (in der vielleicht nur 


sieben- bis achtjahrig gedachten, aber in gréSerm MaB- h 


stab ausgefiihrten Statue des Museo capitolino, groBer 
Saal; ein fiir die hadrianische Kunstepoche bezeichnendes 
Werk, effektreich, aber schon mit etwas leeren Formen). 
— Sehr artig ist der kleine Phrygier mit Tamburin und i 
Hirtenstab, den man als Atys oder als Paris im Kindesalter 


erklaren kann. (Museo Chiaramonti.) — An Kunstwert — 
tbertrifft wohl samtliche vorhandene Kinderstatuen der i 


Torso der Villa Borghese (Zimmer des. Hermaphroditen), 
welchen man des Gefif&es wegen als wasserholenden Hylas 
erklart, ein .tiberaus schén und lebendig gearbeitetes 
_ K6rperchen. 

Unter dem gro8en Vorrat der tibrigen geben sich manche, 
und zwar meist die spatern und schlechtern, durch ihre 
Fliigel als Genien und Eroten zu erkennen. Fiir die Skulp- 
tur macht dieser Unterschied von den bloBen Genrefiguren 


nicht viel aus; wohl aber fiir die Malerei, welche ihre © 


Genien darf schweben lassen und von dieser Befugnis in — 
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Pompeji den ausgedehntesten Gebrauch gemacht hat. Zum 
Teil noch aus guter Zeit stammen eine Anzahl Reliefs, 
welche die Beschaftigungen Erwachsener auf gefliigelte 
Kinder iibertragen; Jagd, Zirkusspiele, Weinlesen, Wett- 
a rennen dieser Art kommen hiiufig vor; im Museo Chiara- 
monti trifft man z. B. einen Fries, welcher eine Jagd von 
Genien gegen Panther und Bécke darstellt. (Eines schénen 
b Reliefs im Chor von S. Vitale in Ravenna kann ich mich 
nicht mehr genau erinnern.) 
Die bessern Kinder sind fast durchgingig die nichtgefliigel- 
ten. Es liegt ein Schatz von harmloser und drolliger 
Naivitat in diesen zum Teil oft wiederholten Motiven. Kin- 
der mit Friichten sind teils im ruhigen BewuB8tsein des 
bevorstehenden Genusses, teils als eilige Diebe dargestellt 
¢ (Museo Chiaramonti und oberer Gang des Vatikans); als 
Brunnenstatuen dienten vorzugsweise kleine Amphoren- 
trager (oberer Gang ebenda), Knaben mit Delphinen, auch 
d Satyrkinder mit Schlduchen, Kriigen usw. (Museum von 
Neapel, groBe Bronzen.) Anderes ist Travestie des Treibens 
der Erwachsenen, so die kleinen Ringkampfer, Fackel- 
e laufer, Trophaentrager (Museo Chiaramonte und oberer 
Gang des Vatikans); vorziiglich lustig ist das Spiel der Kin- 
der mit tragischen Masken dargestellt, z. B. in dem kleinen 
Jungen, welcher den Arm durch den Mund der Maske 
f steckt (Villa Albani, Kaffeehaus), und vollendet trefflich 
¢ in einem Knaben des Museo capitolino (Zimmer des Fauns), 
welcher das unbequeme Ding anprobieren will und es 
einstweilen quer iiber den Kopf sitzen hat. Das Verhaltnis 
zu den Tieren ist teils das des frohen Besitzes (der Knabe 
h mit den Végeln im Schiirzchen, Museo Chiaramonti; die 
i Knaben mit Enten, Hahnen, Hausschlangen usw., oberer 
k Gang des Vatikans, obere Galerie des Museo capitolino; 
1 Villa Borghese, Zimmer der Musen und des Hermaphro- 
 diten; Uffizien, Halle des Hermaphroditen), teils das des 
n Schutzes, wie z. B. in dem zierlichen Madchen des Museo 
capitolino (Zimmer des sterbenden Fechters), welches ihr 
Végelchen vor einem Tier schiitzt (der rechte Arm und 
die Schlange restauriert); teils aber das der siegreichen 
n Bandigung, wie z. B. in dem bewundernswerten Knaben 
- mit der Gans (Museo capitolino, Zimmer des Fauns); auch 
o wohl des der mutwilligen Qualerei, wie z. B. in dem Kna- 
ben, der einer Gans die Hinde vor den Hals halt und ihr 
auf den Riicken kniet (Museum von Neapel, Halle des 
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Adonis, stark restauriert). Sonst wurden auch wohl wei- 
nende und lachende Kinder als Gegenstiicke gefertigt; in 
den genannten Sammlungen dergleichen von geringer Ar- 
beit. Einzig in seiner Art und mit drollig absichtlicher 
Hervorhebung eines bestimmten Typus: der (weifmar- 
morne) Mohrenknabe als Badediener, oberer Gang des 
Vatikans. — Es versteht sich, da8 auch Kinderportrats vor- 
kommen, niedlich in kleiner Toga drapiert, oft mit dem 
runden Amulett, der Bulla, auf der Brust. Eime artige Ba- 
saltfigur dieser Gattung in den Uffizien (Halle der In- 
schriften). 


i=] 


o 


Das vorausgesetzte Alter der Kinderstatuen ist in der Regel — 


das dritte bis fiinfte Jahr und iiberschreitet nur selten das 
siebente oder achte Jahr. Von iltern bekleideten Madchen 
ist die grazidse Knéchelspielerin ein Beispiel, von der ich in 
den italienischen Sammlungen kein Exemplar kenne. Die 
Darstellung des Nackten wich dem Zeitraum zwischen dem 
Kindesalter und dem ausgebildeten Knabenalter gerne aus; 
sie scheute die harten, magern, unreifen Formen und die 
unsichere Haltung; den Wiederbeginn ihres Gestalten- 
kreises bezeichnet sie glorreich durch den praxitelischen 
Eros. 

Vielleicht gehért aber doch eine der beriihmtesten Statuen 
in diese Zwischenzeit: der. Dornauszieher. (Bronzenes 
Hauptexemplar im Pal. de’ Conservatori auf dem Kapitol, 
Eckzimmer; Wiederholungen in den Uffizien zu Florenz, 
Verbindungsgang, u. a. a. O.) Hier stehen allerdings die 
knabenhaften Arme und Beine in einem Widerspruch mit 
dem ausgebildeten Riicken, so da8 man versucht ist, eine 


individuelle Bildung anzunehmen, welche diese Kontraste — 


wirklich vereinigte. Wie dem auch sei, die Einfachheit des 
Motives, das spannende Interesse, welche es doch zugleich 
erregt, und die Schénheit. der Hauptlinien, von welcher 
Seite man das Werk betrachte, geben dem Ganzen einen 
Wert, der iiber die Einzelausfiihrung weit hinausgeht. 

In demselben Lebensalter ist etwa auch der bronzene 
Opferknabe dargestellt, welcher sich im, kapitolinischen 


Museum (Zimmer der. Vase) befindet; :ein edler Typus, — 


leicht und anstindig in der Stellung, die Arbeit eher fliichtig 

als genau. 

iets Begeisterung fiir die Skulptur war im Altertum so 
allgemein verbreitet, da8, wer es irgend vermochte, 


wenigstens kleine Statuetten von Erz, Ton oder Marmor | 
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erwarb. Manches dieser Art diente wohl als Hausgottheit, 
und in mehr als einem Gebiude zu Pompeji sieht man noch 
die kleinen Nischen von Mosaik oder Stukko, welche zur 
Aufnahme solcher Figuren dienten; das meiste aber war 
a gewiB nur als Gegenstand des kiinstlerischen Genusses im 
Hause aufgestellt. Wie harmlos mégen sich in dem kleinen 
Hof der Casa della Ballerina zu Pompeji die marmornen 
Tierchen und Statuetten ausgenommen haben, als der 
Brunnen noch flo8 und die Laube dariiber noch griinte! 
Weit die erste Stelle nehmen eine Anzahl Bronzefigiirchen 
griechischer Kunst ein, die nur leider gar zu selten ihren 
Weg in die 6ffentlichen Sammlungen finden, vielmehr ins- 
» geheim nach dem Auslande gehen. Die einzige groBe Samm- 
¢ lung, im Museum von Neapel (kleine Bronzen, besonders 
das dritte Zimmer) enthalt doch nur weniges von erstem 
Werte, wie die Pallas, den behelmten Jiingling, mehrere 
tanzende Satyrn, das verhiillte Weibchen usw., zwischen 
a zahlreichen rémischen Arbeiten. Auch bei den Terrakotten 
desselben Museums (fiinftes Zimmer der Terrakotten) 
scheint das beste zu fehlen. (Die Krugtrigerin und die 
verhiillte Tanzerin — beide von erstem Range — wird man 
in Italien nur in Abgiissen vorfinden.) — Die florentinische 
e Sammlung (Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen) ent- 
halt manches Vorziigliche, zugleich in etwas giinstigerer 
Aufstellung. — Es wiirde uns sehr weit fiihren, wenn wir 
naher auf den Stil dieser kleinen Meisterwerke und seine 
_ Bedingungen eingehen wollten; vielleicht wendet sich ihnen 
die Vorliebe des Beschauers sehr rasch zu, und in diesem 
Falle wird er erkennen, wie die Kunst auch in diesem bis- 
weilen winzigen Mafstab kein einziges ihrer hohen, blei- 
benden Gesetze aufgab. Die kleinsten Figiirchen sind 
plastisch untadelhaft gedacht; das Nette und Zierliche der 
Erscheinung diente nicht zum Deckmantel fiir lahme 
~ Formen und Linien. Man fiihlte es durch, daf nicht ein 
Dekorator den Kiinstler spielt, sondern da8B eine Kunst. 
die des gréBten fihig ist, sich zu ihrem eigenen Ergétzen 
im kleinen ergeht. (Es ist natiirlich von den bessern und 
-filtern die Rede, denn die rémischen sind zum Teil aller- 
_ dings lahme Fabrikarbeit.) 
In den rémischen Sammlungen findet sich eine bedeutende 
_ Anzahl marmorner Statuetten, welche trotz der meist nut 
- mittelguten Arbeit doch ein eigentiimliches Interesse haben. 
Sie sind nimlich wohl fast durchgangig. (und selbst wo 
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man es nicht direkt beweisen kann) kleine Wiederholungen 
grofer Statuen und dienen somit zum unfehlbaren Beleg 
fiir die Wertschaitzung, in welcher die groBen Originale 
standen. AuBerdem beachte man die Einfachheit der Ar- 
beit, welche mit dem Geleckten und Auspolierten moder- 
ner Alabasterkopien in offenem Gegensatze steht. Offenbar 
verlangte man im Altertum von dem Kopisten nur, da8 er 
das Motiv des Ganzen mit maBigen Mitteln wiedergebe; 
das ubrige erginzte die Phantasie und das Gedachtnis. 
(Hauptstellen: das Museo Chiaramonti und der obere Gang 
des Vatikans, sowie die hintern Raume der Villa Borghese. 
Manches auch im Dogenpalast zu Venedig, Camera a letto.) 


ei. 


iir die héchste und schwierigste Aufgabe der Skulptur, ; 


fiir die Bildung freistehender Gruppen, hat das Altertum 
uns wenigstens eine Anzahl von mehr oder weniger erhal- 
tenen Beispielen hinterlassen, in welchen die ewigen Gesetze 
dieser Gattung abgeschlossen vor uns liegen, obwohl es nur 
arme, einzelne Reste von.einem Gruppenreichtum sind, 
von welchem sich die jetzige Welt keinen Begriff macht. 
Unter jenen Gesetzen sind einige, die auf den ersten Blick 
einleuchten: der schéne Kontrast der vereinigten Gestalten 
in Stellung, K6rperachse, Handlung usw.; die wohltuenden 
Schneidungen und Deckungen; die Deutlichkeit der Aktion 
fiir die Ansicht von mehrern oder allen Seiten usw. Schwer 
aber (und nur dem Bildhauer selbst méglich) ist das Nach- 
fiihlen und Nachweisen des GesetzmaBigen in allem Ein- 


zelnen. Wir begniigen uns daher, nur fliichtig auf den 


Kunstgehalt der in Italien vorhandenen antiken Gruppen 
hinzudeuten, und beginnen mit dem Einfachsten (obwohl 
die Kunst vielleicht umgekehrt mit dem quantitativ Reich- 
sten, den Giebelgruppen der Tempel, mag begonnen haben). 
Zum Einfach-Schénsten gehéren einige Werke, welche zwei 


Gestalten in ganz ruhiger geistiger Gemeinschaft darstellen. — 
Das Ausgezeichnetste in dieser Art, die sog. Gruppe von San — 
Ildefonso (die Genien des Schlafes und des Todes, nach der — 
iiblichsten Erklarung, traulich aneinandergelehnt), be- — 


findet sich jetzt in Madrid; ein Abgu8 unter anderm in der 
Académie de France zu Rom. 

Ein ahnlicher schéner Sinn lebt in einer nur mittelmafig 
gearbeiteten Gruppe des Museums von Neapel (zweiter 
Gang), welche Orest und Elektra darstellt; sie stiitzt den 


we, 


linken Arm in die Hiifte und legt ihm den rechten iiber die — 


Schulter; er 148t den rechten Arm hangen und gestikuliert — 


d 
i 


; 
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mit dem linken. Kontrast und Verbindung des nackten 
und des bekleideten Kérpers sind hier von schénster Er- 
findung, der Ausdruck des trauten Verkehrs vortrefflich 


mit wenigen Mitteln wiedergegeben. 


Wie hier Bruder und Schwester, so sind in einem beriihmten 
Werke der Villa Ludovisi zu Rom (Hauptsaal) Mutter und 
Sohn, in einem erregtern Moment, vielleicht des Abschiedes 
oder des Wiedersehens, dargestellt. Die gewdhnliche Be- 
zeichnung, ebenfalls auf Orest und Elektra lautend, ist der 
ungleichen Gré8e wegen jedenfalls unstatthaft, wihrend 
den Namen /’enelope und Telemach nichts ernstlich wider- 
sprechen wiirde’. Die Mutter ist die ungleich bessere Figur, 
nicht blo®B durch den reinern Ausdruck gemiitlicher Hin- 
gebung, sondern auch in Beziehung auf die Arbeit; ihr 
Gewand erscheint in der Erfindung wie ein Prachtstiick 
der spitern griechischen Kunst. Der Name des Bildhauers, 
am Unterkleid, lautet: Menelaos, Schiiler des Stephanos. 
Ein héheres und ein untergeordnetes géttliches Wesen, das 
eine traumerisch versunken, das andere stiitzend und mit 
schalkhaftem Ausdruck zur Bewegung auffordernd, sind 
in den Gruppen des Bacchus und Ampelos zusammen- 
gestellt (S. 447, 448). Nur weicht gerade das beste Exem- 
plar betrachtlich von der Anordnung der iibrigen ab und 
la8t doch zugleich bei seinem triimmerhaften Zustande 
kein genaueres Urteil zu. 

Lehrer und Zégling, allerdings von eigener Art, finden sich 
verbunden in den schon (S. 456) genannten Gruppen des 
Pan und des jungen Satyrs Olympos, welcher Unterricht 


_im Spiel der Syrinx erhalt. — Die ebenfalls erwihnte kleine 


4 


vatikanische Gruppe des Pan, welcher einem Satyr einen 
Dorn aus dem Fue zieht, la8t wie diese ein gutes, nicht 
mehr vorhandenes Urbild bedauern. 

Von Liebespaaren sind fast nur Amor und Psyche (S. 445) 
mit der Absicht auf vollen Ausdruck tieferer Innigkeit ge- 
arbeitet worden, oder anderes der Art ist uns verloren- 
gegangen. Gegenstiande dieser Art lagen der antiken Kunst 
bei weitem nicht so nahe als der jetzigen; auch sind ,,Amor 


und Psyche“ eine ihrer spaiteren Schépfungen. 


od 


Mit groBer Meisterschaft bildete sie dagegen Vereinigungen 


1 Die friihere Deutung ,,Papirius und seine Mutter, die ihm das 
Senatsgeheimnis abfragen will‘ — ging wohl gar nicht so weit am 


rechten Ziel vorbei.’ Nur wire die Verewigung solch eines histori- 


schen rémischen Einzelfaktums ohne Beispiel in der alten Kunst. 
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von mehr sinnlicher Art, dergleichen in italienischen 
Sammlungen nicht leicht ans Tageslicht gestellt werden. 
Den Triton, welcher eine Nereide entfiihrt, haben wir be- 
reits an seiner Stelle erwaihnt (S. 459, b). 

In der Gruppe ,,Mars und Venus‘, wozu meist noch ein 
kleiner Amorin kommt (groBes Exemplar im gro8en Saal 


des Museo capitolino, S. 407; g, kleine im Museo Chiara- a 


monti des Vatikans und im Tyrtéuszimmer der Villa 
Borghese), ist das Verhiltnis der Liebenden ein ungleiches; 
die G6ttin sucht den Schmollenden oder zum Gang: in die 
Schlacht Geriisteten bei sich festzuhalten. Die Gruppe 
scheint nicht selten zu Portratbildungen degradiert worden 
zu sein und ist iberhaupt nur in geringer Ausfiihrung vor- 
handen. — Herakles und Omphale, offenbar ein spater 
Einfall, sind in der schon erwahnten (S. 403, d) Gruppe des 
Museums von Neapel (zweiter Gang) diesem an sich guten 
Motiv nachgebildet. 

Hermes mit der Nymphe Herse, im groBen Saal des Pal. 
Farnese zu Rom, bis ins Unkenntliche restauriert. — Dies 
gilt noch von einer Anzahl durchschnittlich sehr gering 
gearbeiteter Liebespaare in verschiedenen Sammlungen. 
Bisweilen haben die Restauratoren sogar Figuren zu Grup- 
pen vereinigt, welche gar nicht zusammengehorten. 

In der Libreria des Domes von Siena steht die stark ver- 
stiimmelte, vielleicht ziemlich spite Gruppe der drei sich 
leicht umarmt haltenden Grazien, offenbar nach einem 
herrlichen Original; in den Kontrasten und in der Schnei- 
dung der Linien ist noch das Nachbild von groBem Reize’. 
Raffael wurde durch dieses Werk zu einem bekannten 
Bilde angeregt, welches sich jetzt in England befindet; mit 
groBem Rechte wandte er als Maler die mittlere Figur, die 
in der Gruppe vom Riicken gesehen wird, um und zeigte 
alle drei von vorn; mit groBem Unrecht folgte ihm Canova 
als Bildhauer hierin nach und brachte eine gegensatzlose 
_ Gruppe hervor, welche einzig auf die Vorderansicht be- 
rechnet ist. (Galerie Leuchtenberg.) 

Von Gruppen des Kampfes ist in den italienischen Samm- 
lungen eine der bedeutendsten vorhanden: die beiden Ring- 
kdmpfer in der Tribuna der Uffizien zu Florenz. Stark 
iiberarbeitet und von verschiedenen Handen restauriert, 
wie wir das Werk jetzt vor uns sehen, la8t es nur noch 


* Der Gegenstand kommt auch als Relief und als pompejanisches — 


Gemiilde vor. 


b 


: 
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_ahnen, da8 der Moment mit héchster kiinstlerischer Be- 
rechnung aus der gro8en Zah! méglicher Momente gewihlt 
war von einem Bildhauer, der alle Geheimnisse der Ring- 
schule kennen muBte. Noch ist der Unterliegende nicht 
hoffnungslos; der Beschauer wartet gespannt auf den Aus- 
gang. Die beiden verschlungenen Kérper sind fiir die An- 
sicht von allen Seiten deutlich entwickelkt. 

a Von der Gruppe ,,Herakles und der Zentaur Nessus“, im 
ersten Gange ebenda, ist die ganze erstere Figur neu und 
auch von der letzteren ein Teil. — Von einer viel wich- 

b tigern florentinischen Gruppe, Herakles und Antdus (im 
Hofe des Palazzo Pitti) ist fast die Halfte von Michel- 
angelo (?) restauriert und die alten Teile zeigen eine stark 
verwitterte Oberfliche; in seinem Urzustand war das Werk 
vorziiglich, wenn die (immerhin nur rémische) Ausfiihrung 
einigermafen der Komposition entsprach; Herakles hat 
seinen Gegner von der Erde aufgehoben und erdriickt ihn 
in der Luft, wahrend Antaus vergebens die Hande des Hel- 

den von seinem Leibe wegzureifen strebt; ein Gestus, 
welcher vielleicht in der Ringschule nicht selten vorkam 

_ und in verschiedenen Gestalten dargestellt wurde (z. B. in 

e zwei Amorinen, Uffizien, Verbindungsgang), hier aber in 
ausgezeichnet schéner und energischer Weise durchgefiihrt 
war. Die einseitige Bewunderung dieser Gruppe hat im 
16. Jahrhundert auf Bandinelli, Giov. di Bologna und ihre 

i Mitstrebenden einen grofen Einflu8 gehabt. (Eine kleine 
Bronze, Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen, 3. Schrank, 
stellt dieselbe Gruppe mit einer zuschauenden Pallas ver- 

_mehrt dar.) Vgl. S. 403, f. 

Szenen nach dem Kampfe, vielleicht als Episoden gré8erer 
Giebelgruppen zu betrachten, sind die beiden beriihmten 
Werke: der Barbar und sein Weib, in der Villa Ludovisi 
zu Rom (wovon S. 464, b die Rede war) und die Gruppe 
des Ajax mit dem Leichnam des Patroklus. Letztere muB 
ein hochbewundertes Werk aus der Zeit des Phidias zum 
Original gehabt haben, welches vielfach nachgebildet wurde. 
Vier Exemplare davon sind stiickweise erhalten: 1. Dersog. 

e Pasquino, an einer Ecke von Pal. Braschi zu Rom, bei aller 
Verstiimmelung von so einfach grandioser Arbeit, daB 
neuere Kenner ihn in die Zeit des Phidias selbst versetzen, 

-nachdem schon Bernini ihn fir die bestgearbeitete Antike 

‘in Rom erklart hatte. 2: Der gewaltig leidenschaftliche 

t Kopf des Ajax und die Schulter sowie die (vorziiglich ge- 
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arbeiteten) nachschleppenden Beine des Patroklus, im Vati- a 
kan (Biistenzimmer). 3. Die vollstandigste Gruppe in einem 
Hof des Pal. Pitti in Florenz (links von dem groBen Hofe), 
vielleicht noch griechische Arbeit; am Kopf des Ajax nur 
der Helm zum Teil neu, am Patroklus der Oberleib beinahe 
mit den ganzen Armen, auBerdem die simtlichen untern 
Teile nebst Basis und Tronco. 4. Das Exemplar in der 
Loggia de’ Lanzi zu Florenz, geringer und ebenso stark 
restauriert’. — Die Aufgabe war eine der erhabensten: 
der vorzugsweise stiirmisch gedachte unter den Heerfiih- 
rern vor Ilion, mitten im Kampf, und doch der Gegenwehr 
entsagend, um einen Sterbenden zu retten; ein Motiv ge- 


b 


waltiger leiblicher Anstrengung und groBer geistiger Span- — 


nung zugleich; — als pyramidale Gruppe eng beisammen 
und doch auf das klarste auseinandergehalten und durch 
die schénsten Kontraste belebt. 

Doch es sollten noch héhere Aufgaben gestellt und gelést 
werden. 


ie Gruppe des Laokoon im Belvedere des Vatikans ist 


durch die gré8ten Geister unserer Nation beschrieben 
und mit einer Tiefe gedeutet worden wie vielleicht kein 


Cc 


anderes Kunstwerk der Welt. Der Gegenstand ist all-— 


bekannt, ebenso die Namen der Kiinstler, Agesander, Poly- 
dorus und Athenodorus von Rhodus; dagegen schwankt 
die Zeitbestimmung noch immer zwischen dem 3. Jahr- 
hundert v. Chr. und der Zeit des Titus, in dessen Thermen 
(1506) das Werk gefunden wurde. Restauriert ist der 
rechte Arm des Laokoon, die rechte Hand und das rechte 
Bein des altern Sohnes, der rechte Arm des jiingern Sohnes, 
das meiste an der einen (obern) Schlange, nebst mehrern 


a 


Enden der sonst erhaltenen Extremititen. Manche Stellen ~ 


zeugen von der Wirksamkeit moderner Schabeisen. 

Wir haben das Werk nicht zu erkliren, sondern nur davon 
zu reden, wie der einzelne es sich am ehesten geistig zu 
eigen machen kénne. Das erste, woriiber man genau ins 
klare kommen mu8, ist der Moment, dessen Wahl und Be- 
zeichnung an sich schon ihresgleichen nicht mehr hat. Man 
wird finden, da derselbe aus einem unvergleichlichen Zu- 


_— 


— 


sammenwirken einer Anzahl] Momente verschiedenen. Gra- — 
des besteht. In und mit diesen entwickeln sich die Cha- 
raktere zu einem Ausdruck, welcher in dem Kopfe des — 


+ Ajax allein, fast in derselben Haltung, in einer Bronze des Museo* 


mu Parma. 


a 
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Vaters seinen héchsten Gipfelpunkt erreicht. Bei weiterer 
Betrachtung wird man innewerden, wie die dramatischen 
Gegensiitze zugleich die schénsten plastischen Gegensiitze 
sind, und wie die Ungleichheit der beiden Sdhne an Alter, 
Gré8e und Verteidigungskraft ausgeglichen wird durch jene 
furchtbare Diagonale, welche in der Gestalt Laokoons sich 
ausdriickt; die Gruppe erscheint schon als Gruppe absolut 
vollkommen, obschon sie nur fiir die Vorderansicht be- 
stimmt ist. Das einzelne der Durchfiihrung ist dann noch 
der Gegenstand langen Forschens und stets neuer Bewunde- 
rung. Sobald man sich Rechenschaft zu geben anfangt tiber 
das Warum? aller einzelnen Motive, iiber den Mischungs- 
grad des leiblichen und des geistigen Leidens, so er6éffnen 
sich, ich méchte sagen, Abgriinde kiinstlerischer. Weisheit. 
Das héchste aber ist das Ankimpfen gegen den Schmerz, 
welches Winckelmann zuerst erkannt und zur Anerken- 
nung gebracht hat. Die Ma8igung im Jammer hat keinen 
bloB asthetischen, sondern einen sittlichen Grund. 

ie figurenreichste Freigruppe der alten Kunst ist endlich 

die des farnesischen Stieres in der danach benannten 


_ Halle des Museums von Neapel; ein Werk des Apollonius 


< 


und Tauriscus von Tralles, welche vielleicht der rhodischen . 
Schule des 3. oder 2. Jahrhunderts v. Chr. angehérten. So 
wie sie jetzt vor uns steht, ist sie dergestalt mit antiken 
und modernen Restaurationen versehen, da’ man nicht 
einmal fiir die wesentlichsten Umrisse eine sichere Biirg- 
schaft hat. Der Moment wire nach dem jetzigen Zustande 
der, da&B das vom Haar der Dirke ausgehende Seil dem 
wilden Stier schon um das rechte Horn geschlungen ist und 
ihm erst um das linke geschlungen werden soll, weshalb 
die beiden Jiinglinge (Zethus und Amphion) das Tier an 
der Stirn und an der Schnauze festhalten; die von hinten 
zuschauende Antiope soll (wenn man aus dem Schweigen 
des Plinius urteilen darf) eine spitere, rémische Zutat sein, 
in welchem Fall die ganze Basis umgearbeitet sein miBte. 


- Von dem urspriinglichen Detail sind die erhaltenen Stiicke 


der beiden Briider von sehr tiichtiger lebensvoller Arbeit; 


_ die untere Halfte der Dirke mit der herabgesunkenen, groB- 


arlig geworfenen Gewandung wiirde den besten griechi- 


- schen Resten dAhnlicher Art kaum nachstehen. Auch beim 


jetzigen Zustande wird man die Sonderung der Figuren, 


__ die Kontraste in den Momenten der Anstrengung und des 


Leidens, die Auftiirmung des Ganzen auf Felsstufen ver- 
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schiedener Hohe mindestens geschickt und gliicklich nen- 
nen miissen. — 
Allein dasGanze richtet sich durchaus nur an denauB8ern Sinn. 
Da8 die beiden Briider sich aus Mutterliebe an der bésen 
Dirke rachen, erfahren wir aus der Mythologie, allein nicht 
aus dem Kunstwerk, welches an sich nichts als eine Bru- 
talitat vorstellt. Diese wird uns allerdings vorgefiihrt mit 
einer Energie und einem Reichtum von Mitteln, welche die 
Kunst sich erst an ganz andern Gegenstanden hatte er- 
werben miissen, ehe sie dieselben an einer solchen Bravour- 
arbeit miBbrauchen konnte. 

en Beschlu8 wiirde die weltberiihmte Gruppe der Niobe 

machen, wenn nicht gerade die Zusammenstellung der 
vorhandenen Figuren zurGruppe so tiberaus streitig ware. 
Es gab im alten Rom in oder an dem Tempel des Apollo 
Sosianus eine aus Griechenland gebrachte Gruppe, welche 
den Untergang der Niobiden (bekanntlich durch die Ge- 
schosse des Apoll und der Artemis) darstellte und welche 
die einen dem Skopas, die andern dem Praxiteles zu- 
schrieben. Im Jahre 1583 fand man in der Villa Palombara 


zwischen S. Maria maggiore und dem Lateran wirklich eine | 


_ Anzahl Statuen dieses Inhalts auf; es sind diejenigen, welche 
spater nach Florenz kamen und jetzt nebst anderweitig 
gefundenen im Niobe-Saal der Uffizien aufgestellt sind. 
Allein die Arbeit steht nicht nur durchgangig betrachtlich 
unter derjenigen Hohe, welche man dem Stil eines Skopas 
oder Praxiteles zuschreiben darf, sondern auch die ein- 
zelnen Statuen sind unter sich héchst verschieden in Giite 
und Stil, selbst in der Marmorgattung, und treten somit 
auf die Stufe einer alten Kopie von verschiedenen Handen 
zuriick. Es muff bemerkt werden, da die beiden Ringer 


in der Tribuna und das Pferd in der innern Vorhalle der- c 


selben Galerie mit diesen Statuen gefunden wurden. In- 
zwischen entdeckte man an verschiedenen Orten Képfe und 
Figuren, welche teils Wiederholungen der florentinischen 


] 


teils mit Wahrscheinlichkeit demselben Zyklus einzu- - 


ordnen sind: 
Vatikan: Museo Chiaramonti: die eilende Tochter, ohne 
Kopf und Arme; ein schéner Kopf (509), Ariadne benannt, 


gehort vielleicht auch hierher; — Galeria delle statue: eine 


niedersinkende Tochter, nebst dem Knie eines Bruders, 
auf das sie sich stiitzt (auch als Cephalus und Procris be- 
zeichnet); — oberer Gang: ein fliehender Sohn. 


i) 


_ 


b- 


d 
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a Museo capitolino: obere Galerie: ein fallender und ein 


kniender Sohn, auch zwei Téchter, wovon die eine als 
Psyche* umgebildet ist; ein kolossaler Kopf der Mutter, 
nebst einem oder zwei andern Képfen dieses Typus; — 


b groBer Saal: die Statue eines alten Weibes, welche man fiir 


die Amme der Téchter ausgibt. 


¢ Museum von Neapel: Halle des Tiberius: vielleicht ist eine 


stehende, ganz bekleidete Statue eine Niobide. 

AuBerhalb Italiens ist der sog. Ilioneus in der Miinchner 
Glyptothek nach ailgemeiner Ansicht ein Niobide, und zwar 
gem48 der Vortrefflichkeit der Arbeit (die alle florentini- 
schen usw. Figuren weit iibertrifft) vielleicht ein echter 
Bestandteil der Originalgruppe. 

Andere Statuen, welche teils Niobiden gewesen sind, teils 
durch die Restauration dazu gemacht wurden, kénnten wir 
nicht ohneWeitschweifigkeit und Unsicherheit besprechen. 
Wie man sich nun diesen Vorrat als ganzes zu denken habe, 
dariiber gehen die Ansichten dergestalt auseinander, da8 
nicht einmal durchgingig die Giebelgruppe eines Tempels 
darin anerkannt wird, wahrend manche aus nicht zu ver- 


_achtenden Griinden den Vorrat in zwei Giebelgruppen ver- 


teilen. In diesem Fall hestinde der Mittelpunkt in der einen 
aus der Mutter, in der andern aus dem Padagogen; jene 
wiirde die Téchter, diese die S6hne enthalten haben. 

Das echte alte griechische Meisterwerk wird man sich nie 
mehr genau vergegenwirtigen kénnen. Schon die alten 
rémischen Wiederholer sind zu willkiirlich damit umge- 
gangen und haben daneben auch einzelne Motive z. B. als 


_ Musen, als Psychen benutzt. Eine Wiederholung des Gan- 


zen war so kostspielig, daB mehr als ein Besteller sich viel- 
leicht mit einer Art von Exzerpt begniigte; wer ein paar 
Statuen hatte, lieB sich vielleicht die fehlenden hinzuarbei- 
ten, so gut er sie um billigen Preis haben konnte. Gewi8 


- sind auch einzelne Figuren und Koépfe um der Schénheit 


des Motives willen besonders ausgefiihrt worden. 
Solange man gendtigt ist, die florentinischen Exemplare zu- 
grunde zu legen, wird man das Ganze nie in einer Giebel- - 


gruppe vereinigen kénnen. Das Dasein und der groBe MaBb- 


stab des Padagogen macht dies unmdglich. Ich glaube, dah 


er fiir dieses oder ein Ahnliches Exemplar von einem rémi- 


7" 


schen Wiederholer, der zwei Gruppen aus dem Ganzen 
machte, geschaffen worden ist, man brauchte eine groBe 


1 Hine gegeiBelte Psyche. [Br.] 
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Figur als Mittelpunkt fiir die Sdhne, und in dieser zweiten 
Redaktion wurde dann das Werk weiter wiederholt. Das 
abscheuliche alte Weib in der kapitolinischen Sammlung, 
das man als Amme mit den Niobiden in Verbindung bringt, 
kommt allerdings an den Sarkophagen, z. B. demjenigen 
im Dogenpalast zu Venedig, wieder vor, und mag in der 
Tat an irgendeinem andern, wieder anders angeordneten 
Exemplar der Gruppe als Gegenstiick des Padagogen ge- 
dient haben. In dem florentinischen Exemplar fande sie 
schon des kleinen Ma8stabes wegen kaum eine Stelle. Ob 
die beiden fraglichen Gruppen als Giebelgruppen eines 
Tempels dienten, bleibt héchst ungewi8; sie konnten auf 
irgendeine Weise im Freien arrangiert sein, und fiir diesen 
Fall erinnere man sich wieder an das dabei gefundene 
Pferd' und an die beiden Ringer, Letztere (s. oben) sind 
wohl sicher keine Niobiden gewesen, allein man wu8te im 
Altertum, daB auch zwei Séhne der Niobe im Akt des Rin- 
gens abgebildet worden waren, und der Erwerber oder Be- 
sitzer des (jetzt florentinischen) Vorrates stellte zu seinen 
NiobesGhnen auch die beste Ringergruppe, die er besaB 
oder bekommen konnte. Wer den Padagogen hinzutat, der 
war auch weitern Erganzungen gewiB nicht abgeneigt. 
Daran aber wird man kaum zweifeln diirfen, daB das alte 
Original die Giebelgruppe eines Tempels bildete, und zwar 
eine einzige. Man beachte die ausschlieBliche Berechnung 
der meisten Statuen auf den Anblick von vorn. 

Unter den florentinischen Figuren mégen den Urbildern 
am nachsten stehen: die gr68te.Tochter; die Mutter mit der 
jiingsten Tochter; der jiingste Sohn; der bergan fliichtende 
Sohn (mit dem FuBe vor dem Felsstiick) ; der rettende Sohn 
mit dem Gewand iiber dem Haupt (in dem Exemplar, wel- 
chem das vatikanische Fragment angehGrt, eine an seinem 


Knie niedergesunkene Schwester. schiitzend); — von den — 


Téchtern ist mit Ausnahme der genannten keine in der 
Arbeit mit der verstiimmelten laufenden Statue des Museo 
Chiaramonti (S. 478, d) zu vergleichen und zwei oder drei 
sind ganz gering, was auch von der Ausfiihrung in mehrern 


Sohnen gilt. Der Padagog ist eine nicht zu verachtende 


— 


p 


rémische Arbeit, nur unangenehm restauriert. Der sog. 


1 In dem venezianischen Sarkophag sind drei Sdhne reitend und * 


einer vom Pferde stiirzend gebildet. Dem Pidagogen entspricht 
ein Mann im Hirtenkleid. suta 
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Narzi® ist mit Recht in neuerer Zeit der Sammlung als ver- 
wundeter Niobide beigesellt worden. Vom toten Sohn ist in 
Miinchen ein noch besseres Exemplar. 
Wenn nun vielleicht an keiner der florentinischen Statuen 
ein griechischer Meibel gearbeitet hat, so sind sie doch von 
groBem und bleibendem Werte. Das iiberaus grandiose 
Motiv der Mutter vereinigt die héchste Gewalt des Momen- 
tanen mit der gré8ten Schénheit der Darstellung; sie flieht, 
schitzt und fleht; das Heraufziehen des Gewandes mit der 
Linken, so erfolglos es gegen Géttergeschosse sein mag, ist 
gerade als unwillkiirliche Bewegung so sprechend. (Diese 
Teile erginzt, aber richtig.) Die ganze Gewandung, noch in 
der Nachbildung vorziiglich, mu8 im Urbild von einer 
Herrlichkeit gewesen sein, die vielleicht keine Antike unter 
den vorhandenen wiedergibt; hier ist alles Bewegung und 
doch kein Flattern; der herrlichste K6érper driickt sich 
darin aus. Den Kopf genieBt man besser in Einzelabgiissen. 
(Vielleicht wird bisweilen mehr hineinphantasiert, als in 
diesem Exemplar wirklich ist.) — Nach der Mutter wird 
man wohl dem Sohne mit dem Gewand iiber dem Haupt 
den Preis geben. 
Einer genauen Beachtung ist der Typus wert, welcher in 
diesen Gestalten durchgefiihrt ist. Mutter und Téchter, so- 
weit ihre Képfe echt sind, haben diejenige groBartige, reife 
Schénheit, welche sich der siegreichen, auch wohl der kni- 
dischen Aphrodite nahert: selbst die jugendlichsten zeigen 
einen matronalen Antlug, wovon man sich durch Verglei- 
chung mit der mediceischen Venus leicht iiberzeugen kann: 
‘es ist das friihere Schénheitsideal der griechischen Kunst 
tiberhaupt, welches sich zu erkennen gibt. — Die Sohne 
sind gemafigt athletisch gebildet, und ihr Gesichtstypus 
steht zu demjenigen des Hermes in einem fhnlichen Ver- 
lidltnis wie der mehrerer jugendlicher Athleten, abgesehen 
von dem zum Teil meisterhaft mit wenigen Ziigen ge- 
gebenen Ausdruck des Momentes. Zwei davon sind in dop- 
pelten Exemplaren aufgestellt. 
Die vorgeschlagene Zusammenstellung der Niobiden mit 
dem Apoll vom Belvedere und der Diana von Versailles 
kann nur befangenen Gemiitern zusagen. Beide sind ihrem 
'Typus nach viel spatern Ursprunges als das Original der 
_Niobiden. Und der Grieche verstand das Schicksal der letz- 
“tern auch ohne eine solche erklirende Zutat, welche nur 
zerstreuen konnte. 
oe ol 
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‘ine an so vielen Idealbildungen groBgewachsene Kunst, 

wie die griechische war, konnte auch Bildnisse schaffen 
wie keine andere. Sie gab dieselben im héchsten Sinne 
historisch, indem sie die zufalligen Ziige den wesentlichen 
unterordnete oder weglieB, indem sie den Charakter des 
ganzen Menschen ergriindete und von diesem aus den gan- 
zen Menschen wieder belebte, nicht wie er wirklich war, 
sondern wie er nach dem geistigen Kern seines Wesens 
hatte sein miissen. Allerdings gehérten hierzu auch grie- 
chische Aufgaben: ausgezeichnete Manner und Helden, 
welchen von Staats wegen oder von bewundernden Privat- 
leuten Statuen gesetzt wurden. Aus solchen Einzelgestalten 
konnten wahre Typen fiir jede erhGhte Menschendarstel- 
lung werden, und in der Tat hat die Kunst sich noch lange 
an diese Motive héchsten Ranges gehalten und sie bisweilen 
auf viel spaitere Menschen iibergetragen. 
Wir betrachten zunichst die ganzen Statuen, deren in Ita- 
lien eine bedeutende Anzahl erhalten ist. Der Streit tiber die 
Namengebung beriihrt uns nicht, sobald wir im einzelnen 
Falle sicher sind, das Standbild eines beriihmten Griechen 
vor uns zu haben. Einigen der betreffenden Werke liegen 
tiberdies erweislich gar keine bei Lebzeiten gemachten Bild- 
nisse zugrunde, so da8 die Kunst den ganzen Charakter 
aus eigenen Mitteln schaffen muBte; bei noch mehrern laBt 
sich dies wenigstens vermuten. 


5 


Fiir die wertvollste Statue dieser Art galt lange Zeit der sog. — 
Aristides, jetzt Aeschines des Museums von Neapel* (Halle a 


der Flora), bis in Terracina der sog. Sophokles gefunden 
wurde (im Museum des Laterans, wo ein AbguB des Aeschi- 
nes, wie in Neapel einer des Sophokles, zur Vergleichung 
in der Nahe steht.) Von diesen beiden ruhig stehenden, ganz 
ahnlich in ein Gewand drapierten Gestalten wird der So- 
phokles schon wegen der edlern Ziige einen Vorzug behal- 
‘ten; auBerdem hat das Gewand des Aristides einige ge- 
suchte Zierlichkeiten, namentlich in der Gegend beider 


Hande, einige iiberfliissige Augen und Falten, zumal iiber © 
dem Bauch, wahrend dasjenige des Sophokles einfach nur — 
das Notige, dieses aber sch6n und leicht gibt; endlich laufen — 


beim Aristides die Falten von der linken Hiifte auf das vor- 
tretende rechte Knie zu und nehmen der Figur auf diese 
Weise das Gleichgewicht; beim Sophokles, wo sie den- 


' Kine Wiederholung des Motivs, aus rémischer Zeit, im Hof des 
Dogenpalastes zu Venedig, unterhalb der Uhr. 
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selben Gang nehmen, wird dies harmonisch aufgehoben 
durch das Vortreten des linken Knies, Die Biichse mit den 
Schriftrollen steht bei jenem neben dem linken, bei So- 
phokles neben dem rechten FuBe. 

Beide sind unzweifelhaft von griechischem MeiSel ge- 
schaffen, dies gilt auch noch von einigen unter den folgen- 
den, doch nicht von allen, indem auch die Rémer aus ge- 
schichtlicher und literarischer Pietit solche Statuen nach 
griechischen Originalen arbeiten lie8en, hauptsichlich zum 
Schmuck ihrer Bibliotheken. 

Zunachst mégen einige mehr oder weniger zweifelhafte ge- 

a hannt werden; so der Alcibiades (S. 415, d) und der Pho- 
cion’ im Vatikan (Salla della Biga), letzterer eine einfach 
sch6ne bartige Heldenfigur in Helm und derber Chlamys, 
nach ihrer Wiederholung als Statuette (im obern Gang des 
Vatikans) zu urteilen ein beliebtes und bekanntes Motiv; — 

b der nackte, stehende, enthusiastische Tyrtaius (in dem hier 
danach benannten Eckzimmer der Villa Borghese), von 
fliichtiger aber guter Arbeit, mit zweifelhaften Restaura- 

e tionen’; — der halbnackte Lykurg im Vatikan (Sala delle 
Muse) usw. — Mehrere sehr beriihmte, aber auch wohl 

d nicht ganz sichere Philosophen im sog. Kaffeehaus der Villa 
Albani. — Um so sicherer ist mit einer versttimmelten Sta- 
tue, in einem obern Zimmer des Palastes dieser Villa, 

e Aesop gemeint; ein konzentrierter Idealtypus des geistvollen 
Buckligen, nackt und in seiner Art meisterhaft gebildet. 
Sehr ausgezeichnet durch den innern Ausdruck miihsam 

_errungener rednerischer Gré8e: der Demosthenes im Brac- 
cio nuovo des Vatikans’; — von dem ebendort befind- 
lichen Euripides gehért der Kopf wirklich diesem Dichter 
und der Rumpf jedenfalls einem beriihmten Griechen, bei- 
des aber hing nicht urspriinglich zusammen. — Ebendort 
noch ein namenloser Philosoph. 

-g Zeno der Stoiker, im Museo capitolino (Zimmer des ster- 
benden Fechters); kurzer Hals, strammer Schritt, starke 
Brust, angezogener Mantel, heftige Ziige — ein wahres Spe- 
zimen griechischer Charakteristik, die den ganzen Mann in 
lauter Charakter zu verwandeln wuBte (die Benennung 
sehr unsicher). — Bei diesem und den zunichst vorher Ge- 


1 Aristomenes der Messenier. ([Br.] 

2 Alcaeus. [Br.] 

* Statt der Rolle in den Handen richtiger mit verschrinkten Fingern 

zu restaurieren. [Br.] 
31* 
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nannten kann man sich, beildufig gesagt, tiberzeugen, daB 
schon die Griechen, und sie gerade am bewuBtesten, an ge- 
wissen Bildnisstatuen eine Idealtracht darstellten. Man 
wiirde sehr irren, wenn man glaubte, Euripides und De- 
mosthenes seien wirklich halbnackt in den Gassen von 
Athen herumgegangen. Allein diese Idealtracht ist eine ver- 
einfachte wirkliche, es ist der Mantel, ohne das Unterkleid. 
Und nicht jede Tracht Ja8t sich so vereinfachen! Mit der 
unsrigen wollen wir nicht einmal zum Versuche raten. 
Unter den sitzenden, meist ganz bekleideten Statuen nehmen 
die beiden Komédiendichter im Vatikan (Galeria della sta- 
tue): Menander und Posidippus eine bedeutende Stelle ein; 
zumal der erstere, der in Stellung und Miene so fein phili- 
strés, so ernst und gemiitlich erscheint; je nach den Um- 
standen wird er als Buffone oder als hohe geistige Macht 
auftreten. 
Im Palast Spada zu Rom (erster unterer Saal): Aristoteles, 
horchend, nachdenkend, mit scharfen, gramlichen, ehe- 
mals schénen Ziigen (die Augen ungleich); Stellung und 
Gewand ganz anspruchslos. Die Benennung gilt fiir sicher. 
Im Vorsaal der Villa Ludovisi zu Rom: eine unbekannte, 
vortrefflich drapierte Statue (mit rémischem Kopf?), be- 
zeichnet als das Werk des Zenon, Sohnes des Attinos, von 
Aphrodisias. 
Unter mehrern Statuetten dieser Art (einiges im obern Gang 
des Vatikans, u. a. a. O.) miissen zwei im Museum von Ne- 
apel (Halle der Musen), die eine mit der Inschrift: Mos- 
chion, besonders hervorgehoben werden; késtliche, lebens 
volle Figuren, Gebarden und Gewandungen; nicht in feier- 
lichem Reden, sondern etwa in ruhigem Dozieren gedacht, 
bequem riickwArts gelehnt, in beiden Handen Schriftrollen. 
Endlich der zweifelhafte Anakreon im Musenzimmer der 
Villa Borghese, und ,,Aristides der Smyrnier‘“‘ im Museo 
cristiano des Vatikans, beide in ihrer Art bedeutend. 
In den Uffizien zu Florenz kénnte der ,, Jupiter“ (im zwei- 
ten Gang) vor der Restauration ein griechischer Philosoph 
gewesen sein, allerdings nur in rémischer Ausfiihrung. 
(Stehend, mit nackter Brust, die in den Mantel gehiillte 
Linke auf die Hiifte stiitzend.) 

iel zahlreicher als die ganzen Statuen sind natiirlich 

die erhaltenen Képfe beriithmter Griechen, dergleichen 
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noch in rémischer Zeit ganze Reihen miissen nachgearbeitet 
worden sein. Die echte griechische Form fiir Bildnisse, — 
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welchen man keine ganze Statue widmen wollte, war die 
Herme, d. h. ein beinah oder véllig mannshoher Pfeiler 
(und zwar ein senkrecht geschnittener), dessen oberes 
Ende der Kopf samt einem sehr genau bemessenen Teil der 
Brust und des Schulteransatzes bildete. Allein unter den 
»bertihmten Griechen“ stehen in den Galerien bloBe Képfe 
mit Hals, Képfe mit rémischer oder moderner Gewand- 
biiste, eigentliche Hermen, Fragmente von Statuen usw. 
beisammen, ein Gemisch, das wir um so weniger auseinan- 
derscheiden kénnen, da nur das Bedeutendste hier mit Na- 
men erwihnt werden darf. 

An der Spitze der griechischen Portratbildungen steht 
billig der Typus Homers. Von einem wirklich iiberlieferten 
Bildnis kann natiirlich keine Rede sein; die Kunst hat die- 
sen Kopf allein geschaffen. (Schénstes Exemplar im Mu- 
seum von Neapel, Halle des Tiberius; ein gutes nebst ge- 
ringern im Philosophenzimmer des Museo capitolino; ein 
guter Bronzekopf in tiblem Zustande: Uffizien in Florenz, 
Bronzen, zweites Zimmer.) Ich gestehe, da8 mir gar nichts 
eine héhere Idee von der griechischen Skulptur gibt, als 
da8 sie diese Ziige erraten und dargestellt hat. Ein blinder 
Dichter und Sanger, mehr war nicht gegeben. Und die 
Kunst legte in Stirn und Wangen des Greises dieses gétt- 
liche geistige Ringen, diese Anstrengung voll Ahnung und 
dabei den vollen Ausdruck des Friedens, welchen die Blin- 
den genieBen! An der Biiste von Neapel ist jeder MeiBel- 
schlag Geist und wunderbares Leben. 

Auf Homer mu8 zuniachst folgen die beriihmte eherne 
Biiste des Museums von Neapel (groBe Bronzen), welche 
man fiir das Bildnis Platos halt. Beim ersten Blick wird der 
Beschauer eher an einen bartigen Bacchus denken, allein . 
manches deutet darauf hin, daB eine historische Person 
dargestellt sei, und zwar am ehesten ein Weiser oder Ge- 
setzgeber. Nicht ideal, sondern individuell ist z. B. schon 
die Linie des Profils, die Furchung der Stirn, die Partien 
der Wangen zunichst der Nase; menschlich jedenfalls die 
Bildung der Schliisselbeine. Das Vorhandene als Fragment 
einer Statue gedacht, wird man auf eine sitzende Stellung, 
einen aufgestiitzten linken, einen herabhangenden rechten 
Arm schlieBen diirfen. In den persénlichen Formen aber 


bs lebt ein iibermenschlicher Ausdruck der Ruhe und Geistes- 


hoheit, wie der eines milden Herrschers. Der ungeheure 
Nacken, welcher géttlichen Bildungen entnommen scheint, 
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fiigt das Gefiihl unwiderstehlicher Kraft hinzu. Das sehr 
schon altertiimlich gebildete Haupt- und Barthaar dagegen 
zeigt die Tracht einer bestimmten Zeit in méglichster Ver- 
edelung, so wie die Skulpturen von Ninive eine Haartracht 
in feierlicher Erstarrung erkennen lassen. 
Die groBe Masse der iibrigen steht hauptsachlich an folgen- 
den Orten beisammen: Im Vatikan: Sala delle Muse, 
Biistenzimmer und Galeria geografica; — Museo capito- 
lino: das schon genannte Philosophenzimmer; — Villa Al- 
bani: untere Halle des Palastes, und Nebengalerie rechts; 
— Museum von Neapel: Grofe Bronzen, erster Gang der 
Marmore, Halle der beriihmten Manner, und Halle des Ti- 
berius; — Uffizien in Florenz: Halle der Inschriften; — 
U.'a:a..O: ; 
Das Interesse, welches der Beschauer diesen K6épfen wid- 
men wird, hangt natiirlich meist von der historischen Teil- 
nahme fiir die Menschen ab. Nun sind leider auch hier bei 
weitem die meisten Benennungen (selbst manche der in ~ 
griechischen Buchstaben eingegrabenen) streitig oder héch- 
stens nur wahrscheinlich; man erriet z. B. bestimmte Phi- 
losophen aus dem physiognomischen Einklang ihrer Lehre 
mit bestimmten K6épfen, eine Methode, welche doch immer 
sehr fragliche Resultate abwerfen wird. Aus Gemmen und 
aus Miinzen der Heimatstidte beriihmter Griechen mit 
deren fliichtigem Profilkopf wurden die Namen fiir eine ~ 
Anzahl von Biisten ermittelt. Der kapitolinische Aschylusg — 
soll seinen Namen blo& dem kahlen Haupt verdanken, wel- — 
ches allerdings ftir den groBen Tragiker schon seiner 
Todesart wegen ein wahres Abzeichen sein muBte. Wir 
wollen einige der sicher benannten und zugleich beriihm- 
4 
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tern bezeichnen. 

Einige der sieben Weisen Griechenlands, ideale Charakter- h 
hermen, im Musensaal des Vatikans, fliichtige Nachahmun- 
gen (wie man annimmt) nach Lysippos. Ebendaselbst: 
Perikles und Aspasia, Anderswo auch Miltiades und Themi- 
stokles. Sokrates in reicher Abstufung, vom feinsten Aus- 
druck bis zur rohen Brunnenmaske, in allen Sammlungen. 
Von den Tragikern ist in Biisten nur Euripides (in vielen 
Exemplaren) ganz sicher, von den iibrigen Dichtern viel- 
leicht nicht einmal der kapitolinische Pindar; der sehr 
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schéne Bronzekopf samt Schultern, welcher im Museum 1 
von Neapel (groBe Bronzen) Sappho hei8t, kann auf die- x 
sen Namen so viel oder wenig Anspruch machen als die q 
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iibrigen Biisten, die man so benennt. Von den Typen der 
Philosophenképfe werden etwa zwiélf unbedingt anerkannt, 
von den namhaftern Rednern Isokrates, Lysias und Demo- 
sthenes, samt der zweifelhaften Statue des Aschines. 
a (Hiibsche und sichere Képfchen von Epikur, Zeno, Demo- 
sthenes u. a. bei den kleinen Bronzen des Museums von 
> Neapel; dagegen die Biisten des Heraklit und Demokrit bei 
den groBen Bronzen bezweifelt werden; der schéne sog. 
Archytas ebenda ist vollends willkiirlich so benannt.) Zu- 
verlaissig und bedeutend: die marmorne Doppelherme der 
e beiden Geschichtsschreiber Herodot und Thukydides in 
demselben Museum (Halle des Tiberius). 
In den Uffizien zu Florenz enthalt die Halle der Inschriften 
d unter anderm einen schénen Hippokrates, einen geringern 
Demosthenes, eine namenlose griechische Herme, einen be- 
e zeichneten Solon, einen Aristophanes (fliichtig und sehr 
verdorben, trotz der griechischen Inschrift eine spate 
Arbeit), einen Alcibiades, welcher der vatikanischen Statue 
(Sala della biga) gleicht, einen jener Képfe, welche Sappho 
zu heiBen pflegen, u. a. m. 
Von den bessern Biisten dieser Art, d. h. von denjenigen, 
welche nicht spite Dutzendnachbildungen sind, gilt durch- 
gangig, was schon bei Anla8B der ganzen Statuen gesagt 
wurde: sie stellen den Menschen so umgegossen dar, wie er 
nach seinem tiefsten Wesen hatte sein miissen, und ver- 
dienen deshalb den Namen — nicht von ,,idealisierten“, 
sondern von Idealbildnissen im besten Sinne. Es wird nicht 
etwas konventionell fiir sch6n Geltendes von auBen in den 
Kopf hineingebracht, sondern das personliche Ideal, was 
innen in jedem verborgen lag, wird entwickelt. 
Vielleicht hatte die griechische Kunst schon einen bedeu- 
tend schwerern Stand, als sie seit Alexander die Fiirsten 
der neuen griechischen Reiche, seine Nachfolger (Dia- 
dochen) verherrlichen muBte. Hier galt es nun allerdings 
lebende Zeitgenossen, und zwar zum Teil Menschen von ab- 
scheulichem oder veriichtlichem Charakter; und diese woll- 
ten iiberdies in einer ganz besondern Weise idealisiert sein, 
- indem sie sich oft als bestimmte Gétter abbilden lieBen. Die 
griechische Skulptur tat nun das mehr als mégliche. Ohne 
von den bezeichnenden Ziigen des betreffenden wesentlich 
_ abzugehen, gab sie dieselben mit einer eigentiimlichen 
 Grdéfe und Offenheit wieder, wie sie etwa in einzelnen guten 
Stunden konnten ausgesehen haben. Das Verschmitzte, 
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Kleinlich-Bésartige, das wir z. B. bei den spatern Ptole- 
miern vermuten, wird hier gar nicht dargestellt, weil der 
Ausdruck eines géttlich waltenden Herrschers das wesent- 
liche Ziel war. Vielleicht die nachste Analogie in der ganzen 
Kunstgeschichte gewahren eine Anzahl von Bildnissen Ti- 
zians, in welchen die Menschen des 16. Jahrhunderts auch 
so groB und so frei von allem Momentanen und kleinlich 
Charakteristischen vor uns erscheinen, wie sie vielleicht 
selten oder nie sich wirklich ausnahmen. 

Die héchst prunkhaften und zum Teil kolossalen Statuen, 
welche in Antiochien, Alexandrien, Pergamus und andern 
damaligen Residenzen errichtet wurden, sind freilich alle 
verloren, und unser obiges Urteil ist auf eine Anzahl von 
K6épfen im Museum von Neapel beschrankt, welche viel- 
leicht nur spitere Kopien gleichzeitiger Bildnisse sind. (Der 


marmorne Ptolemaus Soter im ersten Gang; die tbrigen a 


fiinf Ptolemier nebst der zweifelhaften Berenice (S. 432, a) 
bei den groBen Bronzen.) Es erscheint ewig lehrreich, wie 
hier die UnregelmafSigkeiten der Gesichtsziige ganz unver- 
hohlen zugestanden und doch mit einem hohen Ausdruck 
durchdrungen werden konnten. (Ob der wunderlich ge- 
lockte Frauenkopf wirklich den weibischen Ptolemaus 
Apion darstellt, wollen wir nicht entscheiden; von der be- 
rihmten Kleopatra ist unseres Wissens nur das sehr zwei- 
felhafte Ké6pfchen im Philosophenzimmer des Museo capi: 
tolino vorhanden.) 

Ein Ratsel ist und bleibt aber das Bild des Griinders aller 
Diadochenherrlichkeit, Alecanders des Grofen selbst. Man 
wei, wie sehr er dafiir besorgt war, daB seine Ziige nur 
in hoher Auffassung und meisterlicher Ausfiihrung auf die 
Nachwelt kommen méchten und wie Lysippos gleichsam 
ein Privilegium hierfiir besa8. Und in der Tat zeigen die 
beiden beriihmten Kolassalképfe des Museo capitolino 
(Zimmer des sterbenden Fechters) und der Uffizien in 
Florenz (Halle des Hermaphroditen) einen vergéttlichten 
Alexander, und zwar, wie man bei dem erstern annimmt, 
als Sonnengott.) Wenigstens war er in einem der Lysip- 
pischen Werke, wovon dieses eine Nachahmung sein 
méchte, so gebildet.) Es ist ein machtig schénes Haupt mit 
aufwiarts wallenden Stirnlocken, aber woher dieser Zug 
der Wehmut? Wir denken uns Alexander vielleicht wohl 
’ gerne so, mit einem Vorgefiihl des nahen Todes mitten in 
den Herrlichkeiten des eroberten Asiens, allein fiir die grie- 
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chische Kunst wire solch eine sentimentale Andeutung 
etwas auffallend. Noch viel deutlicher findet sich dieser 
a Ausdruck in dem florentinischen Kopfe (Uffizien, Halle des 
Hermaphroditen). Hier ist der Schmerz ungemein stark 
in den aufwirtsgezogenen Augenbrauen, in der Stirn, im 
Munde ausgedriickt; der Sohn Philipps wird zu einem 
jugendlichen Laokoon. Die einfach grandiose Arbeit iiber- 
trifft bei weitem die des kapitolinischen Kopfes. (Man be- 
nennt dieses auBerordentliche Werk wohl mit Unrecht als 
»Sterbenden Alexander“; der ,,leidende‘‘ méchte richtiger 
sein; eine geniigende Erklarung gibt es nicht.) 
Von der Reiterstatue, welche in Alexandrien dem Griinder 
zu Ehren errichtet war, wissen wir nichts mehr; dagegen 
ist von einem im Kampfgewiihl zu Pferde streitenden 
Alexander wahrscheinlich einer sehr ausgezeichneten 
Gruppe — wenigstens eine kleine Erinnerung vorhanden 
bin der sehr lebendig gedachten Bronzestatuette des Mu- 
seums von Neapel (groBe Bronzen; ein lediges Pferd, wel- 
ches in der Nahe des Reiters aufgestellt ist, konnte der 
Arbeit nach wohl dazu geh6éren und ebenfalls aus jener 
Gruppe wiederholt sein). 
AuBer diesen Idealbildungen hat sich aber auch noch ein 
lebenstreues Portrait erhalten, unter anderm in einer (be- 
zeichneten) Biiste des Louvre. Der Gipsabgu8 z. B. in der 
Académie de France bietet eine anregende Vergleichung 
zunachst mit dem kapitolinischen Kopfe dar. Die Bronze 
in Neapel gleicht ihm in den Ziigen mehr als jenen beiden 
Idealk6pfen. 
nter allen rémischen Bildnissen kommen natiirlich die 
der Kaiser und ihrer Angehdérigen vorziiglich haufig 
vor. Die Gelegenheiten, Statuen und Biisten der Herrscher 
aufzustellen, waren der verschiedensten Art; die Foren und 
Basiliken der Stadte muSten von Rechts wegen damit ver- 
sehen sein; die Gebiude jedes Kaisers enthielten gewil 
die Bildnisse seiner ganzen Familie, und auch mancher 
Privatmann mochte es geraten finden, seinem Herrn ein 
Denkmal zu setzen. Im 3. Jahrhundert wurden bereits die 
Bilder der friihern guten Kaiser, zumal das des Marc Aurel, 
aus historischer und religidser Verehrung vervielfacht. 
Unter den ganzen Statuen sind die geharnischten die hau- 
figsten. Der Brustpanzer und die unten daran befestigten 
Schuppen sind, oft iiberreich, mit getriebener Arbeit, Vik- 
torien, Lowenk6épfen u. dgl. geschmiickt; von dem Krieger- 
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mantel (Paludamentum) erscheint ein Bausch auf der lin- 
ken Schulter; das iibrige zieht sich hinten abwarts und 
kommt iiber dem linken, auch wohl iiber dem rechten Arm 
wieder zum Vorschein; die Rechte wird meist gestikulie- 
rend, auch etwa mit einer Waffe restauriert. Sehr oft, ja 

in der Regel, ist nur der Rumpf alt oder urspriinglich; 
dem Kopfwechsel war gerade diese Gattung am meisten 
unterworfen. (Der prachtig geharnischte L. Verus, im a 
Vatican, Galeria delle statue; eine Anzahl] von den besten 

in der untern Halle des Palastes der Villa Albani; andere > 
im Museum von Neapel, dritter Gang. Aus sehr gesunkener c 
Zeit: Konstantin d. Gr. in der Vorhalle der Kirche des d 
Laterans, und, samt seinem gleichnamigen Sohn, auf der e 
Balustrade der groBen Kapitolstreppe.) 

Mit der Toga lieBen sich die Kaiser teils in gew6hnlicher 
Stellung, teils als Opferer abbilden, wobei das Gewand iiber 
den Kopf gezogen wurde. (Gute Beispiele der erstern Art: 
der Claudius und vorziiglich der Titus im Braccio nuovo 4 
des Vatikans; auch noch der Nerva ebenda; der Augustus — 
in der innern Vorhalle der Uffizien zu Florenz, mit auf- g 
gesetztem Kopf; weniger gut der Hadrian ebenda; — der 
letztern Art: der sog.Genius des Augustus in der Salarotonda h 
des Vatikans; der Kaligula im Hauptsaal der Villa Borghese. i 
Ein junger Romer, welcher die Toga auf gew6hnliche Weise 
und auf der Brust eine Bulla oder Amulett tragt, ist im k 
Museum von Neapel, dritter Gang, vielleicht mit Unrecht _ 
unter die Kaiser und ihre AngehGrigen geraten, da sein 
Kopf aufgesetzt ist.) 

Zu den eigentlich historischen Darstellungen gehért auch 
noch die einzige vollstandig vorhandene Reiterstatue* die- 
ser Art: die des Marc Aurel auf dem Platze zwischen den 1 — 
kapitolinischen Palasten, vortrefflich gedacht und von sehr 
wiirdiger Gewandung und Gebirde, nur durch das unférm- 
liche Pferd (vielleicht Abbildung des kaiserlichen Streit- 
pferdes) in Nachteil gesetzt. (Der Kopf zu vergleichen mit 
«dem ebenfalls guten kolossalen Bronzekopf im Hauptsaal m 
der Villa Ludovisi.) — Von der bei Statius besungenen 
Reiterstatue Domitians gibt etwa der riesenhafte Marmor- 
kopf im Hof des Konservatorenpalastes eine Idee, der uns n 
jetzt nur noch als Beispiel fiir die Berechnung des Kolos- 

‘ Nebst dem zweifelhaften Kaligula im groBen Saal des Pal. Farnese, * ; 


und dem gering gearbeiteten Fragment eines Nero bei den groBen * — 
Bronzen des Museums von Neapel. 
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salen auf die Ferne interessieren kann. (Ein anderer nicht 
a minder riesenhafter Imperatorenkopf im Giardino della 
Pigna des Vatikans.) 
Neben diesen Portriitbildungen im engern Sinn versuchte 
die Kunst, solange: sie noch lebendig war, auch ein er- 
hodhtes Dasein, ein iibermenschliches Walten in den Kai- 
sern auszudriicken. Vielleicht schloB sie sich dabei an die- 
jenigen Motive an, welche von den Kiinstlern der Dia- 
dochenhéfe ausgebildet worden waren; vielleicht schuf sie 
das ihrige aus eigenen Kriften. 
Es entstanden thronende Gestalten mit nacktem, ideal ge- 
bildetem Oberleib, dessen leise Einwartsbeugung eine maje- 
stitische und vdllig leichte Haltung des Hauptes vorbe- 
reiten hilft. Der eine Arm wird durch ein hohes Szepter 
gestiitzt, das freilich selten richtig restauriert ist. Das Ge- 
wand zeigt sich nur als Bausch tiber der linken Schulter, 
zieht sich dann hinten herum und bedeckt, rechts wieder 
hervorkommend, als michtige Draperie die Knie. Ein Frag- 
b ment im Museum von Neapel (Hof vor der Halle des far- 
nesische Stieres) zeigt, wie die FiiBe dieser meist sehr 
zertriimmerten Bilder* fiir eine Aufstellung auf hoher 
Basis berechnet wurden; sie ruhen auf einem schmalen, 
schriig vorgeschobenen Schemel. 
Die schénsten Exemplare dieser Art sind noch in ihrem 
e fragmentierten Zustande, die Fiirsten des augusteischen 
Hauses, bekannt unter dem Namen der ,,Kaiserstatuen von 
Cervetri‘, im Museum des Laterans. Namentlich zeigt die 
Gestalt des Claudius, daB die r6mische Kunst auf diesem 
Gebiet gréBerer Dinge fahig war, als man ihr gewohnlich 
- zutraut. — Teilweise ebenfalls noch von hohem Werte: die 
d erste und besonders die zweite sitzende Statue des Tiberius 
e im Museo Chiaramonti; der Nerva (?) in der Sala rotonda 
des Vatikans; letzterer sehr zusammengeflickt, aber von 
ganz besonders miachtigem Gewandmotiv; — die beiden 
# mit modernen (ganz willkiirlich gebildeten) Képfen im Mu- 
seum von Neapel (dritter Gang) usw. Manche einzelne 
Kaiserképfe in den rémischen und andern Sammlungen 
zeigen nicht sowohl durch ihre Gréfe als durch das eigen- 
tiimlich Hohe der Behandlung, daB sie solchen halbidealen 
_ Bildwerken angehorten. 
1 Sie wurden, wie so vieles Kolossale, aus mehreren Stiicken zu- 


sammengesetzt, die spiter schon durch die bloBe Vernachlissigung 
wieder auseinanderfielen, selbst ohne absichtliche Zerstérung. 
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Endlich wurden die Kaiser als .Heroen oder Gétter fast 
oder ganz nackt und stehend abgebildet; die Hinde sind 
so selten alt, da8 wir keine véllige GewiBheit dariiber 
haben, ob die vorherrschende Haltung wirklich die der 
jetzigen Restaurationen war: namlich die Rechte zum 
Sprechen erhoben oder einen Globus haltend, die Linke 
das Schwert und einen Bausch des Gewandes fassend. Die 
wertvollste Statue dieser Art ist der beriihmte kolossale 
Pompejus (im Palast Spada zu Rom), wahrscheinlich das- 
selbe Bild, zu dessen FiiBen der ermordete César nieder- 
sank. Wir rechnen ihn der heroischen Auffassung nach 
hierher, obschon er kein Kaiser war*. Was folgt, ist 
groBenteils untergeordnet oder durch den Kopfwechsel 
weit empfindlicher entstellt als die Geharnischten. Zum 
besten gehéren ein paar Statuen des L. Verus (im Braccio 
nuovo des Vatikans, im dritten Gang des Museums von 
Neapel u. a. a. O., abgesehen von den unangenehmen 
Ziigen. Von den grofen Bronzen dieser Art im Museum 
von Neapel erhebt sich keine iiber das MittelmaBige, auch 
der Germanikus nicht; von den marmornen (im dritten 
Gange) sind auBer Verus noch mehrere von mittelguter 
Arbeit; der kolossale Alexander Severus aber (in der untern 
Vorhalle) schon duB8erst leblos. Sehr ansprechend die Sta- 
tue eines jungen Prinzen von Ahnlichem Typus, im Museo 
Chiaramonti des Vatikans. — Geringere nackte Kaiser- 
kinder: die Bronzestatue im hintern Saal der Villa Bor- 
ghese; der Prinz im Verbindungsgang der Uffizien zu Flo- 
renz. — Im allgemeinen werden die halbnackten Thronen- 
den schon deshalb den Vorzug vor den nackten Stehen- 
den haben, weil das Auge bei jenen einen Portritkopf er- 
wartet und ertragt, da sie wirklich nur erhéht aufgefaBte 
Bildnisse sein wollen, bei diesen dagegen sich auf einen 
heroischen Idealkopf gefaBt macht, statt dessen aber wohl- 
bekannte Ziige findet. 


Die Kaiserinnen sind durch keinerlei besondern Schmuck 


1 Ebenso ist hier der Kolossalstatue des M. Agrippa zu gedenken, 
welche sich zu Venedig im Hof des Pal. Grimani (unweit S. Maria 
Formosa) befindet. Nur dekorativ behandelt, aber ein groBartiges 
Beispiel heroisch-idealer und doch getreuer Bildnisauffassung. Die 
starken Restaurationen fallen in die Augen; doch scheinen alt und 
nur neu angesetzt: Tronco, Basis, Cista und vielleicht der Delphin, 
welcher den Seehelden bezeichnet. 
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von den Statuen anderer rémischer Damen unterschieden’. 
Das Preiswiirdigste wurde bei AnlaB der weiblichen Ge- 
wandstatuen beiliufig erwihnt; die Kaiserinnen als Git- 
tinnen, z. B. hiufig als Venus, zeigen denselben bedenk- 
lichen Kontrast zwischen Wirklichem und Idealem, wie 
die nackten Kaiserstatuen. 
Bae cae es unzihlbar sind die Képfe und Biisten rémi- 
scher Kaiser und ihrer Angehérigen. Wir .&kGnnen 
uns hier um so weniger auf Niheres einlassen, als der Be- 
schauer gewohnlich schon durch ein mitgebrachtes histo- 
risches Interesse auf das Bedeutende von selbst hingefiihrt 
wird. Einige Bemerkungen mégen indes am Platze sein. 
Eine eigene gro8e Sammlung von Kaiserbiisten ist in der 
a Stanza degli imperatori des kapitolinischen Museums auf- 
gestellt. Aus den bessern Jahrhunderten finden sich dort 
meist geringere Exemplare, dafiir ist die Kaiserreihe des 
3. Jahrhunderts dort reprasentiert wie sonst nirgends, aller- 
dings durch Beihilfe sehr gewagter Taufen. Die besten 
b Kolossalképfe in der Sala rotonda des Vatikans. Auch die 
e gro8e florentinische Kaisersammlung (Uffizien, erster und 
zweiter Gang) enthalt viele geringe und unsichere K6épfe 
(selbst moderne, wie Otho und Nerva). Man wird bestiandig 
die bessern Biisten der tibrigen Galerien mit zu Rate zie- 
hen miissen. 
Vergebens sucht man zunachst in den 6ffentlichen Samm- 
lungen von Rom und Neapel ein vollkommen wiirdiges 
Bildnis des groBen Cdsar; keines wiegt die Basaltbiiste und 
d den Kopf der Togafigur des Berliner Museums auf, Die 
Statue in der untern Halle des Konservatorenpalastes auf 
dem Kapitol, auf welche man gewohnlich verwiesen wird, 
ist eine wahrhaft geringe Arbeit. Ein Kopf, der mich trotz 
seiner sehr fliichtigen Ausfiihrung immer von neuem an- 
e zog, steht im Museo Chiaramonti des Vatikans; es ist 
_ Casar als Pontifex maximus, die Toga iiber das Haupt ge- 
zogen, mit den ernsten, leidenden Ziigen seiner letzten 
Jahre. Zu den bessern Képfen gehért auch die floren- 
f tinische Marmorbiiste (Uffizien, erster Gang, stark abge- 
rieben und restauriert) ; der in der Nahe befindliche Bronze- 
kopf stellt eine andere Person vor. 
g Der schénste Kopf des Augustus ist wohl unstreitig der 
1 Selbst das Diadem michte wohl auch andern Frauen zugekommen 


sein, ebenso der oft sehr absonderlich scheinende Haarputz. 
Vel. S. 494, Anm. 2. 
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bronzene in der vatikanischen Bibliothek. Biisten und Sta- 


tuen von allen Altersstufen (von August als friihreifem a 


Jiingling im Museo Chiaramonti an) und allen Auffassungs- 
weisen finden sich tiberall. 

Das augusteische Haus, lauter normale und charaktervolle 
Képfe, blutsverwandt erscheinend trotz der vorherrschen- 
den Verbindung durch Adoptionen, ist iiberall stark be- 
dacht. Die Képfe des Tiberius sind fast alle gut; von Kali- 


gula der feinste in der obern Galerie des kapitolinischen b 
Museums; auch der basaltene im Kaiserzimmer trefflich; c 


Claudius bei weitem am besten in der genannten Statue 
des Laterans; Nero fast durchgiangig zweifelhaft: als Knabe 
in einem schénen Képfchen von bésartigem Ausdruck (Mu- 


seum von Neapel, dritter Gang); als Sieger des Gesanges 4 | 


in zwei halbkolossalen Képfen (Vatikan, Zimmer der e 


Biisten, und — wenn ich richtig errate — im Museum von f 


Neapel, Halle des Tiber, mit dem Namen Alexander des 
Grofen). Von Vitellius in Italien vielleicht kein Kopf von 


dem Werte desjenigen in Berlin; ein guter im Dogenpalast g — 


zu Venedig (Sala de’ Busti'. Vespasian und Titus, wegen 
tiblicher Verwechslung in den Galerien hier nicht zu tren- 


nen: meisterlicher Kolassalkopf im Museum von Neapel bh 


(dritter Gang); gute Biiste im Hauptsaal der Villa Bor-i 


ghese. Trajan, dessen sonderbare Kopfbildung nirgends 


verhehlt wird: am ansprechendsten in der vatikanischen k — 


Biiste (Belvedere, Raum des Meleager). Hadrian: am hau- 
figsten vorhanden und sehr oft gut. Plotina und die Altere 


Faustina, Kolossalképfe in der Sala rotonda, interessant 1 


fiir die Behandlung des Lieblichen in diesem Ma8stab?. 


Antonius Pius: trefflich in der Kolossalbiiste der Villa Bor- m_ 
ghese (Hauptsaal), geringer in derjenigen des Museums von n | 
Neapel (dritter Gang) und in der sehr penibeln des Museo o | 


capitolino (groBer Saal). Eine auffallende Menge von 
Kolossalképfen unter anderem der bisher Genannten u. a. 


7 


im Garten der Villa Albani. Von Marc Aurel und Lucius p 


Verus eine bedeutende Anzahl Képfe iiberall, wovon wir 
das Beste nicht anzugeben imstande sind. Von Commodus 


1 Wo sonst manches Verdichtige und selbst Neue beisammensteht. 


Der schéne jugendliche Kopf mit dem Eichenkranz entspricht unter 


den Kaisern am ehesten dem Augustus. 

* An den Kaiserinnen stért oft der modemiSige Haarputz, welcher 
sogar an einzelnen Biisten zum Abnehmen und Wechseln einge- 
richtet ist. i 


> 
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ein wahrscheinlich echter, trefflicher, obwohl fliichtig be- 
a handelter Kopf im Museum von Neapel (dritter Gang). 
b Pertinax, gute Kolossalbiiste in der Sala rotonda des Vati- 
kans. Septimius Severus, haufig als Statue, vielleicht nir- 
gends von besonderm Werte. Seine Gemahlin Julia Domna, 
die letzte Rémerin, von welcher uns die Kunst ein wahr- 
e¢ haft schénes und geistvolles Bild hinterlassen hat: Biiste 
din der obern Galerie des Museo capitolino; auch eine gute 
Kolossalbiiste in der Sala rotonda des Vatikans. Caracalla, 
auffallend haufig und gut, wahrscheinlich einem vorziig- 
lichen Original zuliebe wiederholt, vielleicht am feinsten 
durchgefiihrt in einem Kopf der Biistenzimmer des Vati- 
kans. Ein furchtbares Haupt, ein ,,Feind Gottes und der 
Menschen“, bei dessen Verworfenheit und falscher Geniali- 
tat der Gedanke erwachsen muB: es ist Satan. 
Bei diesem Kopfe steht die r6mische Kunst wie vor Ent- 
setzen still; sie hat von da an kaum mehr ein Bildnis von 
hoherm Lebensgefiihl geschaffen. Die Auffassung wird zu- 
sehends Armlich und einférmig, die Formen ledern und 
flau oder peinlich. Die Teilnahme schwindet auBerdem 
durch die Unsicherheit der Benennung, fiir welche man 
auf die schwankenden Gesichtsziige ungeschickter Miinzen 
e angewiesen ist. Von der kapitolinischen Biiste Diokletians 
f und von der neapolitanischen des Probus (Museum, dritter 
Gang) méchte man wenigstens wiinschen, da sie echt 
waren. Die K6pfe des 4. Jahrhunderts sind zum Teil schon 
ganz puppenhaft, die drei kapitolinischen des Julianus 
g Apostata nur durch ein mittelalterliches Zeugnis bewahrt. 
INS Gi diesem Vorrat von Herrscherbildnissen existiert 
noch ein viel gréferer von ,,Incogniti‘, Mannern und 
Frauen, welchen man durch Beilegung interessanter Na- — 
men, zumal aus der letzten Zeit der Republik, einen will- 
-kiirlichen Wert beizulegen pflegt. Ohne hierauf weiter 
- einzugehen, machen wir nur aufmerksam auf das Denk- 
mal, welches die Romer der Kaiserzeit hiermit ihren eige- 
nen Personen und ihrem Nationaltypus gesetzt haben. Die 
Biiste, und vollends die Statue, hat fiir einen auf das Dau- 
ernde gerichteten Sinn den starksten Vorzug vor dem ge- 
malten (oder daguerreotypierten!) Bilde, in welchem die 
jetzige vielbeschaftigte Menschheit vor der Nachwelt auf- 
zutreten gedenkt. Freilich gehért Schadelbau und schwamm- 
loses Fleisch und ein lebendiger Ausdruck dazu, der nur 
durch bestindigen Verkehr mit Menschen, nicht mit 
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Biichern und Geschiften allein sich dem Antlitz allmah- 
lich aufpragt. 

Wie in allen guten Zeiten der Kunst, so wuBte auch bei 
den Rémern der Bildhauer nichts von kiinstlichem Ver- 
siiBen und Interessantmachen derer, welche sich abbilden 
lieBen. Es gibt eine groBe Menge von Grabdenkmdlern 
meist untergeordneten Wertes, welche Mann, Weib und 
Kind in erhabenen Halbfiguren innerhalb einer Nische dar- 
stellen. (Eine Auswahl im Vatikan: Gal. lapidaria: ein sehr 
sché6nes im Zimmer der Biisten; eine ganze Anzahl im Hof 
des Palazzo Mattei; in der Villa Borghese, Zimmer des 
Tyrtaus, drei ganze Figuren in Relief, eine Mutter mit zwei 
Séhnen darstellend; ebendort zeigt die liegende Statue einer 
Jungfrau, da8 auch die spate Kunst wahrer Schonheit ihr 
Recht anzutun suchte; — eine Anzahl geringerer Grab- 
monumente im Museum von Neapel, Halle des farnesischen 
Stieres.) In diesen bescheidenen Denkmilern hat die Naivi- 
tat, womit auch die haSlichen und unbedeutenden Ziige, 
ja die weitabstehenden Ohren wiedergegeben sind, etwas 
wahrhaft Riihrendes und Gemiitliches. — Aber auch in 
den Biisten und Standbildern der besten rémischen Arbeit 
ist so wenig Geschmeicheltes, da8 man der rémischen 
Kunst schon eine allzu herbe und niichterne Darstellung 
des Wirklichen vorgeworfen hat. Der Vergleich mit jenen 
halbidealen griechischen Képfen und Statuen von Fiir- 
sten, Dichtern und Philosophen ist indes ein unbilliger, 
weil der rémische Kiinstler nicht langstverstorbene groBe 
Manner, sondern den ersten besten portratieren muBte; 
an seinen vergotterten Kaisern hat er bisweilen das irgend- 
mdogliche von héherer monumentaler Auffassung geleistet, 
- und wenn wir die Statuen eines Virgil, eines Horaz aus der 
Kaiserzeit besiBen, so wiirden wir darin vielleicht etwas 
ebenso Hohes ausgedriickt finden als in denen von Aristides, 
Euripides, Demosthenes usw., welche als Muster von Ideal- 
bildnissen mit Recht gefeiert werden’. Ihre _teilweise 
Nacktheit und sehr frei gewahlte Gewandung hatte sich 
der rémische Kiinstler zu analogen Zwecken auch an- 
eignen kénnen. 

Uberdies besaB er bei ganzen Statuen, wenigstens ange- 


oF 


* Die halbideale Statue einer rémischen Dichterin (wenn wir eine . 


unlingst gefundene Figur unter Lebensgréfe im Braccio nuovo des 
Vatikans richtig so deuten) wiirde zu einer solchen Annahme 
einigermafen berechtigen. 


TOGAFIGUREN 497 


sehener Personen, auch einen Vorteil. Die wiirdigste Tracht, 
die je eines ernsten Mannes Leib bedeckte, ist immer die 
weite herrliche rémische Toga mit ihrem doppelten Uber- 
schlag iiber die linke Schulter. Der linke Arm kann frei 
darunter hervorsehen oder sich darin verhiillen; der rechte 
bleibt nebst der rechten Schulter entweder ganz frei zur 
edelsten Gebirde, oder die Toga zieht sich noch oben 
langs der Schulter hin, oder sie wird beim Opfer iiber das 
Haupt gezogen und 1a8t dieses dann mit unbeschreiblicher 
Wiirde aus dem tiefen Schatten heraustreten. Das linke 
Bein ist in der Regel das tragende, das rechte das gebogene. 
Als diese Gewandung in den Bereich der Kunst gezogen 
war, lie8 man sie nicht mehr los. Tausende von Statuen 
wurden nach diesem Motiv bis in die spitesten Zeiten ge- 
schaffen..An denjenigen aus den bessern Jahrhunderten 
wird der Beschauer mit stets wachsender Bewunderung die 
freie Art und Weise innewerden, mit welcher die einzelnen 
Kiinstler das Gegebene behandelten. Er wird vielleicht 
dabei mancher unserer jetzigen Portritsstatuen und ihrer 
Kavalleriemantel gedenken, welche letztern nebst dem blo- 
Ben Kopf die Vermutung erregen, da8 der Betreffende sich 
wahrend einer Standrede im Winter habe abbilden lassen. 
Von dem sehr bedeutenden Vorrat dieser selbst im schlech- 
testen Fall betrachtenswerten Gestalten brauchen wir blof 
eine zu erwahnen: den sitzenden sog. Marcellus im Philo- 
sophenzimmer des kapitolinischen Museums; jedenfalls das 
Bild eines ausgezeichneten Staatsmanns und Redners. Hier 
wirkt nicht blo&B das sch6ne und wunderbar behandelte 
Kleidungsstiick, sondern der Charakter der Stellung, welche 
sich in jeder Falte ausspricht. So sa8 nur dieser und kein 
anderer! méchte man sagen. 
Andere Togafiguren werden noch bei Gelegenheit erwihnt 
werden. (Diejenigen von Kaisern s. S. 490.) Fiir den ersten 
- Anlauf empfehlen wir den Togatus (aus dem Grabe der 
Servilier) am Anfang des Museo Chiaramonti und den 
schénen greisen Opferer in der Sala della Biga des Vati- 
kans. (Vgl. S. 392, a.) 
Dry/ aches nun immer die Ausstattung und Gewandung 
sei, es bleibt eine Tatsache, daB die bessern ro6mischen 
Bildnisse ganz riicksichtslos den Charakter und die Ziige 
der Betreffenden, aber mit einem hohen Lebensgefiihl 
aussprechen. 
Allerdings ist der Genu8B dieser Werke nicht fiir jeder- 
32 
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mann leicht zuginglich. In den groBen italienischen Samm- 
lungen stehen die Biisten meist entweder so dicht und bunt 
durcheinander oder so unscheinbar zwischen Statuen zer- 
streut, daB nur selten ein Beschauer ihnen die gebiihrende 
Aufmerksamkeit zu schenken wagt. Képfe von Géttern und 
Géttinnen, von griechischen Philosophen und Dichtern, 
von rémischen Kaisern und Privatleuten, zusammen wohl 
viele Tausende an Zahl — welches Auge verméchte diese 
ganze Heerschaar zu mustern und durch Vergleichung das 
Beste und das Gute von dem Geringern zu scheiden? wel- 
ches Gedichtnis kénnte sich dies alles einpragen? — Vom 
Streit iiber die Namengebung, welcher dies Gebiet (wie be- 
merkt) unaufhérlich bedroht, muB vollends der Nicht- 
Archiologe auch hier ganz absehen, wenn er nicht Zeit 
und Lust verlieren will. 

Es bleibt ihm nichts tibrig, als bei guter Stimmung und 
Muf8e diese K6pfe einzeln, wie sie ihm gefallen, nach ihrem 
geistigen Ausdruck und nach der Kunst des Bildhauers zu 
durchforschen. Isoliert gesehen, gewinnen wenigstens die 
bessern davon auferordentlich. Im Thronsaal des Palazzo 
Corsini zu Rom steht auf einem Pfeiler der Kopf eines 
Rémers, den mitten im Vatikan nur wenige beachten wir- 
den, der aber hier mit seiner edeln Individualitaét, seinem 
Ausdruck des Kummers alle Blicke auf sich zieht. An solch 
einem Beispiel kann man inne werden, wie viel Treffliches 
anderswo dem Auge entgeht, z. B. in dem langen Museo 
Chiaramonti, in den Biistenzimmern und in der Galeria 
geografica des Vatikans, im Zimmer der Vase des Museo 
capitolino, wo die ,,Incogniti‘‘ beisammenstehen, in den 
meisten Raumen der biistenreichen Villa Albani, in den 
verschiedenen Abteilungen des Museums von Neapel, in 
der Inschriftenhalle und Hermaphroditenhalle der Uffizien 
zu Florenz, im Hof des Pal Riccardi ebenda, u. a. a. O. 

Es ist nun unsere Sache, den Leser auf eine Auswahl des 
Merkwiirdigsten unter den meist anonymen oder pseudo- 
nymen Rémerk6épfen aufmerksam zu machen. Wir nehmen 
dabei nicht sowohl den Kunstwert als das physiognomische 
Interesse zum Mafstab, ungewiB ob der Leser uns gerne 
auf diesen Pfaden folgen wird. 


> 


Im Vatikan: Braccio nuovo: der sog. Kopf des Sulla; — hb 


Mus. Chiaramonti: der sog. Marius, treffendes Bild eines 


i 


etwas galligen Alten; — der (wahrscheinlich richtig be- — 


nannte) Cicero, N. 422, nicht N. 697; — und der sog. 


t 


| 
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Ahenobarbus mit dem feinen und klugen Ausdruck des 
a fetten Angesichtes; — Biistenzimmer: einige interessante 
» Frauenképfe. — Im Museo capitolino: erstes unteres Zim- 

mer; ein Mann von Jahren (jetzt fiir Hadrian ausgegeben, 

aufgestellt auf einem Herkulesaltar), wundervoll wahr in 
> dem zweideutig Verbissenen des Ausdruckes; — Zimmer des 
sterbenden Fechters: der beste Kopf des Marcus Brutus, 

Morders des Casar, von widerlichem, obwohl nicht geist- 
i losem Ausdruck; — Zimmer des Fauns: der sog. Cethegus, 

ein noch junger, vornehm abgelebter Spitrémer; — Philo- 

» sophenzimmer: hier mu8 man wohl von den meisten Tau- 
fen mit ROmernamen absehen und sich einzig mit dem 
geistigen Inhalt begniigen; Virgil als idealer, wahrschein- 
licher géttlicher Kopf gehért gar nicht hierher; ein kahler, 
delikater sauertépfischer Alter heiBt Cato; ein (auch sonst 
6fter vorkommender) trauernder, entbehrungsvoller Kopf 
(squalidum), die Haare in der Stirn, wird iiberall Seneca 
getauft; der sog. Cicero ist ein ansehnlicher grofer Be- 
amter mit klaren, wohlwollenden Ziigen; der sog. Pom- 
pejus ein leidenschaftlicher, sehr vornehmer junger Herr, 
dessengleichen der Leser wohl schon 6fter begegnet sein 
wird, usw.’. Mitten unter diese sehr bunte Schar hat sich 
ein ganz schéner jugendlicher Heldenkopf (N. 59) verirrt, 
mit einem leisen Anflug des Barbarentypus; wenn jemand — 
in ihm den Germanen Arminius erkennen will, so- wird 
ein altertumskundiger Freund, den ich hier-nicht nennen 
darf, nichts dagegen einzuwenden haben, — Im Palast der 

t Konservatoren (Eckzimmer) die vorgebliche Bronzebiiste 

des alten L. Junius Brutus, ein héchst charakteristischer 

Rémerkopf. 

-Im Museum von Neapel: GroBe Bronzen: schénes Exem- 
plar des schon bezeichneten Seneca; Lepidus (wenig sicher, 
allein voll individuellen Lebens); Scipio Africanus d. A. 
(in allen Sammlungen, oft mehrfach vorhanden; weit das 
beste Exemplar, von den iibrigen betrachtlich abweichend, 

.im Besitz des Jesuitenkollegiums zu Neapel), das wahre 

i Urbild eines alten ROmers; — Marmorwerke erster Gang: 
der vorgebliche Sulla, von vorn gesehen auffallend durch 
seine Ahnlichkeit mit Napoleon, dessen Stirn jedoch weder 


1 [Braun 8. 170 ff. erkennt unter anderm den Aschylus (N. 82), den 
‘Marcus Agrippa (N. 16), den Terenz (N. 76), den Corbulo (N. 48) 
als richtig benannt an, hilt aber (nach Visconti) den Cicero (N. 75) 
eher fiir einen Asinius Pollio.] 
32° 
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eine so edle Form noch eine so bedeutend durchgebildete 
Modellierung hatte; ebenda die Statuen der Familie Bilbus 
aus Herkulanum, in der Gewandung gering, in den Képfen 
sehr ausgezeichnet, besonders die Mutter, deren kluge, 
ruhige, hochbedeutende Ziige eine ehemalige Sinnlichkeit 
nicht verleugnen; — zweiter Gang: die Reiterstatuen der 
Balbus Vater und Sohn, in den Képfen wiederum sehr be- 
deutend, auBerdem als einzig erhaltene Konsularstatuen 
zu Pferde merkwiirdig durch die ungemeine typische Ein- 
fachheit der Komposition, wobei auch einige Niichternheit — 
mit unterlauft; — Halle der beriihmten Manner: mehrere 
gute Anonyme und Falschbenannte; — Halle des Tiberius: 
ebenso; das Beste der sog. Aratus, geistreich seitwarts 
emporblickend; em liebenswiirdiges Frauenképfchen mit 
verhiilltem Kinn, falschlich als Vestalin bezeichnet. 

In den Uffizien zu Florenz: innere Vorhalle: ein gutes 
Exemplar des sog. Seneca; — erster Gang: Marcus Agrippa, 
klassische Ziige mit dem Ausdruck tiefer Verschlossenheit; 
— Halle der Inschriften: ein feiner durchgebildetes Exem- 
-plar desjenigen Kopfes, welcher in der kapitolinischen 
Sammlung Cicero heift; der ,,Triumvir Antonius“ eine 
fliichtige Arbeit, die aber etwas von derjenigen Art von 
Gr6éBe hat, welche wir jenem Manne zutrauen; ein ano- 
nymer Rémer, welcher mit Ausnahme des noch etwas be- 
haarten Kopfes an jenen grandiosen Scipiokopf der PP. 
Jesuiten in Neapel erinnert; — Halle des Hermaphroditen: 
zwei tiichtige K6pfe von sozusagen philistrésem Ausdruck; 
eine schéne Frau von demjenigen matronalen Typus, wel- 
chen man insgemein der Livia zuschreibt, mit zahlreichen 
gerollten Léckchen; — zweites Zimmer der Bronzen, 
6. Schrank: einige sehr gute kleine Bronzeképfchen und 
Statuetten, worunter die winzige, aber vortreffliche eines 
sitzenden Mannes in der Toga. 

In der untern Halle des Palazzo Riccardi: auBer einer An- 1 
zahl von Idealképfen (worunter ein schéner und ein ge- 
ringerer Apoll, zwei Athleten, eine sog. Sappho) ein guter 
rémischer Portratkopf, verschrumpft und saver blickend, 
in einem Nebengang rechts. 


Im Camposanto zu Pisa: (bei XL) Marcus Agrippa, weniger 1 
erhalten, aber ebenso echt als der florentinische Kopf. 
(Ebenda mehrere gute Gétterképfe. Der angebliche Brutus, 
bei IV, ist offenbar modern.) 
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yy crecbens sucht man Auskunft iiber den Ursprung und 
ersten Gebrauch der so hiufigen und zum Teil so treff- 
lichen marmornen Masken. Wenn die Archiologie nichts 
dagegen hat, so wollen wir einige harmlose Vermutungen 
aufstellen, die neben jedem erwiesenen Tatbestand in ihr 
Nichts zuriickzutreten bereit sind. 


In den heitern Tagen des alten Athens mu8 mit der be- 
ginnenden Bliite der Tragddie und der Komédie auch die 
Kunst, tragische und komische Masken fiir die Biihne zu 
machen, eine betrachtliche H6éhe erreicht haben. Der 
Grieche ertrug bekanntlich auf dem Theater lieber ein 
kiinstliches Gesicht und eine kiinstliche Leibeslinge (mit- 
tels der Kothurne) als die persénliche Physiognomie irgend- 
eines Schauspielers: diese hatte ihm selbst bei der gréSten 
Schénheit nie die typisch-idealen Ziige geboten, welche 
einmal von den tragischen und komischen Charakteren 
unzertrennlich schienen. Welches Schauspielers Antlitz 
hatte fiir den gefesselten Prometheus und fiir seine Pei- 
niger Kratos und Bia ausgereicht? — Die Masken aber, 
wo man sie auch aufbewahrte, miissen, selbst nur einfach 
an der Wand aufgehingt, ein bedeutendes, monumentales 
Aussehen gehabt haben, das man bleibend festzuhalten 
versucht sein mute; keinem jedoch kann dieser Gedanke 
friiher und eher gekommen sein als dem Maskenmacher 
selbst, der ja ein bedeutender und gewifs in hohen Ehren 
gehaltener Kiinstler war, — vielleicht zugleich Bildhauer 
in einer Zeit, die noch so wenig die Kunstgattungen trennte. 
AuBer dem Theater wurden eine Menge Masken gebraucht 
bei Aufziigen, Prozessionen und Festlichkeiten aller Art; 
wie konnte man dergleichen besser ansagen als durch das 
Aushangen von Masken an Schniiren oder Laubgewinden? 
— An irgendeinem Gebiude, das mit solchen Bestimmun- 
gen zusammenhing, am ehesten wohl an einem Theater 
‘mochte denn auch die erste aus Stein gemeiBelte Maske, 
zur Verewigung des festlichen Eindruckes angebracht wor- 
den sein — wo und wie? kénnen wir schwer erraten; viel- 
leicht als Akroterion (Eckzierde), bald vielleicht auch in 
vielfacher Wiederholung innerhalb eines Frieses, als Me- 
tope einer dorsischen Halle. — Doch die Personen der 
Tragédie, Gétter und Menschen der heroischen Zeit, hatten 
‘schon eine so bedeutende, rein ideale Stellung als Haupt- 
-gegenstande der Kunst, da8 ihnen unter dieser neuen Form 
nicht viel abzugewinnen war, und daher darf man sich 
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wohl das Vorherrschen der komischen Masken erklaren. 
Diese eigneten sich vollstandig zur Dienstbarkeit unter der 
Architektur und muB8ten sich denn auch im Verlauf der 
Zeit jeglichen Dienst gefallen lassen. 
Zu Wasserspeiern an Gebauden und zu Brunnenmiindungen 
schickte sich zwar auch die barockste Bildung ihres Mun- 
des nur wenig; das erstere Amt blieb in der guten Zeit 
wenigstens den Léwenképfen vorbehalten; fiir das letztere 
schuf die Kunst eine besondere Welt von Brunnenfiguren. 
Dagegen waren sie mit ihrer dimaonischen Drolligkeit wie 
geschaffen zu Glut- und Dampfspeiern in warmen Bidern; 
in groBem Flachrelief ausgedehnt konnten sie auch mit 
Augen, Nasenléchern und Mund das ablaufende Wasser in — 
Bidern wie in H6fen unter freiem Himmel aufnehmen (als — 
Impluvien). Vielleicht die meisten aber waren bloBe freie — 
Dekoration an Gebéuden verschiedener Art. 
Man wird ihren Stil im ganzen hochschitzen miissen. Sie 
sind die einzigen Karikaturen, die der hohen Kunst ange- 
héren, die Grenzmarken des HaBlichen im Gebiet des © 
‘Schénen. Deshalb ist hier selbst bei der starksten Grimasse 
doch nichts Krankhaftes, Verkiimmertes, Peinliches oder 
Verworfen-Boésartiges zu bemerken. Was dem Ausdruck zu- 
grunde zu liegen scheint, ist die vielfach varriierte Anstren- — 
gung des Schreiens, auf eine Reihe komischer Typen tiber- © 
' tragen. Meist auf die Ferne berechnet, ist ihre Arbeit fliich- | 
tig, derb, energisch; in den neuern Sammlungen demgemaB — 
hoch und fern, an Gesimsen und Giebeln aufgestellt, ent- 
gehen sie dem Auge nur zu leicht. 
Vielleicht die gr6Bte Anzahl findet sich beisammen in der a 
Villa Albani (untere Halle des Palastes, Vorhalle des 
Kaffeehauses usw.) ; in MaBstab und Arbeit meist so gleich- ; 
artig, daB sie von einem und demselben Gebaude stammen t 
kénnten. — Andere im Vatikan (besonders im Hof des | 
Belvedere, auch im Appartamento Borgia). ¢ 
Diese méchten alle als bloBe Dekoration gedient haben. Als — 
Dampfspeier sind zunichst vier fast vollstindige Képfe im — 
Museum von Neapel (Marmorwerke, zweiter Gang) zu nen- ¢ 
nen, ideal, nicht karikiert, und noch von sehr guter Arbeit. | 
Andere Dampfspeier dagegen zeigen den komischen Aus- 
druck des Herauspressens der Luft aus dem Munde; so die — 
rotmarmornen an der Treppe der Villa Albani und in der 
Villa Ludovisi (Vorraum), beide in Profil, Flachrelief. f 
Als Impluvium oder Wasserablauf diente die grandiose, — 
: 


; 
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aber sehr verstiimmelte Bocca della veritd in der Vorhalle 
von S. Maria in Cosmedin zu Rom; wahrscheinlich ein 
Oceanus. Ebenso eine treffliche Pansmaske der Villa Albani 
(Nebenriiume rechts). — Ein gutes Hochrelief, drei tra- 
gische Masken zusammengruppiert, in den Uffizien, zweiter 
Gang. (Auf der Riickseite eine Satyrmaske in Flachrelief.) 
Endlich gibt es eine Gestalt der griechischen Mythus, welche 
nur als Maske vorkommt: das Tod und Entsetzen bringende, 
versteinernde Gorgonenhaupt, die Medusa. Die altere Kunst 
bildete sie als eine Grimasse, die héchstens denjenigen Wi- 
derwillen hervorbringen kann, welchen etwa die Kriegs- 
drachen der Chinesen erregen mégen. Spiter aber (durch 
Praxiteles?) kam derjenige Typus auf, den wir z. B. in den 
kolossalen vatikanischen Medusenmasken (aus hadriani- 
scher Zeit, im Braccio nuovo) bewundern. Unter den schlan- 
genihnlichen Locken treten gewaltige, breitgebildete Kopfe 
hervor, schén und erbarmungslos, zugleich aber selbst von 
geheimem Entsetzen durchbebt; nur so konnte diese Emp- 
findung auch in ‘dem Beschauer erregt werden. Fiir die 
Behandlung des Damonisch-Schrecklichen in der griechi- 
schen Kunst die wichtigste Urkunde. — Leider findet man 
an der Treppe des Pal. Colonna in Rom von dem beriihm- 
ten porphyrnen Kolossalrelief eines Medusenhauptes nur 
noch den bemalten Gipsabgu8. — Medusa im Profil, Haupt- 
saal der Villa Ludovisi. 

Im ganzen haben unter den Masken diejenigen der Ko- 
médie, wie bemerkt, daB groBe Ubergewicht; sie herrschen 
auch wohl in den pompejanischen Malereien vor. Einzelne 
Statuen komischer Schauspieler sind gleichsam als eine 
Weiterbildung der Masken zu betrachten; sie stellen einen 
Moment einer bestimmten Rolle, z. B. eines Davus, eines 
Marcus dar, und nicht dén beriihmten Komiker N. N. in 
dieser und jener Rolle. (Die besten im obern Gang des Va- 
tikans, andere in der Villa Albani, Kaffeehaus’; manche als 
kleine Bronzefiguren in den betreffenden Sammlungen.) — 
Fiir die Malerei waren ganze Theaterszenen und Proben 
ein nicht ungewohnlicher Gegenstand, wie mehrere antike 
Gemilde und Mosaiken des Museums von Neapel beweisen 
(unter anderm die beiden zierlichen Mosaiken des Diome- 
des, erster unterer Saal links). In Rom geben die einfachern 
Mosaiken am Boden der Sala delle Muse im Vatikan einen 


1 Letztere zusammen, wenn sie richtig geordnet wiirden, eine 
komische Szene vorstellend. (Ansicht Brauns.) 
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ziemlich genauen Begriff von dem Auftreten tragischer a 
Schauspieler. 
on andern leblosen Gegenstinden hat die rémische 
Kunst bisweilen die Trophden mit ganz besonderer | 

Schénheit gebildet, sowohl im Relief (Basis der Trajans- 
sdule) als in runder Arbeit (Balustrade des Kapitols). Die b 
plastische Gruppierung des Unbelebten hat vielleicht tiber- ¢ 
haupt keine héhern Muster aufzuweisen als diese. 

ie Tierbildungen der alten Kunst zeigen eine reiche 

Skala der Auffassung, vom Heroischen bis zum ganz 
Naturalistischen. In den edlern und gewaltigeren Tier- 
gattungen lebt eine 4hnliche Hoheit.der Form wie in den 
Statuen von Géttern und Helden; in den geringern wird 
man mehr jene naivsten Ziige des Lebens bewundern, die 
das Tier in seinem Charakter zeigen. — Dieser ganze Kunst- 
zweig muB8 eine groBe Ausdehnung gehabt haben: von noch | 
vorhandenen Resten ist z. B. die groBe Sala degli Animali ¢ 
im Vatikan erfiillt, und auch im Museo Chiaramonti findet 
sich vieles, lauter romische Arbeiten, die zum Luxus des « 
Hauses, zum Schmuck der Brunnen und Girten gedient 
haben mégen. Den Vorzug behaupten natiirlich die groBen, 
monumentalen Tiergestalten. 
Die Pferde der antiken Skulptur beweisen zunichst, daB 
die damalige Pferdeschénheit eine andere war als die, 
welche die jetzigen Kenner verlangen. Wo Mensch und 
Pferd beisammen sind, wie z. B. auf den parthenonischen 
Reliefs, wird man das Tier schon im Verhialtnis kleiner ge- 
bildet finden, aus Griinden des Stiles, nicht wegen Klein- 
heit der Rasse. Sodann galt eine andere Bildung des Kopfes, 
des Nackens, der Brust und der Kruppe, namentlich aber 
ein gedrungeneres Verhialtnis der Beine fiir sch6n, als jetzt. 
Aus Mangel an Spezialkenntnissen kann der Verfasser hier- — 
auf nicht naher eingehen; die Denkmialer selbst sind so be- 
kannt, da8 sie kaum der Aufzahlung bediirfen. Bei weitem 
das schénste ist und bleibt wohl der eine parthenonische 
Pferdekopf, dessen iiberall verbreitete Abgiisse man ver- 
gleichen moge; alles was zum Ausdruck der Energie, ja des _ 
edelsten Feuers dienen kann, ist scharf und wirksam her- 
vorgehoben und in die Hautfliche ein Leben und eine Be- 
deutung hineingezaubert, dergleichen bei einem sterblichen 
Tier wohl nicht vorkommt. — Als griechische Arbeit galten 
bekanntlich lange Zeit die vielgewanderten vier Bronze- 
pferde tiber dem Portal von S. Marco in Venedig gegen- 
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wirtig halt man sie doch nur fiir rémisch, etwa aus nero- 
nischer Kunstepoche; jedenfalls gehéren sie zu den besten 
und sind als einziges erhaltenes Viergespann (wahrschein- 
lich von einem Triumphbogen) unschiitzbar zu nennen. — 
| Die stark restaurierten Pferde der Kolosse von Monte Ca- 
vallo in Rom sind ohne Zweifel Nachahmungen griechi- 
scher Vorbilder wie die Statuen, in ihrem jetzigen Zustand 
aber nicht maBgebend. (Der Kopf des einen sehr ausge- 
zeichnet.) — Rémische Pferde erscheinen im ganzen, neben 
denjenigen des Phidias und seiner Schule, roh und im De- 
tail wenig oder nur naturalistisch belebt, in der Bewegung 
)aber bisweilen trefflich. — Im Museum von Neapel ver- 
dienen die marmornen Pferde der beiden Balbi (nach mei- 
nem Urteil) unbedenklich den Vorzug vor dem (sehr zu- 
: sammengeflickten) ehernen herkulanensischen Pferde so- 
wohl als vor dem kolossalen ehernen Pferdekopf aus dem 
Palast Colobrano (Abteilung der grofen Bronzen); von 
den ebenda befindlichen bronzenen Stattuetten tibertrifft 
das Pferd Alexanders und das freisprengende dasjenige 
| der Amazone. — In Rom ist das Pferd Marc Aurels auf dem 
Kapitol gut gearbeitet und lebendig bewegt, an sich aber 
ein widerliches Vier, ohne Zweifel einem StreitroB des 
. Kaisers getreu nachgebildet. — In Florenz (Uffizien, in- 
nere Vorhalle) das bei der Niobidengruppe geftundene 
+ Pferd, mittelmaBige Dekorationsarbeit. — Das 1849 im 
Trastevere gefundene eherne Pferd, welches vorlaufig im 
Museo capitolino aufbewahrt wird, habe ich nicht gesehen. 


Unter den Lowen hat der gré8te von den vor dem Arsenal 
zu Venedig aufgestellten den Altersvorzug (er stammt be- 
kanntlich aus dem Pirius). Der liegende Lowe, auf der an- 
dern Seite der Tiir, soll auf dem Wege vom Piraus nach 
Athen seine Stelle gehabt haben. Er scheint wenig jiinger 

und doch durchgebildeter als der sitzende, hat aber einen 
modernen Kopf und starke Verletzungen. (Die beiden klei- 

-nern gering.) — Als der schonste gilt der schreitende Lowe 
in Relief, an der groBen Treppe des Palazzo Barberini zu 
‘Rom. — Ein schreitender Léwe in vollstindiger Figur, von 
guter romischer Arbeit, aber durch plumpe moderne Beine 
entstellt, befindet sich an der Treppe des Museums von Ne- 
apel. — Der eine vor der Loggia de’ Lanzi in Florenz ist 
‘wohl besser. (Der andere modern, von Flaminio Vacca). 
— Von einer sehr bedeutenden Gruppe, welche den Sieg 
des Liwen iiber das Pferd darstellte, ist diejenige im Hof 
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des Konservatorenpalastes auf dem Kapitol ein treffliches, 
nur zu sehr beschiadigtes Exemplar, diejenige im Vatikan 
(Sala degli Animali) ein schwacher Nachklang; auch diea 
iibrigen Lowen dieses Saales sind nicht von Bedeutung. — 
An gewaltigem Ernst und an grandioser Behandlung moéch- 
ten die beiden groBen Granitlowen des dgyptischen Mu- b 
seums im Vatikan wenigstens alle ruhenden Bildungen die- 
ser Gattung hinter sich lassen. Wo das momentane Leben 
des Tieres preisgegeben und seine Bedeutung als Symbol 
einer gottlichen Naturkraft hervorgehoben wird, wie im 
alten Agypten, da allein sind solche Charaktere méglich, 
Von den Hunden wurde die groBe derbe Gattung der Mo- — 
lossen mit Vorliebe dargestellt. Nachahmungen eines Wer- 
kes dieser Art sind die beiden am Eingang der Sala degli — 
Animali des Vatikans, und die beiden in der innern Vor- 
halle der Uffizien, von ungleicher Giite der Ausfiihrung, 
aber siimtlich von grandiosem Ausdruck. (Sie sind nicht 
als Pendants gearbeitet, wie schon die fast identische Wen- 
dung beweist.) Sonst genossen die Windhunde am haufig- 
sten das Vorrecht einer plastischen Darstellung. Sehr sch6n e 
und naiv (in der Sala d. Artim.) die Gruppe zweier Wind- 
hunde, deren einer das Ohr des andern spielend in den 
Mund nimmt. Anderswo: (auch in Neapel) einer, der sich | 
am Ohre kratzt. . 
Die bekannte kapitolinische Wélfin (Eckzimmer des Kon- f 
servatorenpalastes), vom Jahr d. St. 458, pflegt als etrus- — 
kisches Werk betrachtet zu werden. Die Haare heraldisch, — 
der Leib noch ziemlich leblos, die Beine kraftig und scharf. © 
(Aus dem Mittelalter, in welches man sie aus nicht zu ver- 
achtenden Griinden hat verweisen wollen, kann sie doch — 
nicht wohl sein; als die italienische Kunst des 13. oder 
14. Jahrhunderts ahnliche Beine zu bilden vermochte, bil- | 
dete sie das Haar nicht mehr heraldisch. Die wichtigsten 
Vergleichungen fiir diese noch schwebende Frage: der Lowe 
vor dem Dom von Braunschweig; die Lowen des Niccold 
Pisano unter den Kanzeln des Battistero zu Pisa und des — 
- Domes von Siena usw.) — Anspringend und sehr lebendig: g 
die Chimara von Arezzo in den Uffizien (Bronzen, zweites — 
Zimmer), mit etruskischer Inschrift; das Haar in Suman 
trisch gestraubten Biischen. 


Zum Allertrefflichsten gehért der florentinische Eber (Utti- 
zien, innere Vorhalle); er richtet sich majestitisch auf; 
seine Borsten kleben buschweise zusammen vom Schiwelfil } 
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und von der Feuchtigkeit seines Lagers und bilden zumal 
an der Brust einen prachtigen Ausdruck innerer Kraft. — 
Das Mutterschwein von Alba (Sala d. Anim.) ist daneben 

a ein sehr geringes Werk. 

b Von Rindern ist in riesiger Gré&e der farnesische Stier 
(s. d.), doch nur mit starken Restaurationen erhalten. 

e AuBerdem enthilt das Museum von Neapel (groBe Bron- 
zen) ein kleines bronzenes Rind, von mittelguter Arbeit. 
Die Erinnerung an Myrons beriihmte Kuh sucht man, viel- 
leicht vergebens, aus kleinen Bronzen verschiedener Ga- 
lerien zusammen. 

a Die beiden niedlichen Rehe des Museums von Neapel 
(groBe Bronzen) stehen ziemlich vereinzelt. Der graumar- 
morne Hisch im lateranensischen Museum ist ebenfalls eine 
gute Arbeit. 

Die Végel sind fiir die Freiskulptur in Marmor nur aus- 
nahmsweise ein geeigneter Gegenstand; indes ergab. sich 
wenigstens fiir den Adler mehr als eine Gelegenheit, die 
nicht zu umgehen war. Von den simtlichen Darstellungen 
des Ganymed zeigt allerdings vielleicht keine einzige den 
Adler mit vollkommenem Lebensgefiihl durchgebildet, 
wenn es auch an guten Motiven nicht fehlt (S. 444 u. f.). 
Als Symbol an r6émischen Denkmalen wurde wieder aus 
andern Griinden der Adler nur dekorativ behandelt. Irgend- 
einmal aber hatte sich die Kunst ernstlich des Kénigs der 
Végel angenommen und ihn auf immer so stilisiert, wie er 
bis heute plastisch pflegt gebildet zu werden, namlich mit 
betrichtlicher Verstirkung der untern Teile (eine Art stark- 
 befiederter Knie) und mit groBartig umgebildetem Kopf. 

f Eines der besten Exemplare bleibt immer der Reliefadler 
in der Vorhalle von SS. Apostoli zu Rom. 

Fur den Begriff der quantitativen Ausdehnung, welche 

_ diese Tierskulptur erreicht hatte, sorgt, wie gesagt, die Sala 

g degli Animali. Hier findet sich der Elefant wenigstens in 
verkleinertem Relief, der Minotaurus, von einem Kamel der 
riesige Kopf, auch das Haupt eines Esels (ohne besondern 
Humor), mehrere Krokodile, Panther, Leoparden (mit ein- 
gelegten Flecken); dann Gruppen des Kampfes und der 
Beute, wie die von Léwe und Pferd (s. oben), Hund und 
Hirsch, Panther und Ziege, Bar und Rind usw.; kleine 

_Amphibien und Seetiere, oft von farbigem Marmor; von 
Végeln namentlich Pfauen u. a. m. Manches hat den Cha- 
rakter blofer Spielerei. 
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Au8erdem wird man in den Sammlungen kleiner Bronzen 


(z. B. Museum von Neapel, drittes Zimmer, Uffizien in 
Florenz, zweites Zimmer der betreffenden Abteilung, 
6. Schrank) eine groBe Anzahl, und zwar gerade der sch6n- 
sten und lebensvollsten Tiermotive vorfinden; am letzt- 
genannten Ort unter anderm einen trefflichen Stier mit 
menschlichem Angesicht, von griechisch scheinender Ar-- 
beit. Auch hier gibt sich die antike Kleinskulptur nicht als 
Fabrikantin artiger Nippsachen, sondern als eine des Gr6éB- 
ten fahige Kunst zu erkennen (S. 470, 471). 

Eine Anzahl von Tieren konnte ihrer Natur nach bloB in 


ao Sf 


der Malerei und héchstens im Relief zu ihrem Rechte kom- — 


men. Dies sind auBer den Fischen die simftlichen fabel- 
hajften Wasserwesen, Seestiere, Seepanther, Seebécke, See- 
greife usw., welche den Zug der Tritone und Nereiden be- 
gleiten; die Tritone selbst sind, wie oben (S. 459) bemerkt, 
aus einem menschlichen Oberleib mit dem Unterteil eines 
Pferdes und einem geringelten Fischschwanz zusammen- 
gesetzt. Es bleibt hier nur zu wiederholen, da8 die Uber- 
giinge aus dem einen Bestandteil in den andern so meister- 
lich unbefangen und die Verhaltnisse der Bestandteile zu- 
einander sowohl abgewogen sind, dai der Beschauer, weit 


entfernt etwas Monstruéses darin zu finden, an das Dasein ~ 


solcher Wesen zu glauben anfingt. 


Der Delphin, sehr haufig als Brunnentier, auch als Beglei- : 
ter der Venus dargestellt, ist unter den Handen der Kunst 


zum ,,Fisch an sich‘‘, zum allgemeinen Sinnbild der feuch- 
ten, bewegten Tiefe geworden und hat mit dem wirklichen 
Delphin nicht einmal eine fliichtige Ahnlichkeit*. Dieser 
gehért zu den formlosesten Fischen; wer ihn im Mittel-— 
meer nicht zu sehen bekommen hat, kann sich hiervon 
z, B. der Naturaliensammlung der Specola in Florenz ‘ 
liberzeugen, deren vortrefflich ausgestopfte Tiere fiir meh- 
rere Punkte unseres Kapitels zur entscheidenden Verglei- 
chung dienen mégen. 

enn wir hier die wichtigern Reliefs in kurzer Zusam- 

menstellung auf die Statuen folgen lassen, so ge- 
schieht dies nur des beschrankten Raumes wegen. Abge- 
sehen von seinem unschiétzbaren mythologischen Werte 
hat das antike Relief das héchste, was die Kunst je in 
diesem Zweige leisten kann, véllig erschdpft, so daB alles 


* Der den Eros umschlingende Delphin im Museum von Neapel 
(Halle des Adonis) ist eines der wenigen Absurda der antiken Kunst. 
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Seitherige daneben nur eine bedingte Geltung hat. — Die 
héchste Gattung, die Friese und Metopen griechischer Tem- 
pel, wie sie das Britische Museum besitzt, darf man in Italien 
freilich nur in Gestalt von Abgiissen suchen (zu Rom im 
Museum des Laterans, zu Florenz in verschiedenen Rau- 
men der Akademie usw.), aber auch nicht tibersehen; die 
rémischen Friesskulpturen sind daneben selbst im besten 
Falle nur von untergeordnetem Werte. Dagegen hat die 
Kunstliebhaberei der Rémer eine betriichtliche Anzahl ein- 
zelner, meist kleinerer Werke aus Griechenland herge- 
schleppt oder von griechischen Kiinstlern in Rom und 
Italien arbeiten, auch wohl kopieren lassen. Es sind Tafeln, 
runde und viereckige Altire und Piedestale, runde Tempel- 
brunnen (rém. Name: Puteal), Basen und DreifiiBen, Mar- 
morvasen usw. Von den im sog. Tempelstil gearbeiteten, 
welche einen nicht geringen Teil der Gesamtzahl aus- 
machen, haben wir oben des Beispiels halber einige ge- 
nannt; ungleich wichtiger sind immer die Werke des ent- 
wickelten griechischen Stiles. 

Um die Entstehung dieser Darstellungsweise zu begreifen, 
wird man sich einen architektonischen Rahmen_hinzu- 
denken miissen. Es ist die Skulptur in ihrer Abhdngigkeit 
von den Bauwerken, die sie schmiicken, aber nicht beherr- 
schen soll’. An den griechischen Tempeln nun rief der 
Au8enbau mit seinen starken, scharfschattigen Formen das 
Hochrelief hervor, welches die menschliche Gestalt bis zu 
drei Vierteilen heraustreten la8t; an der Innenseite der 
Halle dagegen und an der Cella fand das Basrelief in dem 
gemeinsamen Halblicht seine Entstehung. Eine scharfe 
Scheidung zwischen beiden darf man natiirlich bei spatern 
Werken, die ohne spezielle Riicksicht auf bauliche Auf- 
stellung entstanden sind, nicht verlangen. 

Ein weiteres architektonisches Gesetz, welches im Relief 
lebt, ist die Beschrdnkung des darzustellenden Momentes 
auf wenige, méglichst sprechende Figuren, welche durch 
Entfernung oder deutliche Kontraste auseinandergehalten 
werden. Die Vertiefung des Raumes wird nur sehr be- 
schrankt angenommen, die Verschiebung der Gestalten 
hintereinander nur mifig angewandt. Zur rémischen Zeit 
glaubte man das Relief durch maBlose Aufschichtung von 
Figuren, durch Annahme mehrerer Plane hintereinander 
zu bereichern, wobei jene Unzahl von Arbeiten entstand, 


1 Das Extrem des MiSbrauches siehe S. 364. 
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die man nur betrachten mag, solange nichts Griechisches 
daneben steht. 

Die Bezeichnung des Ortlichen ist entweder eine kurz an- 
deutende, welche durch einen Pfosten ein Haus, durch 
einen Vorhang ein Zimmer markiert, oder eine symbo- 
lische, welche das Wasser durch eine Quellgottheit, den 
Berg durch einen Berggott persénlich macht. Ausgefihrte 
Darstellungen von Landschaften und Gebauden, perspekti- 
visch geschoben, gibt das Relief (seltene Ausnahmen ab- 
gerechnet) nicht vor dem 15. Jahrhundert, (Ghibertis zweite 
Bronzetiir am Battisterio von Florenz; die Scuola di S. 
Marco in Venedig, mit den Skulpturen der Lombardi usw.) 


In der Darstellung der Figuren fand die griechische Kunst — 
nach langerm Suchen zwischen Profil und Vorderansicht — 


diejenige schéne Mitte, welche bei der lebendigsten Profil- 
bewegung doch den K6rper in seiner Fiille zu zeigen und 
namentlich den Oberleib auf das wohltuendste zu ent- 
wickeln wuBte. Die freistehende Giebelgruppe wird die 
Lehrerin des Reliefs; ihre Fortschritte sind gemeinsam. Die 
schwierige Frage der Verktirzungen, welche vielleicht nicht 
absolut lésbar ist, wurde auf sehr verschiedene Weise ge- 
lést, bald durch wirkliches Heraustreten der betreffenden 
Teile, bald durch verstecktes Nachgeben. Starke Verstiim- 
melungen verhindern oft jedes unbedingt sichere Urteil. 

Das durchgehende Grundgesetz des Reliefs ist, wie man 
sieht, die gré8te Einfachheit. Die Mittel der Wirkung sind 
hier so beschrankt, daB das geringste Zuviel in Schmuck, 
Kleidung, Gerate usw. den Blick verwirrt und das Ganze 
schwer und undeutlich macht. — Wir wahlen nun aus der 
Masse des Vorhandenen nur diejenigen Werke aus, welche 
diese héhern Bedingungen deutlich erfiillt zeigen, namlich 


die griechischen und die nahen und unverkennbaren, auch — 


mehrfach vorkommenden Nachbildungen von griechischen. 
Der Bequemlichkeit des Auffindens zuliebe mégen sie nach 


4 
; 
3 
: 


den Galerien geordnet folgen; die Anordnung nach dem . 


Stil oder nach den Gegensténden wiirde in einer Kunst- 
geschichte den Vorzug verdienen. 

Im Vatikan: Museo Chiaramonti, am Anfang: ein sitzender 
Apoll; gegen das Ende: wandelnde bacchische Frauen. 
Belvedere, im Raum des Apoll: die zwei Tempeldienerinnen 
mit herrlich wallenden Gewandern, einen widerspenstigen 
Opferstier fiihrend. 

Galeria delle Statue: Mehreres Treffliche, unter anderm 


I 
’ 
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zwei Reliefs von griechischen Grabmiilern. (Auch ein mo- 
dernes Werk, vorgeblich von Michelangelo.) Késtliche 
Fragmente in die Piedestale mehrerer Statuen eingemauert. 

a Gabinetto delle Maschere: Der trunkene Bacchus; — ein 

b Opfer, letzteres von schéner griechischer Arbeit. (In der 
anstoBenden Loggia scoperta, welche man sich kann 6ffnen 
lassen, einige Fragmente von Wert und ein ganz origineller 
Bacchuszug mit Zentauren, die sich gegen das Aufsitzen 
von Satyrn wehren.) 

¢ Sala delle Muse: Der Tanz der Kureten; — die Pflege des 
jungen Bacchus. — (Aus spiiter rémischer Zeit: Fries mit 
Kampfen der Zentauren und Lapithen, ungeschickte Nach- 
ahmung griechischer Tempelmetopen der Bliitezeit; statt 
der Triglyphen Baume.) 

ad Oberer Gang: Zwei schéne, gro8enteils restaurierte bac- 
chische Vasen; an der einen tanzende Kureten und ein 
Satyr; an der andern weinkelternde Satyrn und ein auf- 
spielender Silen. U. a. m. 

e Gro8er und nachstfolgender Saal des Appartamento Borgia: 
Das runde Puteal aus der Sammlung Giustiniani, mit der 
umstiandlichen Darstellung eines Bacchanals, rémische, 
vielleicht moderne Arbeit nach guten Motiven; — Nymphe, 
ein Satyrkind triankend; — vorgeblicher Hippolyt mit 
Phadra (ein Grabrelief von griechischer Erfindung), u.a.m. 

fIm Museo capitolino: Zimmer der Vase: Die Einnahme 
yon Ilion, Miniaturrelief in feinem Stukko', mit zarten 
griechischen Inschriften; vielleicht als Geschenk fiir einen 
fleiBigen Knaben oder zum Memorieren fiir ein vornehmes 

_ Kind gearbeitet, ahnlich wie die Apotheose des Herakles 
in der Villa Albani (s. unten). 

g Obere Galerie: Treffliche Vase mit Bacchanten, in Form eines 
Eimers. — Runde Ara mit schreitenden Gétterfiguren im 
Tempelstil, jetzt der groBen Vase (S.66,i) als Basis dienend. 

h Gro8er Saal: Altar mit der Geschichte des Zeus (als Basis 

_ des riesigen Herakleskindes); die erhaltenen Teile vom 
besten Reliefstil, obwohl kaum griechisch. 

i Philosophenzimmer: Mehreres Gute, unter anderm die Be- 

k stattung der Leiche eines Helden. (Meleager? — dasselbe in 
gréBerm MaBstab im Hof des Palazzo Mattei, rechts, oben.) 

1 Kaiserzimmer: Die Befreiung der Andromeda; — der schla- 
fende Endymion (s. unten bei der Sammlung Spada). 


5 [Br.]: Aus einem Stein, welcher zwischen dem Marmor und dem 
lithographischen Muschelkalk in der Mitte steht. 
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Erstes unteres Zimmer: Ara mit den Taten des Herkules, 
je drei auf einer Seite, romische Arbeit zum Teil nach 
alten griechischen Motiven. 
In der Villa Albani: Untere Halle des Palastes: der gestiirzte 
Kapaneus (?), spatrémisch nach einem trefflichen griechi- 
schen Urbild; eine sehr verwitterte runde Ara mit den ein- 
fach schénen Gestalten der verhiillten Horen, die einander 
am Zipfel des Schleiers fassen. 
Treppe: Die schon (S. 418, a) geschilderte Roma; — Ar- 
temis, drei Niobiden verfolgend; — Philoktet (?). 
Runder Saal: Die schéne Marmorschale mit dem Gefolge 
des Bacchus im Hochrelief, dem Raum geméB lauter lie- 
_ gende und Iehnende Figuren von unbeschreiblicher Frische 
der Erfindung. 
Zimmer des Asop: Die Apotheose des Herakles, von feinem 
Stukko mit Miniaturinschriften, wie das kapitolinische Re- 
lief; — Satyr und Bacchantin, 6fter vorkommende Motive 
rasender bacchischer Bewegung, von gro8ter Schénheit. 
Zimmer der Reliefs: Die Kdmipfer, ein vom Pferde gesprun- 
gener t6tet einen auf der Erde liegenden. Von allen Re- 
liefs-italienischer Sammlungen ist dieses in Rom selbst aus- 
gegrabene Werk vielleicht das einzige, welches unmittel- 
bar an Phidias und seine Schule erinnert; mit allen Ver- 
stiimmelungen tibertrifft es an grandiosem Stil und Lebens- 
fille bei weitem alles, was sonst von dieser Gattung in 
Italien vorhanden ist. — Aphrodite auf einem Seepferd; — 
zwei springende Satyrn; u. a. m. 
Hauptsaal: Herakles bei den Hesperiden; — Dadalus und 
Ikarus; Ganymed den Adler trankend, gute rémische Ar- 
beiten; u. a. m. 
Im ansto8enden Zimmer: Zethus, Antiope und Amphion, 
s. d. Museum von Neapel; S. 513, g. 
Nebenriume des Palastes zur Rechten: Artemis und eine 
weibliche Figur; — eine Familie, Mann, Frau und Sohn; — 
opfernde Mutter mit drei Kindern; — Dadalus und Ikarus 
(hier von rotem Marmor); — eine groBe Schale mit den 
Arbeiten des Herakles, welche wie die diirftige Nachahmung 
etwa eines Tempelfrieses aussehen; — zwei einzelne Figiir- 
chen, vielleicht Paldstriten. 


a 


bo 


a 


fas) 


— 


Im sog. Kaffeehaus: Theseus, durch Ageus als Sohn er- i 


kannt. spaétrémisch nach griechischer Erfindung. 


In der Villa Borghese: Hauptsaal: die beiden Reliefs mit « 
Pan und Satyrn. 
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a Zimmer der Juno: Kassandra, spitrémisch nach bester 
griechischer Erfindung. Mehreres Treffliche. 

b Zimmer des Herakles: Schéne Vase, mit der Reliefdarstel- . 
lung eines Tanzes nackter Kureten und verhiillter Frauen; 
Pan musiziert. 

eIn der Villa Ludovisi: Hawpeshal: ails Urteil des Paris, 
groBes Relief nach griechischen Motiven. 

ad Im Palast Spada zu Rom, zweiter unterer Saal: Acht grépere 
Reliefs, wozu noch die beiden im Kaiserzimmer des Museo 
eapitolino gehéren; simtlich von bester rémischer Arbeit 
und den edelsten, lebendigsten Motiven, doch mehr male- 
risch als plastisch empfunden und vielleicht Nachbildungen 
von Gemilden. Andeutungen hiervon: das starke Heraus- 
treten einzelner Glieder, die Menge der Beiwerke, auch’ die 
weit vertieft gedachten Hintergriinde. 

e In der Villa Medici: eine Anzahl guter Relieffragmente bela 
geringern, an der Hinterwand gegen den Garten. 

f Im Eingang zum Pal. Giustiniani: zwei gute Grabreliefs, 
sog: Totenmale. 

g Im Museum von Neapel: Nebenraum des dritten Ganges: 
Orpheus, Eurydice und Hermes, schéne griechische Arbeit, 
stark verletzt; nicht der Ausfitihrung, aber dem Inhalt nach 
identisch mit jenem etwas geringern Relief der Villa Albani, 
wo-die Namen Zethus, Antiope und Amphion beigeschrie- 
ben sind, nach einem dritten Exemplar im Louvre, welches 
sie in antiker, aber lateinischer Schrift enthalt. Durch den 
Zweifel iiber den eigentlichen Inhalt verlieren wir einiger- 
ma8en das Interesse an diesem fiir die Reliefbehandlung 
klassischen Werke; ist aber wirklich das kurze’ Wieder- 
sehen und der letzte Abschied Eurydices dargestellt, so 
gibt die ungemeine MaBigung und leise Abstufung des Pa- 
thos in den drei Gestalten viel zu denken. — Eine Nymphe, 
die einen zudringlichen Satyr abwehrt, leider fast zur Halfte 

neu; — mehrere griechische Grabreliefs, nicht von den 

besten, doch als Reprasentanten dieser in italienischen 

Sammlungen seltenen Gattung zu schitzen, so das des Pro- 

tarchos usw.; — verkleinerte, r6mische Nachahmung der 

Basis eines griechischen Siegesdenkmals (Tropions) mit 

zwei Karyatiden und einer sehr niedlichen, sitzenden Fi- 

gur’; — Zeus auf einem Thron mit Sphinxen —; Orest,in 

- +, Siegeszeichen zu Ehren von Hellas, nach Besiegung der Karyaten‘ 


— so lautet die Inschrift. Die Frauen des besiegten Volkes, also 
die Karyatiden, wurden, wie an neuern Denkmilern z. B. Sklaven 
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Delphi, rémisch nach einem trefflichen Original; — eine 
Anzahl von Marmorscheiben (disci) mit fliichtigen, aber 
_ zum. Teil schén gedachten flachen Reliefs; — Stiick aus 
einem bacchischen Thiasos mit den 6fter vorkommenden 
Motiven der Bacchantin mit Tamburin und eines, Satyrs 
mit Fl6ten; der folgende Satyr meist erganzt; — sodann 
eines der herrlichsten bacchischen Reliefs, welche. iiber- 
haupt vorhanden sind: der bartige Dionysos halt Einkehr 
bei einem.zechend auf dem Ruhebett gelagerten Liebespaar; 
ein Satyr stiitzt ihn, ein anderer zieht ihm die Sandalen ab; 
drauBen vor der Tiir des Hauses Silen und die iibrigen 
Gefahrten des Gottes; — endlich ein kleines, sehr liebens- 
wiirdiges Werk: der Ritt durch die Nacht (Jiingling und 
Bacchantin mit Fackeln zu Pferde, ein Fiihrer voran), 

Halle des Jupiter: Helena wird von Aphrodite unter dem 


Schutz der Peitho (Géttin der Uberredung) bewogen, dem — 


Paris zu folgen, welcher mit Eros sprechend gegeniibersteht; 
sehr schéne, wenn auch nicht :friihe griechische Arbeit; — 
Bacchus mit einem Teil seiner Begleiter, griechisches Motiv 
von unbedeutender. Ausfiihrung. 


Halle der Musen; Die beriihmte Vase von Gaeta, mit dem b 


Namen. des Kiinstlers: Salpion von Athen; fast. lauter auch 
sonst bekannte Motive. (Hermes, welcher der Leukothea 
das Bacchuskind tibergibt —.an ein Relief der Sala delle 
Muse im Vatikan. erinnernd; die lehnende halbnackte Bac- 
chantin — aus einem Relief der Villa Albani; zwei Satyrn 
und ‘die tanzende Bacchantin-— aus dem eben erwahnten 
Relief des dritten Ganges im. Museum. von Neapel; auBer- 
dem. Silen und eine Bacchantin mit-Thyrsus).. Die Aus- 
fiihrung, obwohl trefflich, hat doch etwas Konyentionelles; 
die starken Verstiimmelungen riihren aus der Zeit her, da 
das Gefa8 als Pflock fiir die Schiffseile diente. — Herrliches 
bacchisches Hochrelief von kleinem Ma8stab; —.Flach- 
relief von sieben.weiblichen Figuren. 

Halle des Adonis: (Als Basis einer Venus) Puteal von tiich- 
tiger roémischer Arbeit, mit weinbereitenden Satyrn., 
Abteilung. der Terrakotten, viertes Zimmer:- Kleine Reliefs 
in gebrannter Erde, gefunden zu Velletri, einen: alt- vols 
kischen Stil reprasentierend. 


und Uberwundene, als Stiitzfiguren fiir das Obergesimse der Basis — 


behandelt: . Wahrscheinlich war das Original-Tropion’ ein sehr be- 
kanntes und beriihmtes, so daf ,,Karyatide“ der Gattungsname fir 
die Stiitzfiguren tiberhaupt werden, konnte. Vgl. 8. 443.. 
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In den Uffizien zu Florenz: Verbindungsgang: Runde Basis 
mit der Vorbereitung zu Iphigeniens Opfer, fliichtige, etwa 
spitgriechische Arbeit (bez. Kleomenes); — kleine drei- 
seitige Basis (iiber einem prichtigen Dreifu8 aufgestellt, 
zu welchem sie nicht gehért) mit drei Gewandfiguren sch6- 
nen griechischen Stiles. 

a Erster Saal der Malerbildnisse: Die beriihmte mediceische 
Vase mit dem Relief von Iphigeniens Opfer; stark restau- 
riert, die Arbeit der unberiihrten Teile ungefahr wie an 
der Vase von Gaeta; die Komposition hochbedeutend in 
wenigen Figuren konzentriert. 

b Halle der Inschriften: Das groBe Relief der drei Elemente, 
noch von mittelguter r6mischer Arbeit. 

¢ Halle des Hermaphroditen: Reliefdarstellung eines Rund- 
tempels, sachlich merkwiirdig wegen des Gitterwerkes, 
welches die Saiulen verbindet; — drei Bacchantinnen mit 
Zicklein, Thyrsus usw., ein 6fter vorkommendes griechi- 
sches Motiv; — Dionysos in Delphi (?), schéne, vielleicht 
griechische Arbeit; — kleinere Wiederholung des vati- 
kanischen Reliefs der beiden Tempeldienerinnen mit dem 
Stier (s. Belvedere, Raum des Apoll); — Genius, den Don- 
nerkeil Jupiters schleppend, gut rémisch; — rémisches 
Opfer eines Feldherrn, hauptsachlich durch die unberiihrte 
Erhaltung interessant; —- drei wandelnde bacchische 
Frauen, denjenigen im Museo Chiaramonti entsprechend. 

d Im Camposanto zu Pisa: N. 56 lebensgro8es rémisches Re- 
lief einer WGchnerin und einer Amme mit dem Saugling, 
dekorativ gute Arbeit; — N. 52 verwitterte Marmorvase mit 
bacchischen Reliefs, von fliichtig konventioneller, abernoch 
spatgriechischer Ausfiihrung und sehr schéner Erfindung. 

e Im Museo lapidario zu Verona: eine bedeutende Anzahl von 
Skulpturen, worunter mehrere gute Sepulkralreliefs. 

ft Im Dogenpalast zu Venedig: Sala de’ rilievi: mehrere kleine 
Sepulkralreliefs von geringer Ausfiihrung, aber zum Teil 

ggriechisch scheinender Erfindung; in demjenigen mit Attis 
und Cybele z. B. eine sehr schéne Dienerin; — treffliches 
rémisches Relief einer Seeschlacht in reichfigurierten Schif- 
fen; — Putten mit den Waffen des Mars, r6misch; — aus- 
gezeichnete vierseitige Ara mit bacchischen Szenen von 
nur fliichtiger rémischer Arbeit, aber schén erfunden. — 

h Camera a letto: drei Horen mit verschlungenen Handen 
eine Herme umschreitend, vielleicht altgriechisch, in rémi- 
scher Zeit als Fufgestell fiir eine marmorne Cista benutzt; 
33* 
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— dreiseitiger Untersatz mit vortrefflichen bacchischen 
Figuren. — Corridojo: zwei DreifuBbasen mit dem bekann- a 
ten rémischen Motiv waffenschleppender Genien. (Zwei 
andere mit Hierodulen scheinen verdichtig.) 

ach diesen Schatzen zum Teil ersten Ranges folgen eine 

Anzahl Arbeiten, welche wenigstens einen Vorzug, nam- 
lich das feste Datum, vor ihnen voraus haben: die Skulp- | 
turen der Kaiserbauten in Rom. 
Schon iiberfiillt,,doch noch von schéner und nobler Arbeit: 
die Bildwerke des Titusbogens,namentlich die beiden Reliefs b 
mit dem Triumphzug wegen Judaas; in den Bogenfillungen 
die schénsten schwebenden Viktorien’. — Am Forum des « 
Nerva (oder Domitian) Hochreliefs von tiichtiger, energi- 
scher Zeichnung, auf die Ferne berechnet. — Aus Trajans 
und Hadrians Zeit: die sehr ausgezeichneten Altern Bild- — 
werke am Konstantinsbogen,-zumal die Kampfszenen, doch d 
ebenfalls nicht mehr rein im Geiste des Reliefs gedacht; (die- 
jenigen des Bogens von Benevent sind dem Verfasser nur 
aus Abbildungen bekannt;) — die ungeheure Spirale der e 
Trajanssdule, durchweg trefflich gearbeitet und reich an 
einzelnen der besten Zeit wiirdigen Motiven, doch als: Ge- 
samtaufgabe in hohem Grade geeignet, das nur an einer un- 
vergleichlichen Mythologie groBgewachsene Relief durch 
tédlich trockene historische Erzihlung gleichartiger Facta 
auf immer zu ermiiden. — Vom Forum Trajans stammen ; 
ein paar herrliche Friesstiicke (Genien in halber Figur mit | 
Arabesken, sowie Greife und GefaBe) und ein gutes Relief- ¢ 
fragment im groBen Saal des Appartamento Borgia (Vati- 
kan). Von einem Gebiude aus trajanischer Zeit: vier Stiicke 
einer Prozession, in den Uffizien zu Florenz (AuBere Vor- — 
halle); abgesehen von der Uberfiillung, welche sich in | 
diesen Flacharbeiten besonders empfindlich macht, von 
auB8erordentlicher Schénheit; vielleicht gehért das herrliche 
Hochrelief. eines. Stieropfers, welches dabei aufgestellt ist, 
in dieselbe Kunstepoche. — Aus der Zeit Marc Aurels: die 
schon betrachtlich geringern und iiberdies schlechter er- 
haltenen. Reliefs der Antoninssdule und die fleiBigen, aber 
etwas leblosen Skulpturen wahrscheinlich von einem Tri- 
umphbogen, jetzt an der Treppe und in der obern Halle des 
Konservatorenpalastes auf dem Kapitol eingemauert; weit 


* Noch friiher, héchstwahrscheinlich von einem Triumphbogen des ~ 
Claudius: die Relieffragmente in der Vorhalle'der Villa Borghese; 
aus der Zerstérung leuchten noch Ziige der gré8ten Schénheit hervor. — 


i 
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das beste darunterist die Apotheose einer Kaiserin, entweder 
a der iiltern oder der jiingern Faustina’. An der Basis des 
Denkmals des Antoninus Pius, jetzt im Giardino della Pigna 
des Vatikans, ist die Apothese des Kaisers (rituell nach 
altern Vorbildern) ebenfalls auffallend besser als die Rei- 
b terscharen zu beiden Seiten. — Am Bogen des Septimius 
Severus; Alles von abschreckender Uberfiillung und Un- 
e geschicklichkeit; die Heeresziige im Zickzack angeordnet; 
a — der gleichzeitige Bogen der Goldschmiede bloBe Stein- 
metzenarbeit. — Am Konstantinsbogen tritt in allem, was 
nicht vom Bogen Trajans geraubt ist; der offene Bankrott 
des Reliefs und der Skulptur iiberhaupt zutage; puppen- 
e hafte Ungeschicklichkeit des Einzelnen und eine vdllig leb- 
- lose Anordnung. Ebenso in den Porphyrsdrgen der Helena 
und Constantia.. (Vatikan, Sala a croce greca.) 
Uberblickt man diesen traurigen Gang der Kunst im gan- 
zen, so wird es recht klar, wie wenig Geschichtliches als 
solches dem Relief darf zugemutet werden. Man rechne 
einmal unter all den Tatsachen, welche in diesen Sieges- 
denkmalern verherrlicht sind, diejenigen’ zusammen, in 
welchen ein sinnlich wahrnehmbarer dramatischer Mo- 
ment durch die Hauptpersonen selbst dargestellt ist, und 
keine bloBe Zeremonie, kein bloBes Oberkommando; man 
zahle dieSzenen, welche sich einigermaBen durch Abwechs- 
lung von Geschlecht, Alter und Charakteren in dieser sonst 
auf so abgemessene Mittel beschrankten Gattung annehm- 
bar machen lieBen; — und es werden ihrer nur wenige 
sein. Man vergleiche diese Bilder dacischer und parthischer 
Kriege mit den Kampfschilderungen der Ilias, und man 
wird inne werden, wie schén hier der Dichter seine ein- 
zelnen Momente isoliert und gleichsam in hoher Ahnung fiir 
eine kiinftige Kunst vorbereitet hat. Der siegende Impe- 
rator dagegen verlangte seine und seines Heeres Taten in 
moglichster Wirklichkeit vor sich zu sehen, und unter 
solch einer lastenden Masse des auBerlich Gegebenen 
muB8ten sich auch die keineswegs sparsam angebrachten 
symbolischen Zutaten und Beziehungen ganzlich verlieren’. 


1 Dieses und das gegentiber angebrachte Relief, Marc Aurel’ als 
Redner, stammen von einem ganz andern Denkmal, dem zerstérten 
Arco di Portogallo, her. (Braun.) 

* Die Abgiisse von einzelnen Teilen der Spiralsiulen und andern der 
genannten Monumente in der Academia di S. Luca (Treppe) und in der 
Académie de France sind dem Auge viel erreichbarer als die Originale. 


518 ANTIKE SKULPTUR. SARKOPHAGE 


Bion besondere Gattung von erhobenen Arbeiten, die- 
jenigen an den wahrhaft unzahligen Sarkophagen, diirf- 
ten wir ganz mit Stillschweigen tibergehen, wenn der abso- 
lute Kunstwert einer Arbeit allein entschiede. Diese Stein- 
siirge sind namlich fast ohne Ausnahme Werke der Kaiser- 
zeit, und zwar seit dem 2. Jahrhundert n. Chr., indem erst 
damals die Leichenverbrennung auBer Gebrauch zu kom- 
men anfing. Die Behandlung des Einzelnen ist nur an weni- 
gen dieser Denkmialer wirklich gut zu nennen, an vielen 
dagegen mittelma8ig und an der groBen Mehrzah] kiimmer- 
lich. Allein’ abgesehen von ihrer doppelten religions- 
geschichtlichen Bedeutung (indem sie erstens eine Fiille 
griechischer Mythen und zweitens in diesen Mythen oft Be- 
ziehungen auf die Unsterblichkeit enthalten), besitzen viele 
davon auch einen hohen indirekten Kunstwert. In diese 
engen Raume sind vielleicht Erinnerungen und Nachklange 
aus griechischen Freigruppen, Giebelgruppen und Tempel- 
friesen zusammengedringt; ganz befremdlich blicken bis- 
‘weilen die schénsten Gedanken griechischer Komposition 
hinter der befangenen Ausfiihrung hervor. Sodann ge- 
winnen wir fast nur hier (abgesehen von den griechischen 
Reliefs des britischen Museums) einen Begriff von der fort- 
laufenden Erzdéhlung’, welche dem ausgedehntern Relief 
eigen ist, von der héchst unbefangenen Vereinigung meh- 
rerer Momente zu einer Geschichte. Als Erganzung muB 
man sich allerdings die Allbekanntheit der Gegenstande 
hinzudenken; immerhin saber gehérte die Gleichgiiltigkeit 
des antiken Menschen gegen alle gemeine Illusion und sein 
offenes Auge selbst fiir den leisesten symbolischen Wink 
dazu, um an den vorausgesetzten Verschiedenheiten von 


—— 


Zeit und Ort — nicht blo8 auf dinem und demselben Bilde, © 


sondern in einer und derselben vordern Flache — keinen 
Ansto8 zu nehmen. 

Wir lassen einige von denjenigen Sarbdphagen: welleBie: in 
den angedeuteten Beziehungen vorziiglich bezeichnend 
sind, nach den Aufbewahrungsorten folgen. 

Im Vatikan: Belvedere, im Gemach des Laokoon: der 


Triumph des Bacchus als Sieger tiber Indien, eine der voll- a 


standigsten Darstellungen dieser Art (S. 458). — Zwischen 


dem Laokoon und dem Apoll: einer der besten Nereiden- b 


! Die eben bezeichneten Skulpturen der Kaiserbauten geben diesen 
Begriff auch, aber wir sahen, auf wessen Unkosten und in wie 
unreiner Gestalt, 
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sarkophage. Im Hof und in allen einzelnen Riumen des 
Belvedere Sarkophage aller Art, welche die geliufigern 
Mythen vollstindig umfassen mégen. 

a Im obern Gang: Niobidensarkophag, welcher ahnen 1a8t, 
wie wenig oder wie viel diese Reliefs sich.nach den beriihm- 
ten Statuengruppen richteten; man bemerke die Anwesen- 
heit der Amme bei den Téchtern und des Padagogen: bei 
den Séhnen; am Rande des Deckels die schén gruppierten 
Leichen der Getdteten. — Bacchus, der die Ariadne findet; 
— Luna besucht den schlafenden Endymion; — beide von 
bester Erfindung. 

b Im Museo capitolino: unterer Gang: ein (absichtlich sehr 
zerschundenes) Bacchanal mit schén bewegten Figuren; 
— die Geschichte Meleagers, hier gut und. verhiltnis- 
ma6ig frith. 

ec Untere Zimmer: eine der schon. (S. 465) genannten Schindte 
ten von Griechen oder Rémern und Barbaren, am Rand 
des Deckels Leichen, Gefangene, trauernde Weiber, Tro- 
phaen; — der kolossale Sarkophag mit der Geschichte des 
Achill; angeblich das Grab des Alex. Severus, dessen ander- 
weitig bekannte Ziige indes der einen auf dem Deckel 
liegenden Gestalt nicht entsprechen. 

a Zimmer der Vase: zwei Kindersarge, der eine mit oe 
schénsten vorhandenen Relief der Endymionssage, der 
andere spat, aber sachlich héchst merkwiirdig durch die 
Darstellung der Schicksale der Menschenseele. (Prome- 
theus, Pallas, Nemesis usw.) — Au8erdem ein guter 
Bacchuszug. 

e Obere Galerie: Geburt und Erziehung des Dionysos, zum 
Teil von den allerbesten Motiven. 

f Zimmer des Fauns: Kampf zwischen Griechen und Ama- 
zonen, am Deckel die Gefangenen, spates, aber sehr gut 
erhaltenes Exemplar; — guter und friiher Nereidenzug; — 

_ reicher und spater Endymionssarkophag, 

g Kaiserzimmer: der schon erwihnte Musensarkophag, nach- 
weisbar zum Teil nach einer Sammlung von Musenstatuen 
gearbeitet, was von. andern Sarkophagen dieses Inhalts 
nicht immer gilt. 

h In der Villa Albani eine groBe Anzahl. Wir nennen nur die 
wichtigsten, am Ende der Nebengalerie rechts: die GOtter 
_bringen Peleus und Thetis Hochzeitsgeschenke, gute Arbeit 
nach reinen und einfachen Motiven der Bliitezeit. — Tod 
der Alceste; — ein Meleagersarkophag, vielleicht der beste. 
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In der Villa Borghese: Vorhalle: eine der oben erwahnten a 
Schlachten zwischen Griechen oder Rémern und Bar- 
baren; — Abschied und Tod eines Jagers. 

Junozimmer: ein sehr spater Musensarkophag, welcher 
jedoch die Musen nach dem alten, feierlich-schénen Typus 
darstellt. 

Herakleszimmer: grof8er, in zwei Teile getrennter Sarko- 
phag mit den zwoélf Arbeiten des Helden, in besondern, 
durch Saulchen geschiedenen Abteilungen. 
Im Palazzo Corsini zu Rom: erster Saal: einer der schon- 
sten Nereidensarkophage, im einzelnen vielleicht nicht ohne 
lebendige Nachklange aus einer beriihmten Gruppe des 
Skopas, in welcher die Meergottheiten dargestellt waren, 
die den verg6éttlichten Achill nach Leuke, der Insel der 
Seligen, fiihrten. (Dieses Werk befand sich zur Zeit des 
Plinius in Rom.) Solche Ziige von Tritonen und: Nereiden 
offenbaren. trotz des ernsten, fast wilden Ausdruckes der 
mannlichen Gestalten (S. 459) in der Bewegung einen 
wahrhaft bacchischen Charakter. An den vielleicht tiber 
hundert Sarkophagen dieses Inhaltes, und zwar selbst an 
den geringsten Exemplaren (mehrere in der Galeria lapi- 
daria des Vatikans) wird man immer einzelne Motive von 
auBerordentlicher Schénheit, negates Si in der Verbin- 
dung der Gestalten finden. 

Im Palazzo Farnese: gro8er Saal: ein ech@aan Anasonens 
kampf; — ein besonders reicher bacchischer Sarkophag, 
dessen Vorderseite dem verdorbenen im untern Gang des © 
Museo capitolino ziemlich genau entspricht. 

Im Palazzo Mattei: in den Héfen und der offenen Loggia: ¢ 
unter einer gro8en Anzahl von Sarkophagplatten einige h 
gute. — Ebenso im Hof von Palazzo Giustiniani. 

Im Museum von Neapel: Halle des Jupiter: guter Bacchus- i 
zug, zum Teil von sehr burlesken Motiven;—eine Anzahl ge- 
ringerer Sarkophage. — Zweiter Gang: ein trefflicher, aber & 
sehr zerst6rter Amazonensarkophag, mit Reliefs auf allen 
vier Seiten; vielleicht eines der friihesten Werke dieser Art. 
Im Dom von Amalfi: ein Sarkophag mit dem Raub der1 
Proserpina, als griechische Arbeit geltend. 

In S. Chiara zu Neapel (links): ein Sarkophag mit der Ge- m 
schichte der Alceste, aus guter rémischer Zeit, 

In S. Lorenzo fuori le mura bei Rom (rechts vom Portal): n 
Sarkophag mit einer rémischen Vermahlung, merkwiirdig 
durch Gré8e und Vollstandigkeit. 
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ain S. Vitale zu Ravenna: der schéne Sarkophag mit der 
Apotheose des Augustus, am Eingang zur Sakristei. 

> Im Dom von Cortona (links): ein schéner und friiher Sar- 
kophag mit Zentaurenkimpfen. 

ce In den Uffizien zu Florenz: erster Gang: das Leben eines 
R6émers, Horoskop, Erziehung, Vermihlung, Opfer, Kinder- 
zucht, Jagd-- und Kriegsleben, sachlich interessant; — 
Phaétons Fall; — die Entfiihrung der Leukippiden, 
rémische Arbeit nach einem griechischen Original, einfach 
und dabei prachtig belebt; — acht Arbeiten des Herakles 
auf einer Flache (ein Ahnlicher, roherer, folgt weiter in 

d demselben Gang, ein anderer steht im Garten Boboli); — 
eine groBe Anzahl geringerer Sarkophage nach bekannten 
Motiven. 

e Im Camposanto zu Pisa: eine sehr groBe Anzahl Sarko- 
phage aller Stile, von den Pisanern von nah und fern zu- 
sammengeholt, um als Sarge fiir die Ihrigen zu dienen, 
deren Namen oft dareingemeiBelt zu lesen sind. Von erstem 
Werte ist wohl nichts darunter; das Beste geben: II. Sarko- 
phag mit einer Schlacht; — V. ein altchristlicher Sarko- 
phag mit dem guten Hirten, aus dem 3., wenn nicht 
2. Jahrhundert; — VIII. gutes bacchisches Fragment (mit 
Zentauren) ; — XX. schéner starkverwitterter Bacchuszug; 
— XXI. Geschichte von Phadra und Hippolyt, gut spat-_ 
rémisch, mit der Asche der Grafin: Beatrix von Toskana, 
Mutter der beriihmten Mathildis; —- XXIX. bacchischer 
Sarkophag mit der Grabinschrift Camurenus Myron; — 
XXXI. Sarkophag mit groBem Schlachtrelief, etwa gleich- 
zeitig mit der Basis der Antoninssdule im Giardino della 
Pigna des Vatikans. — U. a. m. — Einige von diesen 
Sargen, die schon vor der Erbauung des Camposanto in 
Pisa gewesen sein miissen, dienten dem Niccold Pisano zur 
Grundlage fiir’ seiné (kurze) Wiederbelebung des an- 

 tiken Stiles. * 

#Im Dogenpalast zu Venedig: Sala de’ Rilievi: einer der 
besten und merkwiirdigsten Niobidensarkophage(S. 480 *). 

ie Sammlungen von Gemmen und Minzen, an welchen 
Italien nach allen Pliinderungen noch soreichist, mtissen 

wir trotz ihres hohen kiinstlerischen Wertes ginzlich tber- 
gehen, weil ihre Zuginglichkeit und die dadurch mit be- 

_ dingte Teilnahme des Reisenden in einem allzu ungleichen 

- Verhiltnis zu diesem Werte steht. Doch mu8 wenigstens 
im allgemeinen mit Nachdruck auf die bestausgestellte 
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Gemmensammlung hingewiesen werden: die neapolita- 
nische (Museum, Zimmer der oggetti preziosi, bestenteils 
aus der farnesischen Erbschaft). Die késtlichsten Schatze 
finden sich unter den sog. Kameen (Steinen mit erhabenen 
Figuren von anderer, meist hellerer Farbenschicht als der 
Grund). »Es sind Reliefmotive, allein nur die ausgesuch- 
testen, und mit der héchsten Eleganz fiir den bedingten 
Stoff und Raum durchgefiihrt, Hier und da finden sich 
auch beliebte Statuen in diesem kleinen MaBstab abgebildet; 
so verdankt man z. B. die richtige Restauration des 
Apollon Sauroktonos. einer Gemme. Die antike. Kunst, 
welche hier ins kleine hineingeht, erscheint dabei in ihrer 
Art so groB als bei irgendeiner ihrer Hervorbringungen; sie 
hat die Gesetze dieser Gattung auf immer festgestellt und 
— man'‘méchte fast sagen — sie hat-auch deren snegticlst 
schone Gegenstinde erschépft’. 

In den gewohnlichen (konkaven) Siegelgemmen wird man 
eine Fille anmutiger kleinerer Motive, auch scherzhafter 
und genrehafter Art finden. — Zum Ankauf feilgebotener 
Antiken dieser Gattung ist nur unter Beihilfe eines Shape 
Kenners zu raten. 

Von leicht kiuflichen Miinzen wird der Reisende fast:nur 
rémische zu Gesicht bekommen. Kann er unter diesen sich 
eine Auswahl von Kaisern und Anverwandten des auguste- 
ischen Hauses, nicht nach der Seltenheit, sondern nach der 


Schénheit und guten Erhaltung, verschaffen, so ist dieses : 


ein Besitz, der auf immer Vergniigen gewahrt. — Mit 
griechischen Miinzen kann man in Unteritalien, und selbst 
an kleinen, abgelegenen Orten, arg getéuscht werden; das 
Schéne und Echte darunter gehért aber anerkanntermafen 
zum Trefflichsten, was es gibt. 


Is das Christentum die antikeSkulptur in seine Dienste 
nahm, war sie bereits in tiefen Verfall geraten; schon 
seit dem Ende des 2. Jahrhunderts war die Reproduktion 


‘ In Rom ist die vatikanische Bibliothek (nérdliches Ende)’ der 
Aufbewahrungsort einzelner schéner Kameen, mit welchen zugleich 
Képfchen. und Statuetten aus kostbaren. Steinen aufgestellt. sind. 
Von, den ebendort befindlichen Elfenbeinsachen ist einzelnes (z. B. 
ein, Apollskopf, ein Reliefkopf des Serapis) von groBem Werte, das 
meiste aber spitrémisch. — In Florenz befindet sich die groBe 
und beriithmte mediceische Gemmersammlung in den’ Uffizien, — 
In der Bibliothek von 8. Marco zu Mie: die beriihmte Gemme 
des Zeus Aigiochos: 


“ 
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der friihern Typen zur toten Wiederholung geworden und 
die. ganze Detailbehandlung bedenklich ausgeartet; Die 
Vorliebe fiir das Kolossale, fiir kostbare und au8erordent- 
lich harte Steinarten lenkte die Mittel und das technische 
Geschick von den héchsten Zwecken ab; der Verfall und 
die Umbildung der heidnischen Religion tat das iibrige. 
Die Skulptur der konstantinischen Zeit konnte jedenfalls 
keine christlichen Typen mehr schaffen, welche den Ver- 
gleich mit irgendeinem Gétterbild der bessern Zeit aus- 
gehalten hitten. 
Vielleicht im stillen BewuBtsein dieser Ohnmacht, vielleicht 
auch aus Scheu vor der dem Heidentum so teuern statu- 
arischen Kunst und aus Riicksicht auf das mosaische Ge- 
setz wurde der kirchlichen Skulptur die Anfertigung von 
a Statuen fortan fast giinzlich erlassen. Werke wie die beiden 
(sehr geringen) Statuen des guten Hirten in der vati- 
b kanischen Bibliothek (Ausbau gegen den Garten), wie die 
eherne Statue des heil. Petrus aus dem 5. Jahrhundert (in 
S. Peter) gehéren zu den gréBten Seltenheiten; letztere ist 
offenbar mit aller Anstrengung:den sitzenden Togafiguren 
der heidnischen Zeit nachgeahmt. — Von den noch bis ins 
5. Jahrhundert. haufig vorkommenden weltlichen Ehren- 
_ statuen hat sich fast nichts erhalten, und selbst von den 
Regenten nach Konstantin besitzt Italien nur noch die 
formlose eherne Kolossalstatue des Kaisers Heraklius zu 
Barletta. : 
Auf diese Weise’ war von einer Entwicklung heiliger 
Typen, wie das Heidentum sie seinen Géttern gegeben, 
_ wenigstens auf plastischem Gebiete keine Rede mehr. Uber- 
dies wiirden sich die Gegenstande — zunachst Christus und 
die Apostel — lange nicht so zu diesem Zwecke geeignet 
haben wie die Heidengétter. Letztere waren recht eigent- 
lich mit der Kunst und durch sie zur vollen Gestalt er- 
wachsen; ihre ganze Koérperbildung samt Gewand. und 
Attributen stand charakteristisch fest. und umfaBte den 
ganzen denkbaren Kreis des Schénen, wie die Alten es ver- 
standen: Die heiligen Personen des Christentums dagegen 
waren von vornherein nicht mythologisch, sondern ge- 
schichtlich und langst ohne alles Zutun der Kunst Gegen- 
- stinde des Glaubens, mit welchen sich nicht eben frei 
- schalten und walten lieB; sie waren ferner nicht erwachsen 
aus sittlichen und Naturkraften und boten also bei weitem 
nicht denselben Reichtum der Charakteristik dar; endlich 
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war ihre Bedeutung eine iibersinnliche und geistige und 
konnte deshalb iiberhaupt nie in der schénen Kunstform 
so rein und ohne Bruchteil aufgehen wie die Bedeutung 
der heidnischen Typen. 

Die Skulptur half sich wie sie konnte und wie der neue 
Glaube es verlangte. Statt der Gestalten, die sie aus den 
oben angegebenen Griinden weder geniigend in betreff des 
Stiles, noch wiirdig in betreff des Gegenstandes zu beseelen 
imstande war, schuf sie Geschichten; das Relief verdrangte 
die Freiskulptur und wurde zugleich seinerseits ein An- 
hangsel der Malerei, die jetzt mit ihm denselben Zweck und 
zugleich viel reichere Mittel hatte. Bald entscheidet das 
blo&e Belieben des kirchlichen Luxus iiber die Anwendung 
des erstern oder der letztern. Die Kirche verlangt von der 
Kunst das Viele; in ganzen Zyklen geschichtlicher Darstel- 
lung oder wenigstens in ganzen zusammengehérenden 
Reihen heiliger Personen will sie symbolisch ihr Héchstes 
verherrlichen; die beiden Kiinste, samt all ihren Neben- 
gattungen, dienen ihr einstweilen bloB als Mittel zum Zweck 
und miissen ihre innern Gesetze vollkommen preisgeben. 
Der Stil, wie er sich unter solchen Umstinden gestalten 
muBte, bietet dem Auge wenig dar. Allein das geschichtlich- 
poetische Interesse kann einen Ersatz schaffen. Héchst 
merkwiirdig ist vor allem der Ernst und die Kraft, womit 
die Kirche ihre Bilderkreise vervollstindigt und im groBen 
wie im kleinen wiederholt, so da8 eine Menge von Typen, 
nicht blo8 fiir einzelne Personen, sondern fiir ganze Ge- 
schichten entstehen. Von groBer poetischer Wirkung ist 
sodann ‘neben’ dem: geschichtlich Biblischen das Symbo- 
lische, welches sich in der Parallelisierung alttestament- 
licher und neutestamentlicher Vorginge, in einer Anzahl 
eigentiimlicher Gestalten und namentlich in Beziehungen 
aus der Offenbarung Johannis ausspricht.. Man mu8 nur 
immer das Ganze, wenigstens soweit es erhalten ist, ins 
Auge fassen, denn nur als Ganzes will es sprechen und wir- 
ken. Allerdings bezieht sich dies alles mehr auf die Malerei, 
doch verlangen auch die plastischen Uberreste; da8 man 
auf diesen Standpunkt eingehe. 

Das einzelne des Stiles, wovon bei Anla8 der Malerei um- 
standlicher die Rede sein wird, ist hier mit zwei Worten zu 
schildern. Bis in das 7. Jahrhundert dauert der antike pla- 
stische Stil in mehr oder weniger deutlichen Nachklangen 


fort; dann erfolgt eine Teilung; der eine Weg fiihrt in bar- — 
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barische Verwilderung der Form, der andere in die byzan- 
tinische Regelmi®igkeit. Diese schafft ein bestimmtes 
System von Kérperbildungen, Gewandungen, Bewegungen 
und Ausdrucksweisen, lernt es auswendig und reprodu- 
ziert es unermiidlich mit einer Sicherheit, welche fast an 
diejenige der alten Agyptischen Kunst reicht, — Beide 
Wege beriihren und kreuzen sich in Italien bisweilen; hier 
und da wirken auch friihchristliche, bessere Muster weit 
abwarts. 
Nae der antiken Kunst noch am nachsten beriihrt, ja 
als eine wahre Fortsetzung derselben erscheinen die 
a christlichen Sarkophage. Die bedeutendste Sammlung der- 
b selben befindet ‘sich im Museo cristiano des Vatikans; an- 
dere (z. B. der wichtige des Bassus) in der Krypta von 
e §. Peter (den sog. Grotte vaticane), im Camposanto zu 
Pisa (S. 521, e), in sehr vielen italienischen Kirchen (meist 
dals Altaruntersatze), hauptsaichlich zu Ravenna (Dom, 
S. Apollinare in classe, S. Vitale usw.) und au8erhalb Ita- 
liens besonders im Museum von Arles, einige wichtige auch 
e im Louvre. (Derjenige von S. Francesco de’ Conventuali 
zu Perugia, linkes Querschiff, enthalt eines der besten 
Exemplare des im 4. Jahrhundert kunstiiblichen Christus 
im Knabenalter; dasselbe gilt von dem ebenfalls trefflichen 
fin S. Francesco zu Ravenna (Altar der rechten Seiten- 
tribuna). 
Die altern dieser Sarkophage zeigen ganz dieselbe fortlau- 
fende Erzahlungsweise mit Vereinigung mehrerer dichtge- 
drangter und bewegter Szenen auf demselben Raum, wie 
die spitheidnischen Arbeiten. Der etwas stenographische 
Vortrag dieser Ereignisse wird selbst dem bibelfesten Be- 
schauer einigermaBen zu schaffen machen; auch die be- 
standige Gegeniiberstellung von Vorbildern aus dem Alten 
und Gegenbildern aus dem Neuen’ Testament erleichtert 
' das Erkennen nicht immer, weil diese Beziige zum Teil 
etwas gezwungen sind. Eine beschreibende Aufzihlung und 
Deutung  wiirde hier sehr weitfiihren; das Notwendige in 
betreff des Museo cristiano und der Grotten gibt Platner in 
der ,,Beschreibung Roms“, 
Bei abnehmendem Kunstvermégen gab man bald auch das 
fortlaufende Relief preis und teilte die einzelnen Vorgange 
durch Saulchen ab. In dieser Form iibernahm das Mittel- 
alter den Sarkophag und bildete in derselben auch seine 
Reliquienschreine im gro8en und im kleinen nach. 
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Mehr und mehr schrumpft die Skulptur zu einer Klein- 
kunst zusammen und beschrankt sich allmahlich auf die 
Stoffe, mit welchen sie einst in uralten Zeiten: begonnen, 
auf Gold, Silber, Erz und Elfenbein. Und dabei machen 
ihr fast in allen Gattungen, die sie noch vertritt, das Email, 
die Malerei und die eingelegte Flacharbeit die Stelle strei- 
tig. Steinern bleiben bloB die Sarkophage und die wenigen 
Reliefs, welche auch die Byzantiner innen und aufen an 
ihren Kirchen anzubringen pflegten. (Einige in und an 
S. Marco in Venedig.) Auch erhielten wohl die Altarschran- 
ken (cancelli) und die Kanzeln bisweilen einen figiirlichen 
Schmuck von Stein. (Skulptierte ehemalige Altarschranken 
mit den Geschichten Simsons und Christi, aus dem.11. oder 


Ts 


12. Jahrhundert, in S. Restituta am Dom zu Neapel, hinten © 


links.) Im .Bewu8tsein der eigenen Ungeschicklichkeit 
wandte man bisweilen antike Sarkophage zu verschiedenem 
Kirchenschmuck an, trotz ihres heidnischen Inhalts(S.520,1 
bis 521, b)..(Ein altchristl.Sarkophag als Trager der Kanzel 
in S. Ambrogio zu Mailand; an der Kanzel selbst der bron- 
zene Adler und der Evangelist, etwa 10. Jahrhundert; die 
iibrigen Figuren ziemlich barbarisch, 12. Jahrhundert;) 

Vom iibrigen Vorrat plastischer Arbeiten wollen wir nur 
einige bezeichnende Beispiele fiir jede Gattung anfiihren. 
Die kostbaren Altdre erhielten’ bis ins 12. Jahrhundert 
einen Uberzug auf allen vier Seiten oder doch auf der Vor- 
derseite des Tisches, woméglich von Goldblech, mit einer 
Reihe von Figuren oder von ganzen Historien in getrie- 
bener Arbeit; die Einrahmungen wurden mit Email, auch 
mit aufgenieteten antiken Gemmen verziert. Die einzige 
volistandig erhaltene Bekleidung dieser Art, von einem 
Kiinstler Vuolfvinus, aus der ersten Halfte der 9. Jahrhun- 
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derts, umgibt den Hochaltar von S. Ambrogio in Mailand, — 


welcher auBerdem durch die gleichzeitigen, bemalten, 
ziemlich sorgfaltigen Steinskulpturen seines Giebels merk- 
wiirdig ist. Als Bild des Kunstvermégens der karolingi- 
schen Epoche ergibt sich daraus eine sonderbare Mischung 
von klassischen Reminiszenzen, eigentiimlichem Unge- 
schick und byzantinischer Zierlichkeit. — Der Altarvorsatz 
(pala d’oro) von: S. Marco zu Venedig, ein Werk. des 
10. Jahrhunderts aus Konstantinopel, enthalt-blo® aiuBerst 
saubere Emailgemilde auf zahlreichen Goldplatten; sein 
bronzener und vergoldeter Deckel dagegen, eine gute vene- 


d 


zianische Arbeit des 14. Jahrhunderts, zeigt in den Hoch- | 


‘THRONE. DIPTYCHEN 527 


relieffiguren der Apostel den entwickelten germanischen 
a Stil. — Ein Altarvorsatz von Elfenbein mit vielen Histo- 
rien (12. Jahrhundert) in der Sakristei des Domes von Sa- 
lerno. — Bei sparlichen Mitteln vertrat auch wohl Stukko, 
Vergoldung und Malerei das Relief und Email aus edlerm 
Stoffe. Ein Altarvorsatz dieser Art, datiert 1215, in der 
b Akademie zu Siena, erster Raum. — Uber das Bauliche der 
Altire vgl. S. 77, 94 u. f. 
Kleine Hausaltarchen, meist mit schlie8baren Seitenfliigeln 
e (als Triptychen), wurden vorziiglich aus Elfenbein verfer- 
tigt. Das Museo cristiano des Vatikans enthalt unter meh- 
reren Beispielen aus verschiedenen Jahrhunderten ein sehr 
ausgezeichnetes byzantisches Triptychon von der delikate- 
sten Behandlung. Die Anwendung des Elfenbeins zu kleinen 
Altaren hat iibrigens bekanntlich nie ganz aufgeh6rt. 
Bischéfliche Throne erhielten bisweilen eine ganze oder 
teilweise Bekleidung mit Elfenbeinplatten, auf welchen Fi- 
d guren und ganze Geschichten eingeschnitten sind. Dieser 
Art ist der Thron des heil. Maximian in der Sakristei des 
Domes von Ravenna, mit Reliefs von verschiedenen Hin- 
den (wie es scheint) des 4. und 6. Jahrhunderts: das Beste 
die Einzelgestalten an der Vorderwand ‘unten. Auch der 
e Thron des heil. Petrus, welcher in Berninis kolossale Erz- 
dekoration tiber dem hintern Altar von S. Peter in Rom 
eingeschlossen ist, diirfte nach den Abbildungen zu urteilen 
mit Elfenbeinarbeiten aus verschiedenen Zeiten geschmiickt 
sein. (Unter andern die Taten des Herkules und die himm- 
flischen Zeichen.) Oft nahm man mit antiken Steinsesseln 
vorlieb; auch von dem steinernen Wagen in der Sala della 
Biga (Vatikan) hat das erhaltene antike Stiick (mit den 
schénen Ornamenten) als es Thron in §S. Marco 
zu Rom dienen miissen. 
Von kleinerm kirchlichen Prachtgeriit sind die sog. 
Diptychen -vorziiglich bemerkenswert: zwei Elfenbein- 
deckel, der eine oder beide mit Reliefs versehen, dem je- 
weiligen Verzeichnis der Katechumenen oder dem der 
Geistlichen zum Einband dienend. Einige sind fiir die Kir- 
chen eigens angefertigt und demgema8 skulptiert, andere 
sind hergeschenkte sog. Konsulardiptychen, welche den 
Konsul oder den Kaiser darstellen, indem er das Signal 
zum Beginn der 6ffentlichen Spiele gibt. (Mehrere im Dom- 
g schatz von Monza: das schéne mit Cicero und einer Muse 
etwa aus dem 4. Jahrhundert; das eines Kaisers, angeb- 
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lich Hadrian, mit einer weiblichen Figur nicht viel spater; 
das zweier geputzter Konsuln, die nachtraglich zu Heiligen 
gemacht worden, etwa aus dem 6. Jahrhundert. — Ein 
Diptychon des letzten Konsuls Anicetus in den Uffizien zu 
Florenz, zweites Zimmer der Bronzen, 11. Schrank.) 

Den Diptychen schlieBen sich die iibrigen elfenbeinernen 
Biicherdeckel an, bei welchen man sich die Biicher als lie- 
gend, nicht als in Reihen stehend denken mu8. (Der untere 


f 


Deckel. wenig oder gar nicht verziert.) Ein schéner und 


friiher im Museo cristiano; andere hauptsachlich in Biblio- 
theken. Haufiger kommen Biicherdeckel mit getriebenen 
‘Figuren von vergoldeter Bronze und mit Emailzieraten vor. 
Von Reliquienkasten wiiBte ich kaum einen skulptierten zu 
nennen, der. mit den bessern. nordischen Arbeiten. dieser 
Art wetteifern kénnte. Das Email iiberwiegt vollstindig, zu- 
mal.in-den noch jetzt sehr zahlreich vorkommenden klei- 
nen Reliquienkastchen. — Ein Elfenbeinkastchen mit den 
Halbfiguren der Apostel in zierlichstem byzantinischem 
Flachrelief des 10,—12: Jahrhunderts findet man in dem 
genannten Raume der Uffizien, 14. Schrank. — Ebenda 
eine runde Hostienbiichse mit der Reliefdarstellung der. 
Anbetung der Ké6nige, vielleicht aus dem 6. Jahrhundert. 
— Mehrere Reliquiarien verschiedener Zeiten: im Tesoro 
von S, Marco; 

Kreuze, Diademe u. dgl..sind im ersten Jahrtausend sehr. 
barbarisch und auf die bloBe Kostbarkeit hin gebildet wor- 


den. (Beispiele im Domschatz von Monza; die eiserne Krone, e 


7. Jahrhundert (?), macht kaum eine Ausnahme.) 

Von den Kirchenschatzen Italiens sind die beiden genann- 
ten von Monza* und von S. Marco in Venedig ‘wohl die 
sehenswertesten. In den Domschatzen von Mailand und ¢ 
Neapel tiberwiegt auf eine traurige Weise der schlechteste 


‘ Die eiserne Krone wird nicht in der Schatzkammer, sondern auf 


° 


a 


* 


dem Altar einer Kapelle rechts vom Chor aufbewahrt. — Im * 


Schatz unter anderm der Kamm und der Facher der. Konigin 
Theodelinde; das ihr von Gregor d. Gr. geschenkte Kreuz; ein an- 
deres Kreuz mit den an Kettchen daran hingenden Goldkugeln; ein 
goldenes Pultblatt (?) von ihr gestiftet, mit aufgenieteten Gem- 
men; ihre Krone, d. h. ein Goldreif mit runden emaillierten Knépf- 
chen und Edelsteinen usw.; endlich das Kreuz von Italien, bedeckt 
mit Edelsteinen und Email, gestiftet von Berengar I. (9. Jahr- 
hundert). Das meiste ziemlich roh und primitiv, das Kreuz von 
Italien wie nach dem bloBen Augenma8 verfertigt. 
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Silbergu8 aus den beiden letzten Jahrhunderten, welcher 
kaum einen andern Zweck verrit, als das vorhandene 
Metall zu méglichst massiven Blécken und damit méglichst 
a wenig transportabel zu machen. Der Schatz von S. Peter 
gehort iiberhaupt nicht zu den reichsten und enthalt wenig 
Altes (dafiir aber einige gute Renaissanceleuchter, welche 
man dem Michelangelo und dem Benv. Cellini zuschreibt). 
— Einzelne kirchliche Antiquaglien. der verschiedensten 
Stile und Gattungen findet man gesammelt in Florenz 
» (Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen; 14. Schrank und 
Eckschrank links, wo sich unter anderm. die beriihmte 
ce Pax des Maso Finiguerra befindet); in Neapel (Museum, 
d Abteilung der Terrakotten, zweiter Saal), in Mailand 
(Sammlungen der Ambrosiana), in Brescia (Museo patrio) 
und anderwirts. 
Der plastische Erzguf ist im friihern Mittelalter fiir Italien 
nicht von derselben Wichtigkeit wie fiir Deutschland. Die 
einzige Anwendung des Erzes im gro8en, namlich. die- 
jenige fiir Kirchenpforten, wurde der Skulptur. grofen- 
teils entzogen, indem man die heil. Figuren und Geschich- 
ten durch eingelegte Fiden und (fiir das Nackte) Flachen 
e von Silber oder Gold darstellte. (Tiiren von S. Marco. in 
f Venedig, an den Domen,von Amalfi, Salerno usw.,. ehe- 
mals auch an S. Paul bei Rom.) Was daneben.von Reliefs 
gan gegossenen Tirfligeln vorkommt (hintere. Tiir am 
h Dom: von Pisa, 12. Jahrhundert, von Bonannus usw.; Pfor- 
ten von S. Zeno-in Verona) lat diese EinbuBe kaum be- 
dauern*. — Der schéne baumférmige Bronzekandelaber 
iim linken Querschiff des Domes von Mailand ist samt 
seinen zahlreichen Figiirchen wohl erst aus dem 13. Jahr- 
hundert, dem Zeitalter, da die Skulptur anderweitig wieder 
zu einem neuen Leben erwacht war. 
ie Hauptbedingung dieses Erwachens war offenbar die 
Riickkehr zur Steinskulptur, und diese konnte erst im 
Zusammenhang mit einer neuen Entwicklung. der kirch- 
lichen Baukunst eintreten. 
Der entscheidende Schritt geschah in Toskana und der 
Lombardei, wahrend des 11. und 12. Jahrhunderts, haupt- 
sichlich mit der Schépfung eines neuen Fassaden- und 
*1 Und doch liegt tiberall ein Goldkorn, wo man sucht. Der alte 
' Bonannus hat z. B. bei der Transfiguration die drei Jiinger mit 
der Gebirde des tiefsten Sinnens, die Hand am Bart, mit geschlos- 
senen Augen dargestellt. poet 
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Portalbaues; welcher die Skulptur erst maBig und dann 
im groBen in Anspruch nahm. Auch das Innere der Kir- 
chen, aus der bisherigen engen Pracht von Gold und 
Mosaiken in das GroBriumige und Einfache iibergehend, 
verlangte von der Skulptur jetzt wieder marmorne Altare, 
Kanzeln und Grabmiéler, wahrend zugleich das Mosaik 
dem Fresko allgemach die Stelle raumte. 

Die Aufgabe der Bildhauer war und blieb aber urine 
Zeit noch’ dieselbe wie friiher: Ausdruck der kirchlichen 
Ideen durch das Viele, durch ganze Systeme und Kreise 
von Gestalten und Historien. Es handelte sich nun darum, 
ob sie in dauernder Abhangigkeit von der Malerei ver- 
harren oder innerhalb ‘der unvermeidlichen’ Schranken 
ihre eigenen Gesetze nach Kraften entwickeln wiirde. 
Wie in der Architektur, so diirfen wir auch in der Bild- 
nerei die neuen Regungen als einen romanischen Stil be- 
zeichnen, sowie man die auf dem R6émischen ruhenden 
Sprachen des Abendlandes nach ihrer (gerade auch zu 
jener Zeit’ vollendeten und literarisch betitigten) Um- 
bildung als romanische Sprachen benennt. 

Die Anfange dieses romanischen Stiles der italienischen 
Skulptur waren freilich 4uBerst roh und ungeschickt, so 
daB gleichzeitige deutsche Arbeiten in der Regel einen be- 
trichtlichen Vorzug behaupten werden: Dafiir haben sich 
dié italienischen Kiinstler oft mit Namensunterschrift ge- 


nannt und dadurch der Kunstgeschichte einen fortlaufen- f 


den urkundlichen’ Faden-an die Hand gegeben, den sie 
in Deutschland vermift. Diese Namensnennung, bei der 
selbst materiellen Geringfiigigkeit der meisten Werke dop- 
pelt auffallend, zeigt, da die Steinskulptur mit der Ape 
zen Wichtigkeit einer Neuerung auftrat. 

Das Wichtigere ist in Ktirze folgendes: 

Taufbrunnen iin S: Frediano zu Lucca 1151, mit tietertigdl 
lichen Darstellungen von fleiBiger, ‘aber noch sehr be- 
fangener Arbeit; von Robertus. Ein Werk, welches besser 
als jede Beschreibung zeigt, wie der romanische Stil einen 
gewissen ornamentalen, ja kalligraphischen Schwung in 
seine Gestalten, namentlich in die Gewainder bringt. : 
Die Oberschwellen der Portale an S. Andrea und S. Barto- 


a 


lommeo in Pistoja, dort.1166 von Gruamons, hier 1167 von b 


Rudolfinus; elend und. gering, nur. als Prazedentien sah 
pisanischen Schule bemerkenswert. 


Portalskulpturen an S. Salvatore zu Lucca, um 1180 von co 
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Biduinus, welcher auch diejenigen an der Kirche von Cas- 
a ciano unweit Pisa fertigte. Die eherne Pforte des Bonannus 
am Dom von Pisa wurde schon erwahnt; sie fallt nebst den 

b Skulpturen der Seitenpfosten des Ostportals am Baptiste- 
rium in dieselbe Zeit, welche schon viel entwickelter sind. 

e Schon einen Schritt weiter geht das Relief der Oberschwelle 

an S. Giovanni zu Lucca. 
Die oberitalischen Skulpturen sind durchgingig um einen 
bedeutenden Grad besser und lebendiger, auch diejenigen, 
welche um ein halbes Jahrhundert alter sind als die ge- 
nannten toskanischen. Die Nahe des damals kunstreichern- 
Nordens ist nicht zu: verkennen. 

ad Am Dom von Modena: Au8en an der Fassade die Geschich- 

ten der ersten Menschen, im rechten Querschiff die Passion, 

von Nicolaus und Guilelmus, seit 1099. Diese Arbeiten.sind 
nebst den Portalskulpturen bei aller Roheit merkwiirdig als 
friihste Denkmale wahrhaft romanischen Stiles in Italien. 

An der Fassade von S. Zeno in Verona (seit 1139) Skulp- 

turen derselben Kiinstler, Nicolaus und Guilelmus, schon 

mit héher entwickeltem Sinn fiir Anordnung im Raum-und 
fiir Reliefbehandlung iiberhaupt.. (Bes. die Erschaffung der 

Tiere.) Der belehrende Vergleich mit den Bronzeplatten 

der Tiir, welche noch ganz barbarisch sind; zeigt, daB diese 

von der Tiir des Altern Baues entlehnt sein miissen., 

_¢ (Im Innern stehen an der Mauer des rechten Seitenschiffes 
die Statuen Christi und der zw6lf Apostel, etwa vom An- 
fang des:13. Jahrhunderts, sorgfaltige Arbeiten. Wie ge- 
bunden die Kunst sich damals fihlte, wenn irgendein 
hGdheres geistiges Verhaltnis auszudriicken war! Um die 
ehrfiirchtige Unterordnung der Apostel zu bezeichnen, sind 
sie alle mit einsinkenden Knien gebildet, am merklichsten 
die beiden zunichst. bei Christus. Es war ein weiter Weg 
von da bis zu Raffaels Tapete: ,,pasce oves meas“.) 

g Die Skulpturen am Portal des Domes sind befangener als 
die an S. Zeno, die Lowen ganz heraldisch. Im rechten 
Seitenschiff’ befindet sich ein Weihbecken romanischen 
Stiles, auf drei burlesken, nackten Tragfiguren (die. vierte 
fehlt). Das 15. Jahrhundert, welches diese halbdimonischen 
Fratzen nicht mehr als solche verstand, glaubte sie in Ge- 
stalt von Buckligen nachahmen zu miissen. Dieser Art ist 

h der ganz tiichtige Gobbo, welcher in S. Anastasia das Weih- 
becken links mit so aufrichtiger Anstrengung trigt. (Der- 
jenige rechts ein geringes viel spateres Gegenstiick.) 
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Das Taufbecken in S. Giovanni in Fonte (12, Jahrhundert) a 
zeigt in seinen Reliefs den saubern und sogar schwung- 
reichen romanischen Stil mit noch ziemlich ungeschickten 
Motiven verbunden. (Die einzelnen Teile von verschie- 
denem Werte.) 

Von den Skulpturen an der Fassade des Domes von Fer- 
rara gehoren diejenigen des Mittelportals selbst noch der 
Griindungszeit (1135) und dem befangenern romanischen 
Stil an. (Die alten Originale der ziemlich taéiuschend er- 
neuerten Tragfiguren auf L6wen findet man in einem Hofe 
hinter dem Chor.) Schon freier regen sich die Gestalten 
der sechs Monatsbilder an einem Anbau der Fassade rechts. ¢ 
Endlich sind die obern Skulpturen iiber dem Mittelportal 
ein wahrhaft bedeutendes Werk des germanischen Stiles, 
etwa um 1300. (Die untere Halle der Universitat enthalt a 
einige Fragmente des altchristlichen und der spatern Stile.) 
Mit den Skulpturen am Baptisterium und im Dom von e 
Parma ist man in einiger Verlegenheit, weil zweierlei Stile 
einem und demselben Kiinstler, Benedetto Antelami, zuge- 
schrieben werden. — Er nennt sich mit vollem Namen und 
mit dem Datum 1178 in dem Relief einer Kreuzabnahme, 
welches sich jetzt in der dritten Kapelle rechts im Dom 
befindet; eine zierliche, aber noch sehr starre Arbeit, eher 
byzantinisch als romanisch. Dann hat ein ,,Benedictus‘“ im 
Jahr 1196 die Skulpturen am Siidportal des Battistero ge- ¢ 
fertigt, und laut diesen wohl auch die der beiden librigen 
Portale, von welchen dasjenige gegen Siiden durch sein 
fast mithreisches Aussehen die Liebhaber der damaligen 
Mystik gliicklich machen wird. Diese, nebst den Engeln 
in den Nischen des Innern und den innern Tiirreliefs k6n- 
nen alle noch wohl von der gleichen Hand sein und wiir- 
den dann einen allmahlichen ‘Ubergang des Antelami zur 
romanischen Art beweisen: — Aber die schon ungleich 
lebendiger:gebildeten Tiere am Sockel des Gebaudes.auBen 
und die zwélf Hochreliefs:mit den Monatsbeschaftigungen 
in einer obern Galerie des: Innern zeigen einen ‘so viel 
héhern Grad: kiinstlerischen' Vermégens, da sie: einem 
andern angehdren miissen und dieser ware dann der be- 
deutendste Bildhauer Italiens vor oder neben Nic. Pisano 
gewesen: Lebendig und ‘selbst schén:bewegt erinnern diese 
Gestalten in ihrer plastisch trefflichen Behandlung des 
Nackten. unmittelbar an dentate Arbeiten des beginnen- 
den 13. Jahrhunderts. 
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aWie wenig aber eine Schwalbe einen Sommer macht, zei- 
gen die beiden ungeschlachten Léwen vor dem Dom, deren 
Datum 1281 tiber dem Hauptportal nebst dem nicht nen- 
nenswerten Namen des Bildhauers zu lesen ist. Sie sind 
wieder ganz heraldisch und leblos. 

b In Rom sind aus dieser Zeit erhalten: Die gebchniteten 
hélzernen Pforten von S. Sabina; Streben nach lebendig- 
ster Bewegung in Auferst befangenen Formen. (Pforte 
gegen das Kloster.) 
ie all diesen Werken kampft das Verlangen nach deut- 

licher und energischer Bezeichnung des Lebens mit einer 
mehr oder weniger groBen Ungeschicklichkeit; auch in der 
Formenbildung zeigt sich noch nicht das geringste Beden- 
ken dariiber, ob zum Ausdruck des Heiligen solche Ge- 
stalten und solche (oft skurrile) Gebirden auch wirklich 
hinreichten. Um das Jahr 1200 stand die deutsche Kunst 
wie in allen Beziehungen so auch hierin hoch tiber der 
italienischen’. 
Auch die meisten Arbeiten von 1200—1250 gehen nicht 

e weit iiber dieses Niveau hinaus. Als Probe ist die Kanzel 
in §. Bartolommeo zu Pistoja zu nennen, von Guido da 

ad Como 1250, mit leblos zierlichen Reliefs. — Oder die mei- 

sten von den Skulpturen in der Vorhalle des Domes von 

Lucca, — Ungleich besser (aber vielleicht erst vom Ende 

des Jahrhunderts, obwohl noch vollkommen romanisch): 

die Reliefs mit dem Stammbaum und der Jugendgeschichte 

Christi, an den Pfosten des Hauptportals am Dom von 

Genua. Das Lunettenrelief mit dem Salvator und der Marter 

des heil. Laurentius ist viel geringer, und auch die stei- 

nerne Arca Johannes des Taufers in dessen Altar im Dom 
erreicht jene Tiirpfosten an Schwung, Feinheit und Leben 
des Reliefs nicht. 

In dieser Zeit trat nun ein grofer Kiinstler auf, Niccolo 

Pisano, dessen Wirksamkeit allein schon geniigte, um der 

Skulptur eine ganz neue Stellung zu geben. Sein Stil ist eine 

verfriihte und deshalb bald wieder erloschene Renaissance; 

von antiken Reliefs, hauptsaichlich Sarkophagen begeistert, 

» erweckt Niccold die gestorbene Formenschénheit wieder 
vom. Tode. Aus jenen Vorbildern kombiniert er mit unge- 
meinem Takt seine heiligen Geschichten so zusammen, da8 
1 Erst im 14. Jahrhundert geht jene Herabstimmung durch die 


deutsche Geisterwelt, die man in zahlreichen Auferungen nach- 
weisen kann, aber noch nicht in ihrem Wesen ergriindet hat. 
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sie ein lebendiges Ganzes zu bilden scheinen, und erganzt 
und verschmilzt alles durch einen Natursinn, der wahr- 
scheinlich eben erst durch den Anblick der Antike in ihm 
geweckt worden war. — Seine Arbeiten erreichen wohl bei 
weitem das Bessere des Altertums nicht und kénnen eher 
geschichtliche Kuriosa von erstem Werte als hohe und 
eigentiimliche Schépfungen heiBen. Fiir, die Folgezeit hat- 
ten sie die groBe Bedeutung, da8 durch sie die kindischen 
und abgestorbenen Formen der Friihern beseitigt waren, 
und da8 der Geist des Jahrhunderts zwar nicht in antikem 
Gewande wie bei Niccolo selbst, aber in einer durch die- 
sen kurzen Ubergang wesentlich geliuterten Gestalt weiter 
arbeiten konnte. 

Niccolds friihstes bekanntes Werk ist das Relief der Krona 
abnahme iiber der linken Tiir der Vorhalle des Domes von 
Lucca (1233). Abgesehen von den reinen Formen, welche 
mit den Arbeiten seiner Zeitgenossen-an und zwischen den 
andern Portalen befremdlich kontrastieren, offenbart sich 
der groBe Kiimstler durch eine héchst edle: und: geschickte 


j 


: 


Komposition, welche die Momente der Anstrengung und . 


des Seelendruckes vortrefflich verteilt und damit ein ganz 
ausgebildetes. Liniengefiihl verbindet. 

Nach langer Zwischenzeit (1260) folgt die weltberiihmte 
Kanzel des Battistero zu Pisa. (Den Inhalt der Darstellun- 
gen s: in den:Reisehandbiichern.) Die-Einwirkung der 
rémischen Vorbilder besonders kenntlich in einer Anzahl 
weiblicher Képfe (Madonna als Juno ‘usw.), in der Be- 
handlung der Haare, in der Darstellung des Nackten (wo- 
bei sich doch schon ein wesentlich neuer naturalistischer 
Zug einmischt, s. die Fortitudo); auch in der Darstellung 
der Tiere, z. B. der Pferdeképfe bei der Anbetung der 
K6nige, und der vier Léwen, auf welchen die Sdulen 
ruhen. Dagegen ist die Gewandung mehr scharf und 
briichig als bei den. Alten. Im’ Ausdruck und in der Wahl 
der Motive zeigt sich viel Geist: und Leben; aber das hohe 
MaB8 des Reliefs von Lucca fehlt gerade der Kommposition 
des Christus am Kreuz auf empfindliche Weise. « - 

An: der beriihmten Arca, dem Sarg des heil. Dominikus in 
dessen Kirche zu Bologna; gelten die Reliefs und die da- 
zwischen befindlichen Statuetten des Sarkophages: selbst 
als Werke des Niccolo. In betreff der beiden vordern Re- 
liefs (Belebung des Knaben und Verbrennung der Biicher) 
wird man dies wohl zugeben kénnen; die Bildung des Ein- 
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zelnen ist hier so vorziiglich und so sehr von antiken Nach- 
klangen beseelt, als an den Arbeiten in Toskana. Dagegen 
zeigen die Reliefs der Schmalseiten und der Riickseite eine 
viel geringere Arbeit; wenn sie auch unter Niccolds Auf- 
sicht entstanden sein mégen, von seiner Hand sind sie 
nicht. Die Zwischenstatuetten endlich erscheinen schon als 
Werke des entwickelten pisanischen Stiles und kénnten bei 
ihrer Vortrefflichkeit wohl von Giovanni herriihren, 
(Im Camposanto zu Pisa wird dem Niccold noch das un- 
a vollendete Relief einer Geburt Christi, N. XVIII, zuge- 
schrieben.) 
Den Ubergang aus ‘der Weise des Niccold Pisano in die 
b seines Sohnes Giovanni macht die Kanzel im: Dom von 
Siena, an welcher sie in der Tat beide gearbeitet ‘haben 
(1266? oder eher spiter?). Das Antikisierende ist hier 
schon ein halb erléschender Nachklang und selbst in den 
ruhigen allegorischen Figuren nur noch stellenweise kennt- 
lich; der jiingere Meister des dramatischen Ausdruckes be- 
halt das Feld. Die L6wen und Léwinnen, auf welchen die 
Saulen hier und an den Pisaner Kanzeln ruhen, sind viel- 
leicht die ersten, und zwar durch antike Anregung ganz 
lebendig gewordenen Tierbilder des Mittelalters; die archi- 
tektonische Anordnung des Ganzen vorziiglich. ' 
Andern Nachfolgern scheint die Weise Niccolés mehr im- 
poniert zu haben als dem eigenen Sohn desselben. So dem 
e Verfertiger der Kanzel von S. Giovanni fuoricivitas in Pi- 
stoja (1270), an welcher sich wieder einige direkte Nach- 
ahmungen antiker Sarkophagfiguren finden*. Das Werk 
als Ganzes ist ziemlich geistlos, zum Beweis, daf man ein 
N. Pisano sein mufSte, um damals mit der Antike eines 
Rechtes anzufangen. 
We diese Zeit eigentlich hinauswollte, zeigt sich klar 
und vollstandig in den Malereien Giottos und seiner 
Schule, auf deren Besprechung (s. unten) wir hier der 
Kiirze halb verweisen. Indes hat die Skulptur hier nicht 
nur, wie gewohnlich, die zeitliche Prioritat vor der Malerei 
voraus, sondern sie offenbart auch ganz eigentiimliche 
Ziige, welche Erérterung verlangen. 
Es hatte sich seit der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts 
im Norden derjenige Stil gebildet, welchen man gegen- 
wirtig wegen seines innern Zusammenhanges und gleich- 
zeitigen Entstehens mit der germanischen oder gotischen 


1 Laut Vasari von einem Deutschen. 
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Baukunst den germanischen nennt. Im wesentlichen ist er 
eine Umbildung des bisherigen romanischen nach_stren- 
gern architektonischen Prinzipien; die Skulptur wird von 
der iibermachtig gewordenen Baukunst in die Schule ge- 
nommen und auf ganz bestimmte Funktionen, auf ge- 
gebene Raume angewiesen. Eine germanische Statue ist 
sozusagen unvollstandig ohne.die Nische, fiir welche sie 
gedacht ist. Sie hat mit ihrer geradlinigen Einfassung zu 
kontrastieren durch ausgeschwungene Stellung; sie hat mit 
der Gliederung, der Schattenwirkung derselben zu. wett- 
eifern durch kraftigen und selbst scharfen Faltenwurf, 
iiberhaupt durch bestimmte Fassung ohne. weiche Zer- 
flossenheit. Was ihr von: Schénheit und Ausdruck gegeben 
werden kann, konzentriert sich im Angesicht. Eine. voll- 
standige und allseitige Durchbildung war hierbei zweck- 
los; sogar unmdéglich; doch hinderte dies nicht das. Ent- 
stehen einer Anzahl Skulpturen vom héchsten relativen 
Werte, wie z. B. diejenigen aus dem 13. Jahrhundert. an 
der Liebfrauenkirche zu Trier, am. Stra8burger: Miinster, 
in der. Vorhalle des Miinsters zu Freiburg usw. 

on diesen Werken scheint nun der Sohn des Niccolo, 

Giovanni. Pisano, den wir schon nebst-dem Vater als 
Architekten kennen, angeregt worden zu sein, entweder 
durch einen Aufenthalt in Deutschland oder durch her- 
iibergekommene deutsche Kiinstler*. 
Allein die italienische Baukunst machte der nordischen im 


ganzen gerade diejenigen Zierformen nicht nach, welche — 


im Norden die Umbildung in den germanischen Skulptur- 
stil motiviert hatten; und so war auch die Aneignung des 
letztern selbst eine zwar kenntliche, aber doch freie. Das 
Vorbild hatte auch lange nicht ausgereicht; Giovannis 
Hauptgattung war, wie wir sehen werden, das reiche und 
bewegte Relief, das gerade im Norden nur ausnahmsweise 
zu einer solchen Anwendung gelangte. Bald darauf ging es 
in der Malerei ahnlich; auch sie erhielt im Siiden ungleich 
weitere Raume und freiere Aufgaben als im Norden. 

Auf der Grenze des: neuen Stiles stehen die biblischen,_Re- 
liefs, mit welchen die untern Teile der Fassade von Orvieto 
(sett 1290) bedeckt sind. Es ist noch die Schule Niccolds; 
doch schon vorwiegend unter dem Einflu8 Giovannis, 
Eine Anzahl ihm selbst zugeschriebener Szenen zeigen zu- 
erst in der italienischen Kunst eine selbstandige Komposi- 


* Deren (laut Vasari) eine Anzahl in seiner Nahe waren. 
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tion im héhern Sinne mit kenntlichem Liniengefiihl; dies 
wohl eher eine Frucht der Tiatigkeit seines Vaters als der 
nordischen Einwirkung. Aber ‘schon zeigt sich ‘auch der 
Charakteristiker und der Darsteller des dramatischen Aus- 
druckes um jeden Preis, dem spiter auch das Heftige und 
Hastige zur Gewohnheit wird. 


a Schon etwas friither (um 1280) hatte er die untere’Schale 


des groBen Brunnens in Perugia* mit jener Masse von bibli- 
schen, allegorischen und parabolischen Relieffiguren ge- 
schmiickt. Vortrefflich lebendige Bewegungsmotive und 
gliickliche Anordnung im Raum geben ihnen einen héhern 
Wert ‘als die noch etwas schwankende plastische Be- 
handlung. 

Nur wenige sichere Werke sind aus Giovannis reifster Zeit 
vorhanden. Als Architekt in ganz Italien beschaftigt, 
brachte er wohl auch seine plastischen Grundsatze tiberall 
hin (was freilich eher zu vermuten als zu beweisen ist), be- 
hielt aber gewi8. wenig Mu8e fiir eigene Arbeiten. 


b Der Hochaltar im Dom von Arezzo ist in dekorativér Be- 


ziehung ein merkwirdiges Denkmal der Ziellosigkeit, 
welche dem Italienisch-Gotischen anhing, als es die Konse- 
quenzen seiner nordischen Vorbilder verschmahte (S. 156) ; 

neben deutschen Altarwerken, welche die Kirche selbst in 
leichter, idealer Durchsichtigkeit nachahmen, konnte er 


auf keine Weise bestehen. In den Reliefs und Statuetten 


c 


aber, womit das Werk bekleidet ist, erscheint Giovanni 
Pisano als Bildhauer auf seiner vollen Hohe. Es ist kaum 
mdglich, diese Geschichten der Ortsheiligen und der Maria, 
diese Halbfiguren von Propheten und Engeln, diese Apo- 
stelgestalten fiir die gegebenen Raume geistvoller zu kom- 
ponieren. ~ 

Keine andere Schépfung bezeichnet aber die Sinnesweise 


_ Giovannis deutlicher als die Kanzel in S. Andrea zu Pistoja 


(1301), ein kleines Werk, doch tiberquellend von geistigem 
Reichtum, der die formale Uberladung vergessen aft. In 
den Reliefs ist die Klage der Miitter von Bethlehem, die 
Gruppe der Frauen unter dem Kreuz in ihrer Art unver- 
gleichlich; von den Eckstatuetten geben die Sibyllen, tief 
erregt von den Einfliisterungen der sie begleitenden Engel, 


das. Hohenmas des Ausdruckes, welcher dem grofen Mei- 


1 Noch zwei Jahre vorher hatte auch der alte Niccold an diesem 


Brunnen gearbeitet — was? weiB man nicht. 
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ster zu Gebote stand. Die anatomische Schirfe des Nackten 
zeigt allerdings unter anderm, da& sein Ziel ein einseitiges 
war. — Immerhin méchte diese Kanzel sein reifstes Werk 
und z. B. derjenigen im Dom von Siena, welche ahnliche 
Motive unsicherer durchfiihrt, weit vorzuziehen sein. 

Es folgt das schon bei den Dekorationsarbeiten erwahnte 
Grabmal Benedicts XI. (f 1304) in S. Domenico zu Peru- 
gia, mit der edeln liegenden Statue des. Verstorbenen; auch 
die den. Vorhang ziehenden Engel. in ihrem. lebendigen 
Schreiten sind vortrefflich; die obern Statuetten schon 
mehr konventionell. 

Das letzte gréBere Werk (1311), die Kanzel im Dom von 
Pisa, wurde spiter auseinandergenommen; die einzigen 
sichtbaren Stiicke findet man eingemauert teils noch an 
der Kanzel selbst (man beachte auch die beiden Lowen), 
teils auf einer der obern Galerien des Domes, (Die sechs 
Reliefs tiber den Thronen im Chor, von welchen man die 
beiden mittlern fiir Giovannis Werk halten kénnte, sind 
von spitern Kiinstlern der Schule.) Ein Ubergang in das 
Gesuchte und Manierierte ist hier im ganzen nicht zu ver- 
kennen; die Eckfiguren haben schon etwas gewaltsam In- 
teressantes, worin auch die kenntliche Verwandtschaft 
Giovannis mit Michelangelo liegt. 

Noch in seiner Bliitezeit aber hat Giovanni in der Madonna 
zwar zwischen zwei Engeln (Lunette der zweiten Siidtiir 
am Dom von Florenz) den Typus der Himmelsk6nigin so. 
festgestellt, wie er von der ganzen Skulptur des germani- 
schen Stiles reproduziert werden konnte. Es ist eine sch6ne 
und reiche Bildung, eine Fiirstin, grandios einfach gehal- 
ten, aber ohne irgendeinen besondern Zug schwarmeri- 
scher Innigkeit. Sonst geht Giovanni, auch wo er ruhig 
bleibt, nicht auf eigentliche Schénheit aus;-im Nackten ist 


er Naturalist, in den Képfen mehr Iebendig und (wo der 


Gegenstand es gestattet) jugendlich voll, als holdselig. Im- 
mer aber sind die konventionellen byzantinischen, die 
rohen romanischen Formen durch seinen Vater und durch 
ihn entschieden beseitigt. 

In Pisa selbst werden dem Giovanni noch mehrere Madon- 
nen zugeschrieben; diejenige auf dem Vordergiebel des 
Domes; die thronende Madonna mit Engeln in dem Balda- 


chin tiber der einen Tiir des Camposanto (fiir ihn zu veae : 


los). (Vasari fiihrt noch andere Madonnen an.) 


Einen nahen Anspruch auf seinen Namen mdéchten di ‘ 


a 
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_ Prophetenfiguren i in den Fiillungen zweier Beichtstiihle zu 
S.-Micchele in Borgo haben. 

» Wie weit die ihm beigelegten Arbeiten im Camposanto ihm 
angehG6ren, ist schwer zu entscheiden. Am ehesten wohl die 
edle Statuette des Petrus (bei II.), vielleicht auch die be- 
deutende Gruppe (N. 47) einer Caritas, tiber den zusam- 
mengestellten Figuren der vier Kardinaltugenden, soviel- 
harte Manier auch darin sein mag; sie kénnte etwa fiir 
hohe, entfernte Aufstellung berechnet gewesen sein. (Die 
Nackte von den untern Figuren verrat die Nachbildung 
eines Venusmotives, in Giovannis Formen.) Auch bei dem 
Heiligen mit der Wage (N. 136) iiber einer Basis mit den 
sieben freien Wissenschaften (nebst der Philosophie als 
K6nigin) wird man am ehesten an Giovanni denken diir- 
fen. Vollends kann der barocke Herkules (N. 2) kaum von 
einem andern sein als von dem Sohne (Niccolé Pisanos; 
Kopf und Seitenprofil des Ganzen sind der Antike entnom- 
men, die magere Bildung durchaus naturalistisch. 

: Auch das Weihbecken mit den Statuen der vier Evange- 
listen im rechten Querschiff des Domes steht der Art Gio- 
vannis noch sehr nahe. 

In Padua findet sich noch ein bezeichnetes Werk Giovan- 
|nis: ,,Joh’is magistri Nicoli‘; namlich das Grabmal des 
Errico Scrovegno hinter dem Altar in Madonna dell’ Arena 
(1321). Maria, im Gesprach mit dem ganz bekleideten Kinde 
auf'ihrem Arm, und die beiden Engel sind nicht blo8 in 
der Art, sondern recht sehr in der Manier des Meisters; die 
Statue des Verstorbenen dagegen ist als eines der frihesten 
‘Werke, welche seit Untergang der rémischen Kunst den 
Namen eines vollendeten Portrats verdienen, von groBem 
Interesse; im Eifer des neugewonnenen Kunstvermégens 
hat Giovanni den Kopf und die Hande so im einzelnen 
charakterisiert, wie etwa Balth. Denner zu tun pflegt. 
on seinen mit Namen genannten Schiilern und Nach- 
folgern wird. das Sichere unten aufgezihlt. Seine 
Schule als Ganzes aber gibt sich in den zahlreichen Skulp- 
turen des 14. Jahrhunderts in und auBerhalb Pisa kund. 

In Florenz gehGren z, B, die Statuetten mehrerer Graber zu 
-S. Croce. wahrscheinlich hierher; die grofe plastische 
Werkstatt war eben damals tiberhaupt Pisa und nicht 
Florenz, so daf auch die geborenen Florentiner dort Lehre 
und Anregung empfangen mochten, 
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In Pisa haben, wie es scheint, verschiedene Schiiler noch 
bei Giovannis Lebzeiten die vielen Statuetten an der AuBen- 
seite der von ihm erbauten S. Maria della Spina verfertigt, a 
die denn auch von sehr verschiedener Giite sind.. Ganz 
trefflich und rein einige der zw6lf gegen den Christus in 
der Mitte gewendeten Apostel, auch einiges am vordern 
Giebel. 

Noch unter Giovannis Einflu8 méchte auch die liegende 
Grabstatue Heinrichs VII. im Camposanto mit dem edel b 
gewendeten Haupt und dem ganz vorziiglich drapierten 
Kaisermantel gearbeitet sein; die Apostel am Sarkophag — 
zeigen unmittelbar den Stil seiner Schule. (Die sitzende 
Statue desselben Kaisers am andern Ende des Gebaudes ist — 
nebst ihren Begleitern ein rohes Werk dieser Zeit.) 

Die spitere Zeit der Schule gibt sich unter anderm durch 
ein zierliches Raffinement der Gewandung kund, wie dies 
z. B. an der schonen (verstiimmelten) Madonna im Campo- ¢ 
santo N. 179 zu bemerken ist, auch an der Gruppe eines 
Apostels mit zwei Propheten N. 69 usw. 

Alles in allem gerechnet, ist Giovanni der einfluBreichste — 
Kiinstler seiner Zeit gewesen. Ohne ihn hatte es keinen 
Giotto gegeben oder einen andern und befangenern. ao 
Giotto verdankt ihm gewif8 mehr als seinem Lehrer 
Cimabue. 


aVAe den Mitgenossen Giovannis, die wir uns hauptsach- 
lich beim Dom von Orvieto um ihn versammelt denken 
diirfen, ist der als Baumeister beriihmte Florentiner Ar- 
nolfo del Cambio mit groBerer Befangenheit auf den ger- 
manischen Skulpturstil eingegangen. Am Brunnen von 
Perugia beweisen es die Statuetten der mittlern Schale; sie ¢ 
stehen, als fiihlten sie Nischen um und tiber sich. Auch die | 
Figuren an den Tabernakeln von S. Paul und S. Cecilia in « 
Rom haben bei wiirdiger Gemessenheit doch etwas Un-— 
freies, das von Giovannis Art weit abweicht. | 
Agostino und Angelo von Siena, die Erbauer der hintern 
Fronte des dortigen Domes (S. 129), haben auBer ihrer Mit-— 
arbeit in Orvieto nur ein Hauptwerk hinterlassen, von nur 
zweifelhaftem Werte. Die Skulptur ist schon seit der Tra-_ 
janssaule immer in Verlegenheit gewesen, wenn sie eine 
Ubermasse von Tatsachen an einem und demselben Denk- 
mal verewigen sollte. So haben sich auch die beiden wenig 
zu helfen gewuBt, als sie 1330 das Mausoleum des politisch | 
und kriegerisch beriihmten Bischofs Guido Tarlati im Dom : 
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von Arezzo (Seitenschiff links) arbeiteten. Die iibliche 
Form — eine Nische mit Sarkophag und Giebel — behiel- 
ten sie vergréBert bei und erzihlten dem Beschauer in vier 
Reihen von je vier Reliefs iibereinander die Taten des Hel- 
den. Da Vasaris Aussage sich strenggenommen nur auf 
‘die Anordnung des Grabes im ganzen bezieht, so méchte es 
wohl zweifelhaft bleiben, daB Giotto zu diesen ziemlich un- 
geschickten Kompositionen die einzelnen Zeichnungen ge- 
liefert habe. Viel besser sind die zwischen den Reliefs an- 
gebrachten Statuetten. 
Auch die letzten Cosmaten wurden sowohl dekorativ als 
plastisch vom Stil und vielleicht vom persénlichen Einflu8 
a Giovannis beriihrt, und die oben erwihnten Pralatengraber 
b in der Minerva und in S. Maria maggiore zu Rom (S. 158, 
g und h) méchten leicht zum Liebenswiirdigsten der ganzen 
Richtung gehoren. Die stille Weihe, welche iiber diesen nur 
aus wenigen aber schén geordneten Elementen bestehen- 
den Denkmialern ruht, hat der ungleich vielseitigere Mei- 
e ster mit seinem Reichtum nie erreicht. — (Die Statue Karls 
von Anjou, ehemals im untern Saal des Senatorenpalastes 
auf dem Kapitol, wo sie indes 1853 nicht mehr zu finden 
war, ist ein im ganzen sehr ungeniigendes, aber als Por- 
trait wichtiges Werk, von unbekannter Hand.) 
on Giotto selbst, und zwar aus den letzten Jahren seines 
a Lebens (1334—36) sind die simtlichen Reliefs an den 
beiden untern Stockwerken des Campanile beim Dom von 
Florenz entworfen und zum Teil selbst in Marmor ausge- 
fiihrt (die iibrigen von Andrea Pisano und Spatern). Kom- 
position und plastischer Stil erregen hier ein geringeres 
Interesse als der Inhalt, welcher eine Art von Enzyklopadie 
alles profanen und heiligen Tuns der Menschen zu geben 
sucht. Das Einzelne findet man unter anderm in Forsters 
_ Handbuch verzeichnet.. Bei Anla8 der Malerei werden wir 
auf die Anschauungsweise zuriickkommen, welche derglei- 
chen Aufzihlungen in der damaligen Kunst hervorrief (der- 
gleichen auch der Brunnen von Perugia eine liefert). Jede 
Kunstepoche braucht einen Gedankenkreis dieser Art, an 
dem sich die Form entwickeln und duSern kann und der 
zugleich an sich ein bedeutendes kulturgeschichtliches 
Zeugnis ist. Manche tiberschatzen ihn wohl auch und legen 
eine Tiefe hinein, die nicht darin ist. 
Bei diesem AnlaB eine Bemerkung iiber den Unterschied 
der christlichen und der antiken Symbolik tiberhaupt. Die 
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christliche ist nicht volkstiimlichen Ursprunges, nicht mit 
der Religion und mit der Kunst von selbst entstanden wie 
die antike, sondern durch Kombination und Abstraktion 
Gelehrter und Wissender aus den verschiedensten Stellen 
der Bibel gewonnen. Schon deshalb hat sie nur eine be- 
dingte Giiltigkeit in der Kunst erreicht. Nun kam aber 
noch aus der gelehrten Theologie und Philosophie ein 
starkes Kontingent abstrakter allegorischer Begriffe hinzu, 
welche ebenfalls von der Kunst eine sinnliche Belebung 
verlangten. Schon im Altertum kommt 4hnliches vor, aber 
anspruchsloser und weniger buchmaéfig. Wenn man aber 
inne wird, welchen heiligen Ernst und welche Treue Giotto 
und die Seinigen diesem Gedankenkreise widmeten, ‘so 
bleibt kein Zweifel, daB sie davon iiberzeugt und begliickt 
waren. Die Gegenstinde sind zeitlich bedingt, wenn nur das 
Gefiihl, welches die Kiinstler daran kniipfen, ein wnend- 
liches ist! 

Thre plastischen Alita waren allerdings viel einfacher 
als diejenigen auf dem Gebiete der Malerei. Es ist die im- 
mer von neuem dargestellte Madonna zwischen anbeten- 
den Engeln, meist in der Haltung, die ihr Giovanni Pisano 
gegeben, ohne irgendein Streben nach besonderm Pathos 
oder besonderer Verklarung, aber immer sch6n und bedeu- 
tend und in der Arbeit gewissenhaft; dieser Typus bildet die 
feste Basis, ohne welche vielleicht die freiesten, herrlichsten 
Madonnen des 16. Jahrhunderts nicht so vorhanden waren, 
wie sie sind. Sodann wurden biblische und auch Jlegen- 
darische Szenen im Relief behandelt, und: auf diesem Ge- 
biet einzelne Aufgaben so vollendet geistvoll gelést, wie 
vielleicht seither nie wieder. 

Gerade der nachste, den wir hier zu erwahnen haben, An- 
drea Pisano, tibertrug das Darstellungsprinzip Giottos, 
unter dessen nachstem Finflu& er arbeitete, mit wahrhaft 
hohem BewuBtsein in die bedingtern Formen der plasti- 
schen Kunst. Von ihm ist die eherne Siidtiir am Bapti- 
sterium zu Florenz (1330 oder ‘wenig spiter) mit den Ge- 
schichten Johannes des Taufers. Hier ist ein Fortschritt 
auch tiber Giovanni hinaus; zwar wird dessen’ Detailbe- 
lebung schon des kleinern Mafstabes wegen nicht erreicht, 
allein die Grenzen des Reliefs sind hier viel richtiger er- 
kannt und festgehalten. Es ist vielleicht die reinste pla- 
stische Erzahlung des ganzen germanischen Stiles; Andrea 
gibt das Seinige wunderbar in Wenigem, mit dem sicher- 
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sten Gefiihl dessen, was in dieser Gattung iiberhaupt zu 
geben war, wihrend Giovanni mit seinem Reichtum sich 
tiberstiirzt hatte. Die Heimsuchung, die Enthauptung, die 
Uberreichung des Hauptes(blo8 zweiFiguren), die Grabtra- 
gung, die Grablegung des Johannes sind Motive von ein- 
fachster Schénheit. Die acht theologischen und moralischen 
Tugenden in den untern Feldern kénnen ebenfalls in ihrer 
Art einzig heiBen, vor allem die Figur der ,,Hoffnung‘*. — 
a Die drei Prophetenstatuen am Campanile (Siidseite); sind 
in ihrer Art viel weniger bedeutend. 
Andreas Sohn, Nino Pisano, erscheint eigentiimlich geteilt. 
Im Stil der Gewandung méchte er wohl durch Adel, Ge- 
messenheit und schéne Durchfiihrung den Héhepunkt der 
pisanischen Schule bezeichnen; auch’ in den. Stellungen 
seiner ruhigen Figuren hat er nichts von dem ,Gesuchten, 
was z. B. den spatern Arbeiten Giovannis nachgeht; dafiir 
ist seine Bildung der Képfe und Hande schon auffallend 
b realistisch. Auf. dem Hauptaltar von S, Maria della Spina 
in Pisa ist nicht: nur der Petrus mit starken Adern: der 
Hande, mit gerunzelter Stirn, sondern auch die Madonna 
mit allerlei Ziigen einer nicht mehr jungen. Frau. darge- 
stellt; auf der andern Seite Johannes der Taufer, — Die 
c gegeniiberstehende Reliefmadonna des kleinen Altars (in 
der Handlung des Saugens) zeigt eine etwas idealere Bil- 
a dung. — In S..Caterina(Kapelle rechts neben dem Chor) ein 
Engel Gabriel und eine Madonna, ersterer eine der sch6n- 
sten pisanischen Statuen, auch letztere von trefflicher; Ar- 
_ beit, aber einem. nichts weniger als hohen Typus (1370). 
An dem dortigen Erzbischofsgrab (links neben der Tiir), 
vom Jahr.1342, méchten doch wohl nur die untern Reliefs — 
von Nino sein; die obern Figuren sind zu ungeschickt. 
Weniger eigentiimlich als Nino ist sein Bruder Tommaso 
e Pisano. Von ihm ist der Altar N. 33 im Camposanto und die 
_ kleine Madonna N. 172, gute fleiBige Arbeiten. 
Den Ausgang der pisanischen Schule in die. Art des 
£15. Jahrhunderts, etwa in der Art des Quercia, bezeichnen 
ein paar Reliefs in S, Sisto zu Pisa. (Sonstige pisanische 
Skulpturen s. S. 540.) 
Acie damaligen sienesischen Bildhauer, gleich Agostino 
1_/und Agnolo mehr yon Giovanni Pisanos Geist als von 
dem der gleichzeitigen Maler ihrer Stadt beriihrt, haben 
: einige nicht unbedeutende Werke hinterlassen. Die Skulp- 
turen an der Fassade des Domes, teils von.dem friihern 
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Bau entlehnt, teils modern, geben keinen Mafstab. Im Dom 
von Pistoja (rechts) ist das Grabmal des Rechtsgelehrten 
Cino (1337) eine naive Arbeit des Sienesen Cinello; der 
Verstorbene ist’ als Dozent nebst Zuhérern dargestellt’: 
Im Dom von Florenz sieht man gegen Ende des rechten 
Seitenschiffes oben auf einem Ausbau schwebend ein ‘Bi- 
schofsgrab von dem Sienesen Lino di Camaino, mit gutem 
Relief, sonst merkwiirdig durch die fiir diese Héhe mit 
Recht sitzend, aber als sitzende Leiche gebildeten Bischofs- 
statue. — Von Lino ist auch das mehr dekorativ wichtige 
Grabmal des Bischofs Aliotti im rechten Querschiff: von 
S. Maria novella (die Reste seines Altars im rechten Quer- 
schiff des: Domes von Pisa habe ichonicht finden kénnen). 
— Ein ganz spater Sieneser,; der sich Ego Jacobus magistri 
Petri de senis 1422 unterzeichnet, und den man nach Va- 
saris (schwerlich richtiger) Annahme: fiir Jacopo. della 
Quercia (s. unten) halt, schuf den Altar der Sakraments- 
kapelle in S: Frediano zu Lucca,’ Madonna zwischen vier 
Heiligen in gotischen Baldachinen, deren Spitzen in Halb- 
figuren von Propheten auslaufen, anmutvolle germanische 
Figuren, deren spite Entstehung sich nur durch das tiber- 
maBige Faltenwerk verrat. (Die Reliefs der Predella sind 
dann wieder fiir Quercia zu frei und zu‘entwickelt; sie er- 
innern eher an die Arbeiten eines Benedetto da Majano:) 
on Niccold Aretino sind zwei unter den Statuen der 
Patriarchen am Campanile zu Florenz (Ostseite) und 


a 


° 


e 
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die Liinettengruppe an der Misericordia zu Arezzo, mittel- f 


gute Arbeiten. Bei weitem origineller die sitzende Statue 
des Markus im Dom zu Florenz (erste -Chorkapelle links). 

Im Innern des Bigallo zu Florenz (jetziger Archivraum) 
ist eine Madonna zwischen zwei manierierten Engeln, von 
Alberto di Arnoldo (um 1360), ein mehr fleiBiges als geist- 
volles Werk. (Die kleine Madonna auBen am Gebaude wird 
dem Nic. Pisano beigelegt, was auf sich beruhen mag. Die 
Fiillfiguren der Architektur, Propheten und er sind 
ziemlich roh gegebene Schulmotive. ) 


' Diese Art von Professorendenkmilern ist dann besonders haufig 
in Bologna wiederholt worden, wo man dergleichen sowohl vom 
Stil des 14. als des 15. Jahrhunderts, z. B. im Klosterhof von S. Do- 
menico, im Chorumgang von 8. Giacomo usw., mehrere findet. Die 
bessern zeigen in den Zuhérern einen abwechselnden, bisweilen 
tief gemeinten Ausdruck (Staunen, ‘Sinnen, Federspitzen, Nach- 
schreiben usw.). 
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Weit der bedeutendste der Schule in der zweiten Hiilfte des 
14, Jahrhunderts ist hier wie fiir die Malerei Andrea (di 
Cione, genannt) Orcagna (1329—89). Die Skulpturen sei- 
nes beriihmten und iiberaus prichtigen Tabernakels in 
a Orsanmicchele (1359) sind schon sachlich wichtig als In- 
begriff dessen, was sich von kirchlicher Symbolik an einem 
Kunstwerk zusammenstellen lie8. Im plastischen Stil ist 
Oreagna wie A. Pisano dem Giovanni Pisano durch Ruhe 
und Gemessenheit iiberlegen; die Figuren stehen auch in 
einer héhern Linienharmonie mit der Dekoration; allein 
die Formenschénheit erscheint als eine etwas allgemeine 
und nicht ganz lebendige. (Das Bedeutendste einige kést- 
liche Fiillfiguren an den Pfeilern und das Relief der Riick- 
seite.) — Nach meinem Dafiirhalten haben die Relief- 
b medaillons der Loggia dé’ Lanzi (Tugenden* und Madonna, 
nach 1375) einen héhern und reinern Schwung; schon die 
e verwitterten AufSenstatuetten an den Fenstern von Orsan- 
micchele, wahrscheinlich ebenfalls von Orcagna, sind den- 
jenigen des Tabernakels zum Teil mindestens gleich an 
Werte. (Es stehen Ahnliche auch innen am Stabwerk der 
Fenster, allein so beleuchtet, da8 man kaum ihr Dasein. 
bemerkt.) 
~ Von einem Nachahmer Orcagnas (nicht von Andrea Pi- 
d sano, wie man schon gemeint hat) ist der Taufstein im 
Bapitisterium, dessen figurenreiche Resiefs, lauter Taufen 
darstellend, des Formates wegen sehr langgestreckte Ge- 
stalten zeigen. Dabei eine fleiBige und nicht geistlose Arbeit. 
Von einem spiten Trecentisten, Simone da Fiesole, mag die 
e thronende Madonna in Orsanmicchele (Wandnische links) 
wenigstens erwahnt werden, als Spezimen dieser Art. 
: |Drachtarbeiten wie der silbervergoldete Altar im Dom von 
Pistoja (hintere Kapelle rechts, gewohnlich verdeckt) 
_pilden in den Zeiten einer bliihenden Steinskulptur nicht 
mehr eine die Kunst bestimmende Gattung, sondern hangen 
von dem Bildungsgrad der Steinskulptur ab und kommen 
den Werken derselben nicht einmal durchgingig gleich, 
weil der enge Raum und der kostbare Stoff den Kiinstler 
bindet. Eine streng chronologische Besichtigung ist indes 
bei einem Werke, an welchem das ganze 14. und 15. Jahr- 
- hundert hindurch ziseliert wurde, immer sehr lehrreich. 
_ (Das beste enthalt wohl die untere Tafel rechts, von Leo- 
nardo di Ser Giovanni, 1366.) Der ehemalige dekorative Zu- 
1 Nach andern zum Teil von Jacopo di Pietro. 
35 
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sammenhang des Ganzen, als der Altar noch frei stand, bleibt 
zweifelhaft. — Den Silberaltar im Baptisterium zu Florenz, a 
von ahnlichem Wert, hat der Verfasser nicht gesehen. 
on einem spiten Florentiner dieser Richtung, Andrea 
da Fiesole (der mit dem 100 Jahre jiingeren Andrea 
Ferrucci nicht zu verwechseln ist), sind einige Denkmaler 
in Bologna zu beachten, meist Professorengraber der oben 
(S. 544, a) beschriebenen Gattung. So eines des Juristen 
Saliceti (1403) im Klosterhof von S. Martino maggiore; ein b 
-anderes des Bartolommeo Saliceti (1412) im Klosterhof ¢ 
von S. Domenico (die Eckstatuen und oben: der zweite 
Apostel neben der Madonna fehlen; das Relief der Zuhérer ~ 
und die Putten an den Konsolen unten sind gut und leben- 
dig, die liegende Statue weniger). 
Von ahnlichem. Stil, doch schon mehr in der Art des 
15. Jahrhunderts, das vortreffliche Grabmal des Juristen 
Antonio Bentivoglio im Chorumgang von S. Giacomo mag- 4 
giore; von den Statuetten sind zumal die der vier Tugen- 
den lebendig und ausdrucksvoll. 
Die sonstigen bolognesischen Skulpturen germanischen 
Stiles sind meist ebenfalls von Fremden gearbeitet. Unter 
den Urhebern der ziemlich unbedeutenden Heiligenbrust- 
bilder am Sockel von S. Petronio wird auch ein Deutscher, 
Hans Ferrabech, genannt, welchem der S. Paulus angehort: 
Von dem Venezianer Jacopo Lanfrani ist das Denkmal 
des Taddeo Popoli in S. Domenico, Nebenkapelle des linken £ 
Querschiffes, vom Jahr 1347, und dasjenige des Juristen g 
Calderini, T 1348, im dortigen Klosterhof; beides befangene 
Arbeiten. 
Soe geben z. B. die Skulpturen am obern Teil des Dom- & 
portals zu Ferrara einen Magstab fiir dasjenige, was — 
etwa um 1300 unabhangig von den Pisanern in diesen Ge- 
genden erreicht wurde. (Madonna; das Weltgericht als — 
Fries; dariiber im Giebel der Weltrichter mit Heiligen und 
musizierenden Altesten; weiter unten zu beiden Seiten — 
Abrahams Scho8 und der Schlund der Hélle.) Bei mancher 
Ungeschicklichkeit sind doch Kopfe und Gewandmotive 
fast durchgangig energisch und in ihrer Weise schon, das : 
Ganze v6llig aus einem GuB. 
achst Pisa ist wohl Venedig derjenige Punkt Italiens, 
wo die Skulptur des germanischen Stiles ihre wich- 
tigste Werkstitte hatte, Alle venezianische Malerei. des 
14, Jahrhunderts, sowohl die noch byzantinische als. die 
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halb giotteske, steht an innerer Bedeutung hinter der 
gleichzeitigen Skulptur zuriick. Die mangelnde Grof- 
riumigkeit der Gebiiude fiihrte bei sonst reichen Mitteln 
von selbst auf einen Ersatz durch plastischen Schmuck, 
und bei einem so durchgehenden Bediirfnis konnte sich 
auch eine Schule und eine Tradition entwickeln. 
Eine gewisse Einwirkung von der pisanischen Schule her 
a ist wohl nicht zu leugnen. Man sieht am vordern Portal 
von S. Maria de’ Frari eine treffliche Madonnenstatue, 
welche von Niccolo Pisano sein soll, der bekanntlich durch 
den Bau dieser Kirche zuerst den germanischen Baustil 
nach Venedig brachte (S. 132, c). Aus der pisanischen 
Schule ist sie jedenfalls, und vielleicht existiert noch an- 
deres mehr von dieser Art’. AuBerdem aber hat der Nor- 
den, wie auf Giovanni Pisano, so auch auf die veneziani- 
schen Skulpturen eingewirkt, und zwar auf diese sehr un- 
mittelbar. Man erkennt diesen Einflu8 in der eigentiim- 
lichen Rundung der jugendlichen K6pfe, in der gr68ern 
Strenge der Gewiinder, in den ausgeschwungenen Stellun-- 
gen (vgl. S. 536), welche bei den Pisanern ebenfalls, aber 
in einer andern Nuance vorkommen. Das wesentliche aber 
ist, da8 dieser Stil an einer ganzen Anzahl von Werken mit 
Geist und Leben gehandhabt wurde. 
Die geschichtlichen Anhaltspunkte sind nur sparlich vor- 
handen, oder dem Verfasser nicht geniigend bekannt. — 
Der erste notorische Meister ist Filippo Calendario, wel- 
cher um 1350 den Dogenpalast erbaute und mit Skulpturen 
p versah. Es sind dies gré8ere Relieffiguren an den Ecken 
(Taufe Johannis, Siindenfall, Engel usw.), und ganz be- 
sonders die figurierten Kapitelle der untern Ordnung. 
Wenn auch die geistvollsten und zierlichsten — unleugbar 
diejenigen zunachst bei S. Marco — erst von spitern Mei- 
stern sein sollten, so enthalten doch auch die tibrigen (gegen 
die Riva und die ersten gegen die Piazetta hin) eine Menge 
von originell gewendeten, ausdrucksvollen Figiirchen 
(meist allegorischen Inhaltes). Die Hochreliefgruppe 
,salomos Urteil“, an der Ecke gegen S. Marco, ist als 
Ganzes ungeschickt, im Einzelnen aber sehr wiirdig und 
wohl nicht viel spiter als Calendario’. 


1 Vasari hatte eine dunkle Kunde, daS Andrea Pisano an 8. Marco 
- gearbeitet, habe. 
2 Von dem bei Anla8 von Bologna erwihnten Venezianer Lan- 
frani ist in Venedig nichts erhalten. 
35* 
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In die letzten Jahrzehnte des 14. Jahrhunderts fallt dann 
die Titigkeit der Briider Jacobello und Pierpaolo delle Mas- 
segne von Venedig. Von ihnen sind die vierzehn Statuen der 
Apostel mit Maria und S.:Marcus, welche in S. Marco auf 
dem Gelinder stehen, das den Chor vom Querbau ab- 
schlieBt; ebenso das Dogengrab Antonio Venier im linken 
Querschiff von S. Giovanni e Paolo; auBerdem méchte ich 
ihnen das schéne Liinettenrelief iiber dem Eingang zum 
Vorhof von S. Zaccaria (Madonna mit Johannes dem Tau- 
fer und S. Marcus) und in der Taufkapelle von S. M. de’ 
Frari (sog. Cap. S. Pietro, links) die fiinf Statuen an der 
Wand iiber dem Taufbecken, sowie die fiinf obern Halb- 
figuren des dortigen Altars zuschreiben. (Die fiinf untern 
ganzen Figuren sind etwa 60 Jahre neuer.) Vielleicht diir- 
fen wir auch die ehemalige Decke der Pala d’oro im Schatz 
von S. Marco hierherrechnen; sie enthalt (in vergoldeter 
getriebener Arbeit) die Gestalten der Apostel’. — Mit einer 
meist etwas gedrungenen Bildung wird man in den genann- 
ten Werken eine ernste Anmut, einen gediegenen Ausdruck 
und jenen idealen Schwung der Gewandlung verbunden fin- 
den, den die Pisaner durch eine mehr zierliche Lebendig- 
keit ersetzen. 

Den Mastro Bartolommeo, welcher den Ubergang in den 
Stil des 15. Jahrhunderts bezeichnet, versparen wir auf die 
folgende Periode. — Von der grofSen Menge anonymer Ar- 
beiten germanischen Stiles, welche bis in die ersten Jahr- 
zehnte des 15. Jahrhunderts herabreichen, sind hauptsach- 
lich diejenigen an S. Marco hervorzuheben. 
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Be bes zwar wird es hier wohlgetan sein, den ganzen Altern 


plastischen Vorrat dieses wundersamen Gebaudes im 
Zusammenhang zu besprechen. Ein groBes Stiick der Ge- 


schichte der Skulptur 148t sich hier mit Beispielen aus den — 


verschiedensten Jahrhunderten belegen. 
Zunachst sollen antike Bildwerke daran vorkommen. Es 
ist méglich, da8 unter den Kleinigkeiten, die an der Nord- 


1 Mit diesen Arbeiten ist der groBe Marmoraltar von S. Francesco 
in Bologna, welcher ebenfalls dem Jacobello und Pierpaolo von 
Venedig zugeschrieben wird, kaum zu vereinigen. In dieser aus- 
gezeichneten Arbeit ist statt des eigentiimlichen Schwunges der 
Massegne in Haltung und Gewandung eher eine Zerbréckelung in 
kleine Motive und eine steife Stellung zu bemerken. Von den 
Charakterképfen sind einige recht schén. — Auch dem Agostino 
und Agnolo von Siena, welchen Vasari den Altar zuschreibt, Bistelt 
der Stil wenig. 
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seite eingemauert sind, sich etwas der Art befindet; da- 
gegen sind die beiden Reliefs mit Taten des Herkules an 
der vordern Fassade wohl nichts anderes als sehr merk- 
wiirdige Versuche eines wohl noch mittelalterlichen Bild- 
hauers (14. Jahrhundert?), griechische Reliefs nachzu- 
ahmen. 

a Altchristlich ist sodann der Architrav des 4uBersten untern. 
Fassadenfensters links; — er bezeichnet das AuBerste pla- 
stische Unvermégen vielleicht des 10. Jahrhunderts, das 
sich nur durch Zusammensetzung alter (und schlechter) 
Sarkophagbruchstiicke zu helfen wuBte, um ein Stiick bi- 
blischer Geschichte zusammenzubringen. Desselben Stiles 
ist wohl auch die Reliefplatte in der Kapelle Zeno (rechts), 
sowie einiges an der Nordseite der Kirche; der zum Dogen- 
grab (Morosini) benutzte Sarkophag in. der Vorhalle zeigt 
diesen Stil ganzlich barbarisiert. 

Inzwischen griff Byzanz dem plastisch verwahrlosten 
Venedig unter die Arme, durch iibersandte oder von grie- 
chischen Bildhauern an Ort und Stelle gearbeiteten Reliefs 

p (S. 526)". Die Madonna in der Kapelle Zeno (links) und 
die fast weggekiiBte am ersten Pfeiler des rechten Quer- 
schiffes gelten als Arbeiten aus Konstantinopel; eine An- 
zahl Reliefplatten mit Madonnen und einzelnen Heiligen in 
der Kirche (an Pfeilern und Wanden verteilt), dann die 
vier Reliefs zwischen den fiinf untern Hauptbogen der 
Fassade (Madonna, S. Demetrius, S. Georg und S. Michael) 
und diejenigen an den entsprechenden Stellen der Nord- 
seite sind eher venezianisch-byzantinisch, nur da8 die 
letztgenannten sich schon wieder mehr der abendlan- 
dischen Weise zuneigen. 

Neben der Tiatigkeit der Byzantiner namlich hatte sich 
auch der ganz verkommene altchristliche Stil wieder auf- 

_ gerafft; wir haben bereits erwahnt, wie aus den Elementen 

_ des rémischen Stiles ein neuer romanischer entstand, und 
dieser scheint nun in Venedig geraume Zeit neben dem 
byzantinischen einhergegangen zu sein. Sein erstes Lebens- 


1 Die beiden Porphyrreliefs, jedes mit einem sich umarmenden 
*Firstenpaar, auBen bei der Porta della Caria, angeblich von Pto- 

lemius hergebracht und als ,,Harmodius und Aristogiton“ benannt, 

sind wohl nichts anderes als Denkmiler irgendeiner byzantinischen 
Doppelregierung, ,,concordiae augustorum“. Ahnliche Darstel- 
—lungen, aus vielleicht friiherer Zeit und ebenso barbarisch, findet 
* man an zwei Porphyrsdulen in der vatikanischen Bibliothek. 
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zeichen sind die peinlich mit Geschichten bedeckten Sau- 
len, welche den Tabernakel des Hochaltars tragen; viel- 
leicht eine Reminiszenz der Trajansséule, nur nicht in der 
Spiralfolge, die z. B. S. Bernward seinen Reliefs an der 


Sdule auf dem Domplatz zu Hildesheim glaubte- geben zu ~ 


miissen. (Ungefihr gleichzeitig, im 11. Jahrhundert.) An- 
deres dagegen ist von ausgebildetem, zum Teil sehr gutem 
romanischen Stil, wie denn diese merkwiirdige Kirche 
auch im Bereich der Mosaiken neben vorherrschenden 
byzantinischen Kompositionen auch ein ausgedehntes 
Denkmal romanischer Malerei — die Mosaiken in der 
Vorhalle — aufweist. 

Diese romanischen Skulpturen finden sich an der Bogen- 
einfassung der mittleren Haupttiir (Tugenden, Sibyllen, 


Verrichtungen der Monate) und an derjenigen des Portals © 


der Nordseite (Propheten, Engel, Heilige, nebst einer noch 
halbbyzantinischen Geburt Christi in dem birnfo6rmigen 
Felde iiber der Tiir). Auch die vier vergoldeten Engel unter 
der Mittelkuppel und derjenige an dem einen Pult ge- 
héren hierher. — Einen Ubergang in den germanischen 
Stil zeigt dann die Bogeneinfassung der Nische tiber der 
mittlern Haupttiir (sitzende und lehnende Propheten, eine 
Menge von Gewerken und Verrichtungen, die hiermit in 
den Schutz des heil. Markus befohlen werden); auch die 
vier Statuetten in der Kapelle Zeno, dem Altar gegeniiber, 


gehéren diesem Ubergangsstil, d. h. etwa der ersten Halfte © 


des 13. Jahrhunderts an. Zwar ist hier nichts, was mit der 
plastischen Sicherheit und Fiille eines Bened. Antelami 
(S. 532) wetteifern kénnte, allein als belebte und sorgfaltige 
Arbeiten verdienen zumal die letztgenannten Bogeneinfas- 
sungen alle Beachtung. 

Fiir den vollendeten germanischen Stil Italiens ist sodann 
die Markuskirche eines der wichtigsten Gebaude au8er- 
halb Toskanas. Im 14. Jahrhundert erhielten die halb- 
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runden obern Abschliisse der Kirche ihre prachtige Be- b 


kleidung mit dem schwungreichen durchbrochenen Laub- 
werk, den Spitztiirmchen und einer Menge von Statuen 
und Halbstatuen. Von den Figuren auf den mittlern Blu- 


¢ 


men der Abschliisse sind diejenigen an der Vorderseite — 


modern, mit Ausnahme der mittlern, eines sehr wiirdigen 


segnenden Christus; an der Siid- und Nordseite scheinen 
sie samtlich gut germanisch. Ebenso die Statuen in den — 


Spitzttirmchen, welche nur etwas zu weit zuriickstehen; 
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treffliche Arbeiten, die sich dem Stil der Massegne nahern. 
Die aus dem Laubwerk hervorsprieBenden Halbfiguren 
von Propheten und Sibyllen haben in ihrer Beweglichkeit 
eher etwas mit den Figiirchen an Calendarios Kapitellen 
gemein; — ebenso auch die Bogeneinfassung des obern 
Mittelfensters (Geschichten des Alten Testamentes und 
Heilige unter Baldachinen). Endlich gehen die trefflich be- 
lebten Urnentrager unter den Spitztiirmchen als freie Stell- 
vertreter der wasserspeienden Tiere schon beinahe tiber 
die geistigen Grenzen des germanischen Stiles hinaus, und 
wenn irgendeine Kunde der Vermutung zu Hilfe kame, 
so wiren sie erst etwa in die Zeit des Mastro Bartolommeo 
zu setzen. 

Im Innern sind die schon erwahnten Apostel der Massegne 
das Bedeutendste. — AuBSerdem enthalten zwei Sakrament- 
schriinke rechts und links neben dem Chor (im Durch- 
gang zur Nebenkapelle) ein paar artige Figiirchen von Pro- 
| pheten und Engeln mit Leuchtern. — Die Statuen tiber 
den Sdulenstellungen am Eingang beider Nebenkapellen 
des Chores scheinen von einem ungeschicktern Zeitgenos- 
sen der Massegne herzuriihren. — Die Capella S. Isidoro 
fand Verfasser dieses neuerlich samt dem daselbst befind- 
lichen Altar unzuginglich. Der schéne Altar in der Capelle 
. de* mascoli — Madonna mit zwei andachtigen, in der Arbeit 
hoéchst vollendeten Aposteln — ist wohl erst aus dem 
15. Jahrhundert, etwa von einem der alten Weise treu- 
gebliebenen Zeitgenossen des Mastro Bartolommeo; die 
Madonna selbst kein pisanisches Werk, wofiir sie gehalten 
wird, sondern ebenfalls venezianisch. 

AuBerhalb von S. Marco gebiihrt der Preis dem Relief 
einer Madonna mit zwei anbetenden Engeln, in dér Liinette 
einer Tiir am linken Quersechiff der Frari. Wendung und 
Gestalt, zumal des Kindes, sind von einer lebensvollen 
Schonheit, wie sie in diesem Stil selten wieder vor- 
kommt. 

Eine Anzahl Grabmiler vorziiglich in S. Giovanni e Paolo 
vollenden das Bild dieses Stiles, Wir nennen das Dogen- 
grab Morosini (71382) im Chor rechts, mit tiichtiger Bild- 
nisfigur und befangenern Statuetten; — das Dogengrab 
Corner, im Chor rechts (von dem Urheber der oben, a 
genannten Statuen?) ; — die Grabstatue des Dogen Michele 
Steno im linken Seitenschiff, mit dem héhnischen Aus- 
druck u. a. m, 
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‘Tber die Stilnuancen in den germanischen Skulpturen — 
des alten Herzogtums Mailand fehlte mir die eigene 
Forschung. Es wire ein verdienstliches Werk, unter den 
4000 Statuen des Domes von Mailand die schénen und a 
alten (deren nicht wenige sind) aufzusuchen und zu be- 
zeichnen. — Die beriihmtesten Heiligengriber sind: das 
des S. Petrus Martyr in S. Eustorgio zu Mailand, von Gio- b 
vanni di Balduccio 1339, — und die auBerordentlich reiche ¢ 
Arca di S. Agostino im Dom von Pavia, begonnen 1362, 
vielleicht von demselben Bonino da Campiglione, welcher 
(S. 160, a) bei den Gribern der Scaliger erwahnt wurde. 
Genua ist an dieser Stelle unglaublich arm im Verhiltnis 
zu seiner schon damaligen Bedeutung. Mit Ausnahme von ~ 
drei Figuren iiber dem rechten Seitenportal von Madonna d 
delle Vigne habe ich nur ein Werk zu erwahnen: ein e 
Bischofsgrab im Dom, zunachst beim zweiten Seitenportal 
rechts, in der Hohe, mit dem Datum 1336. Der auf vier 
Léwen ruhende Sarkophag hat ein fast pisanisch sch6énes — 
Relief: der Auferstandene, welcher von den Jiingern er- — 
kannt und angebetet wird. Auch die Grabstatue und die 
vorhangziehenden Engel sind gut. 
isl neapolitanische Kunstgeschichte beruft sich haupt- 
sichlich auf zwei Namen, Masuccio den Altern im 
13. und Masuccio den Jiingern im 14. Jahrhundert, welche 
auch als Architekten tatig waren. Die Handbiicher teilen — 
jedem von beiden das seinige zu; wir haben es hier nur ~ 
mit dem Schulstil im allgemeinen zu tun. : 
Wenn der Anschein nicht triigt, so hat auch hier Giovanni 
Pisano eingewirkt, ist aber nicht ganz durchgedrungen. 
Soweit diese neapolitanische Skulptur von den gemein-~ 
samen Tugenden des germanischen Stiles, der Wiirde der — 
Stellung, dem reinen Flu8 der Draperien, dem Ernst und — 
der Schénheit der Gesichtsziige mit bedingt ist, mag sie 
wohl Gefallen erregen; was ihr aber eigen, das ist eine 
gewisse Plumpheit und Puppenhaftigkeit, eine monotone 
Wiederholung derselben Motive, eine Gedankenlosigkeit, | 
die neben den gleichzeitigen toskanischen Skulpturen arg 
abstechen wiirde. Hiervon machen weder die Graber des 
Hauses Anjou in S. Chiara, noch die keck bemalten in der £ 
Capella Minutoli im Dom (hinten, rechts), noch diejenigen 
des Hauses Durazzo im Chorumgang von S. Lorenzo, noch 1 
die in S. Domenico, eine Ausnahme. Es sind immer die i 
gleichen allegorischen Tugenden und Wissenschaften, die 
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freistehend den Sarg tragen, immer dieselben Relieffiguren 
am Sarg selber, die nimlichen vorhangziehenden Engel 
dartiber usw. Die Statuen der Verstorbenen. selbst erschei: 
nen meist etwas besser. — Eine Menge solcher Graber in 
allen Altern Kirchen, hier und da mit Farbenschmuck und 

1 Mosaiken. Ein gro8es erzbischéfliches Grab vom Jahr 1405 
in der letzten Kapelle des rechten Seitenschiffes im Dom. 
Das beste dieses Stiles sind wohl die neun allegorischen 

» Figuren, welche je zu dreien gruppiert den Leuchter der 
Osterkerze in S. Domenico maggiore tragen. Hier belebt 
sich Antlitz und Gestalt bis zu freier Anmut; die Behand- 
lung ist derjenigen des Weihbeckens in S. Giovanni Fuori- 
civitas zu Pistoja ahnlich, welches dem Giovanni Pisano 
selbst zugeschrieben wird. 

Aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts kommt hinzu das 

» groBe prachtvolle Grabmal des Ladislas und seiner Schwe- 
ster Johanna II., von Andrea Ciccione, in S. Giovanni a 
Carbonara. Auch hier ist alles einzelne viel lebendiger und 
bedeutender als bei den Masucci, die Charaktere zumal in 
den kleinern Statuetten schairfer und energischer, so daB 
sich der Ubergang in den eigentiimlichen realistischen Stil 
des 15. Jahrhunderts nicht verkennen laBt. 

| Die Portalskulpturen am Dom und an S. Giovanni Maggiore 
sind blo als dekoratives Ganzes von Bedeutung. 

» Die Grabstatue Innozenz IV., im linken Querschiff des 
Domes, mit ihrem héchst ausdrucksvollen, imposanten und 
feinen Priesterantlitz ist wohl erst lange nach seinem Tode 
(1254), etwa zu Anfang des 15. Jahrhunderts gearbeitet. 
Mi dem 15. Jahrhundert erwacht in der Skulptur der- 

selbe Trieb wie in der Malerei (bei welcher umstind- 
licher davon gehandelt werden wird), die A4uBere Erschei- 
nung der Dinge allseitig darzustellen, der Realismus. Auch 
die Skulptur glaubt in dem Einzelnen, Vielen, Wirklichen 
eine neue Welt von Aufgaben und Anregungen gefunden 
zu haben. Es zeigt sich, daB das Bewu8tsein der héhern 
plastischen Gesetze, wie es sich in den Werken des 
14. Jahrhunderts offenbart, doch nur eine gliickliche Ah- 
nung gewesen war; jetzt taucht es fast fiir hundert Jahre 
wieder unter, oder verdunkelt sich doch betrichtlich. Die 
Einfacheit alles AuBerlichen (besonders der Gewandung), 
welche hier fiir die ungestérte Wirkung der Linien so 

-wesentlich ist, weicht einer bunten und oft verwirrenden 
Ausdrucksweise und einem miihsam reichen Faltenwurf; 
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Stellung und Anordnung werden dem Ausdruck des Cha- — 
rakters und des Momentes in einer bisher unerhérten 
Weise untertan, oft weit iiber die Grenzen aller Plastik 
hinaus. Aber Ernst und Ehrlichkeit und ein nur teilweise 
verirrter, aber stets von neuem andringender Schénheits- 
sinn hiiten die Skulptur vor dem wiist Naturalistischen; 
ihre Charakterdarstellung verséhnt sich gegen den Schluf8 
des Jahrhunderts hin wieder mehr und mehr mit dem 
Schénen; es ebnen sich die Wege fiir Sansovino und 
Michelangelo. 
Das Relief aber mu8te dem Realismus bleibend zum Opfer 
fallen. Sollte es in Darstellung der Breite des Lebens mit — 
der Malerei konkurrieren, so war kein anderer Ausweg: es — 
wurde zum Gemilde in Stein oder Erz. Bei mehrern ~ 
Kiinstlern, zumal bei den Robbia, schimmert das richtige — 
BewuB8tsein von dem, was das Relief soll, deutlich durch; — 
ja es fehlt durchgangig nicht an plastisch untadelhaften 
Einzelmotiven; im ganzen aber ist das Relief dieser Zeit 
eine Nebengattung der Malerei. Die Uberfiillung spat- 
rémischer Sarkophage mochte wohl zur Entschuldigung 
dienen. Im ganzen aber wird man erstaunen, in dieser 
Skulptur, deren dekorative Einfassung lauterantikisierende 
Renaissance ist, fast gar keinen plastischen Einflu8 des — 
Altertums zu entdecken. Mit Ausnahme etwa einzelner 
Puttenmotive ist nur hier und da eine Figur von dort ent- — 
lehnt; die Behandlung aber, Zeichnung und Modellierung, — 
ist kaum irgendwie vom: Altertum beriihrt. : 
Die neuen und die in neuer Gestalt fortdauernden frithern — 
Gattungen der Denkméler wurden schon bei Anlaf der 
Dekoration (S. 215 ff.) aufgezahlt. 
ee zeitliche Prioritaét in betreff des neuen Stiles kénnte ~ 
zwischen dem Sienesen Jacopo della Quercia (1344 bis 
um 1424) und dem Florentiner Lorenzo Ghiberti (1378 © 
bis 1455) streitig sein*. Allein der letztere hat jedenfalls — 
den ganzen Stilwechsel ebenso selbstindig durchgemacht 
als jener, und zwar als Fiihrer der machtigsten Schule; er 
ist zugleich einer der groéBten Bildhauer aller Zeiten. _ 
Merkwiirdig durchdringt sich in ihm der Geist des 14. und 
der des 15. Jahrhunderts mit einem schon dariiber hinaus- 
gehenden Zug freiester Schénheit, wie er im 16. Jahrhun- 


t Jedenfalls ist sie auch hier auf seiten der Skulptur, nicht auf — 
seiten der Malerei, wenn es sich auch nur_um etwa ein Jahrachnt 9 
handelt. 
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dert zur Bliite kam. Die beiden Idealismen, Giotto und 
Raffael, reichen sich iiber den Realismus hinweg die 
Hand, und dabei erscheint Ghiberti durchgiingig voll des 
héchsten Lebensgefiihles, wie es selbst in Donatello nicht 
reichlicher vorhanden ist. — Die Belege zu seinem Ent- 
wicklungsgang liegen hauptsichlich in den gegossenen 
Bronzereliefs, aus welchen seine meisten Werke bestehen. 
Die Technik des Gusses gilt hier, beilaufig gesagt, als eine 
vollendete. 
Die friihern Arbeiten zeigen noch den Kiinstler des germa- 
nischen Stiles, und zwar den geistvollen Erweiterer des- 
jenigen Prinzipes, welchem Andrea Pisano nachlebte. 
AuBer dem Relief mit Isaaks Opfer, welches mit derselben 
. Darstellung von Brunellesco konkurrierte und dieser an 
Geschick_der Anordnung und an Schénheit des Einzelnen 
betraichtlich iiberlegen ist (beide in den Uffizien, erstes 
) Zimmer der Bronzen), sind die Pforten der nérdlichen Tiir . 
des Baptisteriums (1403—1427) aus dieser friihern Zeit. 
Sie stellen in vielen Feldern die Geschichte Christi, unten 
die vier Evangelisten und die vier groBen Kirchenlehrer 
(sitzend) dar. Als Reliefs, welche die héchsten Bedingun- 
gen dieser Gattung nahezu erfiillen, stehen sie unstreitig 
hdher als die viel beriihmtern Pforten der Osttiir; sie geben 
das AuBerordentliche mit viel Wenigerem; nirgends ist mit 
der bloBen prignanten Andeutung, wie sie schon der kleine 
Ma8stab vorschrieb, GréBeres geleistet; zugleich wird 
Andrea Pisano hier an Lebendigkeit der Form und des 
Ausdruckes iiberholt. Die Raumlichkeit ist schon etwas 
umstandlicher als bei ihm, doch noch immer stenogra- 
phisch. Der Blick muB8 sich mit Liebe in diese meister- 
lichen kleinen Gruppen vertiefen, um ihnen ihren ganzen 
Wert abzugewinnen; dann wird man vielleicht zugeben, 
da Szenen wie hier die Erweckung des Lazarus, die Taufe 
Christi, die Geburt, die Tempelreinigung, die Anbetung der 
Konige, Christus als Knabe lehrend nicht mehr ihres- 
gleichen haben und von den untern Figuren wenigstens 
der tiefsinnende Johannes nicht. 
Auch von den beiden von Ghiberti herriihrenden Reliefs 
am Taufbrunnen zu S. Giovanni in Siena (1417) ist 
Johannes vor Herodes, wie er aus dem Verklagten zum 
Anklager wird, eine dramatische Erzahlung ersten Wertes; 
die Taufe Christi entspricht im ganzen der eben genannten. 
— An dem marmornen Sakramentschrank im Chor von 
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S. Maria la nuova in Florenz ist das Bronzetiirchen mit 
dem herrlich gedachten Reliefbild des thronenden Christus 
ohne Zweifel ein friihes Werk von Ghiberti. 

Die éstlichen Tiiren des Baptisteriums, die sog. ,,Pforten 
des Paradieses“ (1428—1442) enthaltend in gréBern Feldern 
die Geschichten des Alten Testamentes. Hier spricht das 
neue Jahrundert; Ghiberti glaubt, ihm sei dasselbe erlaubt 
wie (etwas spiter) Masaccio; er befreit das Relief wie 
dieser die Malerei von der blo& andeutenden, durch 
Weniges das Ganze reprasentierenden Darstellungsweise 
und iibersieht dabei, daB diese Schranke in der Malerei 
eine freiwilige, im Relief eine notwendige gewesen war. 
Eine figurenreiche Assistenz umgibt und reflektiert jedes 
Ereignis und hilft es vollziehen; reich abgestufte land- 
schaftliche und bauliche Hintergriinde suchen den Blick 
in die Ferne zu leiten. Aber neben diesem Verkennen des 
Zieles der Gattung taucht die neugeborene Schénheit der 
Einzelform mit einem ganz tiberwaltigenden Reiz empor. 


Die befangene germanische Bildung macht hier nicht einem ~ 


ebenfalls (in seinen eigenen Netzen) befangenen Realis- 
mus Platz, sondern einem neuen Idealismus. Ejinige antike 
Anklange, zumal in der Gewandung, lassen sich nicht ver- 


kennen, aber es sind wenige; das Lebendig-Schoénste ist — 


Ghiberti véllig eigen. Es ware iiberfliissig, Einzelnes be- 
sonders hervorzuheben; der Reiz der Reliefs sowohl als 
der Statuetten in den Nischen spricht machtig genug zu 
jedem Auge. 

Der eherne Reliquienschrein des heil. Zenobius quaan’ 
unter dem hintersten Altar des Domes enthalt auf der 
Riickseite einen von schwebenden Engeln umgebenen 


b 


‘ 


Kranz, auf den drei iibrigen Seiten die Wunder des — 
Heiligen, in einer ahnlichen Darstellungsweise wie die der — 
letztgenannten Pforten. (Man iibersehe die beiden Schmal- — 


seiten nicht, welche vielleicht das Vorziiglichste sind.) — 
Die einfache und kleinere Cassa di S. Giacinto in den 
Uffizien (erstes Zimmer der Bronzen) zeigt blo8 an der 
Vorderseite schén bewegte Engel. — Auch die Grabplatte 
des Lionardo Dati mit dessen grofer Flachrelieffigur im 
Mittelschiff von S. Maria novella ist hier schlieBlich als 
trefflichste Arbeit in dieser Gattung zu erwahnen. ' 
Nur zwei ganze Statuen sind’ von Ghiberti vorhanden, die 
aber gentigen, um ihn in seiner Gré8e zu zeigen; beide an 


c 


d 
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Orsanmicchele. Die friihere, welche dem ‘Stil der ersten — 


a, 


b 
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Tir entspricht, ist Johannes der Taufer (1414), ein Werk 
voll ungesuchter innerer Gewalt und ergreifendem Charak- 
ter der Ziige, in herben Formen. (Sehr bezeichnend fiir 
Ghibertis ideale Sinnesart ist die Bedeckung des blo8 an- 
gedeuteten Tierfelles mit einem Gewande.) Die jiingere ist 
S. Stephanus, eine der zugleich reinsten und freiesten 
Hervorbringungen der ganzen christlichen Skulptur, streng 
in Behandlung und Linien und doch von einer ganz un- 
befangenen Schénheit. Es gibt spitere Werke von viel 
bedeutenderm Inhalt und geistigem Aufwand, aber wohl 
keines mehr von diesem reinen Gleichgewicht. (Der 
Matthaus, friiher ebenfalls dem Ghiberti zugeschrieben, 
gilt jetzt als Werk des Baumeisters Michelozzo; eine 
schéne, einfach resolute Arbeit, mit wiirdigen Ziigen, aber 
von rechts gesehen ungeniigend und in der Draperie zu 
allgemein. — Die drei christlichen Tugenden, unten an 
dem Denkmal Johanns XXIII. im Baptisterium, sind wohl 
simtlich von Michelozzo; vorziiglich edel belebt die ,,Hoff- 
nung“. In der innern Sakristei daselbst befindet sich die 
silberne Johannesstatue desselben Kiinstlers. Uber der Tiir 
der gegeniiber vom Baptisterium liegenden Kanonika ist 
der naive kleine Johannes von ihm. Als Bildhauer war 
er Gehilfe Donatellos.) 
Ghibertis Richtung behielt den unmittelbaren Sieg nicht; 
wir werden sehen, wie der entschiedene Naturalismus 
Donatellos die meisten mit sich fortri8. Was aber spater 
von Schénheit und echtem Schwung der Form und des 
Gedankens zum Vorschein gekommen ist, das deutet auf 
Ghiberti zuriick und hat seinen Anhalt an den Robbia. 
enn neben ihm, dem ErzgieBer, war ein Bildner in 
Ton aufgetreten, wie die Welt keinen gré8ern gekannt 
hat, Luca della Robbia (1399 bis nach 1480), welcher 
nebst seinem Neffen Andrea (1435—1528), dessen S6hnen 


Giovanni und Girolamo und mehrern Verwandten und 


Mitgenossen eine Schule von mehr als einem Jahrhundert 
und doch von einem durchaus gemeinsamen Charakter 
bildet. Bis in die 1530er Jahre hinein wechselt der Stil 
derselben nur in leisen Ubergingen; sie macht wenige 


‘Konzessionen an den inzwischen sooft und stark geander- 


ten Geschmack; von selbst ist sie dem Schénsten jedes 
Jahrzehnts seelenverwandt; sie erlischt auf der gleich- 
maBigen Hohe ihres Kénnens durch Mangel an Bestellun- 
gen, indem sie mit dem emporgekommenen sog. groBartigen 
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Stil weder Verhiltnis noch Biindnis schlieBen kann. Hier 
liegt eine erbliche Gesinnung zugrunde, die wie ein Schutz- 
geist unsichtbar iiber der Werkstatt gewaltet haben muB. 

Das erste grofBe Werk Lucas gehdért nicht dem Ton, son- 
dern der Marmorskulptur an; es ist der beriihmte Fries, 
welcher ehemals die eine Orgelbalustrade im Dom 
schmiickte und jetzt in zehn Stiicken in den Uffizien (Gang 
der toskanischen Skulptur) aufgestellt ist: singende, musi- 
zierende und tanzende Knaben und Madchen verschiede- 
nen Alters. Nirgends tritt uns das 15. Jahrhundert an- 
mutreicher und naiver entgegen als hier; es ist keine schone 


+] 


naive Stellung und Gebirde im Kinder- und Jugendleben, — 


die nicht hier verewigt wire. Manche Motive sind auch 
plastisch von vollendeter Schénheit und Strenge, der Aus- 
druck durchgingig iiberaus liebenswiirdig *. 

Im Erzguf lieferte Luca die Tiiren der Sakristei im Dom. 
Bei gro8er Schénheit des einzelnen sind sie doch kein ganz 
harmonisches Werk; die Anordnung im Raum, die Wieder- 
holung Ahnlicher Motive (je ein sitzender Heiliger mit zwei 
Engeln usw.), der kleine MaBstab, wodurch der Ausdruck 
mehr in die Gebarde als in die Ziige zu liegen kam — dies 
alles stimmte nicht ganz zu Lucas Weise, und auch in dem 
Grad der Reliefbehandlung fehltGhibertis untriigliche Sicher- 
heit. (Ein Teil der Felder von Maso di Bartolommeo.) 

Bei weitem die zahlreichsten Werke der Schule sind die 
Skulpturen von gebranntem und glasiertem Ton, deren 
Florenz und die Umgegend (nach starker Ausfuhr) noch 
immer unzahlige besitzt; meist Reliefs, doch auch ganze 
Statuen. Die Glasur, vorherrschend wei8, bei den Reliefs 
mit hellschmalteblauem Grunde, ist von einer merkwiir- 
digen, wie man sagt, sehr schwer zu erreichenden Zartheit, 
die auch der leisesten Modellierung beinahe vollkommen 
folgt. Anfangs wohl aus technischem Unvermégen, in der 
Folge gewif aus stilistischen Grundsatzen, hielten sich die 
Robbia durchschnittlich auBer dem Wei8 an vier Farben: 
Gelb, Griin, Blau, Violett*; erst in der spatern Zeit der 


1 Noch eine Marmorarbeit Lucas waren drei von den Statuen an 


der Domseite des Campanile (zwei Propheten und zwei Sibyllen); * 


die vierte soll von Nanni di Bartolo sein. Ihre Aufstellung macht 
jede genauere Priifung unméglich. — Die beiden halbfertigen Reliefs 
mit der Geschichte des Petrus befinden sich bei dem Orgelfries in 
den Uffizien. 

* Das schon friih vorkommende Braun scheint wie nur aufgemalt. 


* 
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Schule gaben sie dem allgemeinen Drang der Zeit nach und 
fiihrten die Kolorierung bisweilen nach dem Leben durch. 
Allein auch hier noch hielten sie eine sehr bestimmte 
Grenze fest; alle blo8 dekorativen Figuren und Zutaten 
blieben auf das bisherige Farbensystem beschrankt, und 
auch in den Hauptfiguren will die Farbung, selbst des 
Nackten, noch keine Illusion hervorbringen, wie z. B. 
Wachsbilder; die lebhaften Farben und reichen Details, 
welche den plastischen Eindruck aufhében, werden sorg- 
faltig vermieden, so daf& der Skulptur und ihren hohen 
Gesetzen das vollste Vorrecht bleibt’. 

Es sind allerdings keine héchsten Aufgaben und Ziele, 
welche diese Schule verfolgt hat; sie konnte auch nicht 
die Hauptstéite des Fortschrittes im grofen sein. Allein 
was sie gab, so bedingt es sein mochte — es war in, seiner 
Art vollendet. Sie lehrt uns die Seele des 15. Jahrhunderts 
von der schénsten Seite kennen; der Naturalismus liegt 
wohl auch hier zugrunde, aber er driickt sich mit einer 
Einfachheit, Liebenswiirdigkeit und Innigkeit aus, die ihn 
dem hohen Stil nahebringt und deren lange und gleich- 
mabige Fortdauer geradezu ein psychologisches Ratsel ist. 
Was als religidser Ausdruck beriihrt, ist nur der Ausdruck 
eines tief ruhigen einfachen Daseins, ohne Sentimentalitat 
oder Absicht auf Rithrung. — Und, was man ja nicht tiber- 
sehen mdége, jedes Werk ist ein neu geschaffenes Original- 
werk, keines ein bloBer Abgu8. Hundertmal wurden die 
gleichen Seelenkrafte in gleicher Weise angestrengt, ohne 
dabei zu erlahmen. — Bei der folgenden Aufzahlung ist 
es uns unmdoglich zu scheiden, was Luca und was den 
Nachfolgern angehért; schon die vorhandenen Angaben 
reichen dazu bei weitem nicht aus. Wir geben nur das 
Wichtigste. 

Fiirs erste hat diese Schule das Verhdltnis ihrer Gattung 
zur Bauweise der Renaissance mit Freuden anerkannt und 
im Einklang mit den gré8ten Baumeistern ganz groBe Ge- 
baude verziert. — Von Andrea d. R. sind jene unvergleich- 
lichen Medaillons mit Wickelkindern an den Innocenti bei 
der Annunziata. Man muB sie alle, wo nétig mit dem Glas, 
gepriift haben, um von diesem unerschépflichen Schatz 


1 Wie roh die Technik noch bei den nichsten Vorgiingen in dieser 
Gattung gewesen war, zeigt z. B. die Krénung Maria in der Portal- 


 liinette von S. Maria nuova, ein Werk des Dello um 1400; statt der 


Glasur kalte Vergoldung. 
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der heitersten Anmut einen Begriff zu erlangen. — Ebenso al 
‘sind von Andrea die Medaillons mit Heiligenfiguren an der 
Halle auf Piazza S. Maria novella; die Tiirliinette am Ende 
der Halle selbst (Zusammenkunft von S. Dominicus und 
S. Franz) ist vom Herrlichsten der ganzen Schule. — Aus 
mehrern Klostergingen, unter anderm aus der Certosa sind 
ganze grofe Reihenfolgen von Heiligenképfen in Me- 
daillons nach der Akademie gebracht und in deren Hof 
eingemauert worden; sie sind von sehr verschiedener Giite, 
die bessern darunter aber sehr wiirdig und zum Teil von 
himmlischer wie weltlicher Jugendschénheit. — (Zwei 
einzelne Képfe, ein lachendes Weib und ein Bacchus, im 
Hof von Pal. Magnani.) An Orsanmicchele hat Luca zwei | 
von den Medaillons mit holdseligen Reliefs ausgefiillt 4 
(sitzende Madonna und zwei Wappenengel). — In andern, 
hauptsaichlich- kleinern Bauten iibernahm die Schule 
wenigstens die Kassettierung einzelner W6lbungen, kleiner 
Kuppeln (Cap. Pazzi bei S. Croce, wo auch Figiirliches; 
Vorhalle des Domes von Pistoja usw.); auch die Verzierung g 
des Frieses und der Pendentifs (Madonna delle Carceri in 

Prato usw.); kleine Gewélbe wurden wohl ganz ihren 

Skulpturen gewidmet (die vier Tugenden und der heilige h 
Geist, Kapelle des Kardinals von Portugal in der Kirche 
S. Miniato usw.) — Ein héchst eigentiimliches Denkmal 
der ganzen Schule gewihrt endlich der grofe Fries des 
Hospitals del Ceppo zu Pistoja (seit 1525); die Werke der 
Barmherzigkeit, hier von Ordensleuten ausgetibt, in zum 
Teil vortrefflicher dramatischer Erzihlung durch figuren- 
reiche Szenen. Hier vorziiglich kann man die MaBigung in 
der Vielfarbigkeit, und zwar auf verschiedenen Stufen er- 
kennen; Konsequenz der Farbung war ferner das Ver- 
zichten auf allen landschaftlichen und sonstigen perspek- 
tivischen Hintergrund, der ohne grof8e Buntheit nicht wire 
anzubringen gewesen’. Uberhaupt ist diese in ihrer Art 
einzige Arbeit fast ebenso wichtig durch das, was die 
Kiinstler mit weisem Bedacht weglieBen als durch das, 
was sie gaben. Das italienische Relief ist rein von sich aus 
hier dem griechischen nahergekommen als irgendwo mit 


o 


° 
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1 Vielleicht hat einst auch im altgriechischen Relief die Farbigkeit 
einen groBen und zwingenden Einflu8 auf die Vereinfachung des 


Stiles geiibt. — Das Verhiltnis der Robbia zur Dekoration ihrer 
Zeit s. 8. 224. 
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Hilfe rémischer Vorbilder’. (Das AuBerste Relief rechts 
im Stil betrichtlich moderner.) 
Sehr zahlreich sind sodann die Liinetiten iiber Kirchen- 
und Klosterportalen, welche bisweilen den besten Schmuck 
des Gebiudes ausmachen, Von ganz kleinem MaBstab bis 
zur Lebensgré8e fortschreitend, geben sie wohl das Be- 
deutendste von Einzelbildung, dessen die Schule fahig war. 
Es sind die halben oder ganzen Figuren der Madonna mit 
zwei oder mehrern Seitenheiligen, oder mit zwei anbeten- 
den Engeln, auch einzelne Ortsheilige mit Enugeln u. a. m. 
— eine sich immer wiederholende und in diesen Formen 
nie ermiidende Gattung. Die Madonna ist bisweilen von 
einer Hoheit, die Heiligen von einem tiefinnigen Ernst 
die Engel von einer reizenden Holdseligkeit, welche die 
meisten tibrigen Skulpturen der Zeit in Vergessenheit 
bringen kénnen. Im Detail ist die Gewandung durchgingig 
das Geringere; die Bildung des Nackten dagegen, zumal der 
Hande, oft sehr vorziiglich, freilich durch eine Haltung 
und Bewegung beseelt, welche viel nachlassigere Arbeiten 
unverganglich machen wiirde. — AuBerstande, sie dem Stil 
nach zu ordnen, nennen wir nur die wichtigern Liinetten: 

* Ognissanti in Florenz: Krénung Maria. 

> S. Lucia de’ Magnoli: die Heilige mit zwei Engeln. 

e Badia, Kapelle in der Kirche links vom Eingang: eine ehe- 
malige Tiirliinette, Madonna mit zwei Heiligen, aus den 

_allerletzten Zeiten der Schule (von einem gewissen Ba- 
glioni?) und so sch6n als das Friihere. 

d Certosa, dritter Hof: S. Lorenz mit zwei Engeln. 

e Innocenti, Eingang vom Hof in die Kirche: Verkiindigung, 
mit einem Halbkreis von Cherubim, eines der edelsten 

f Hauptwerke. 
Kirche Montalvo a Ripoli, Via della Scala: Madonna mit 
zwei Heiligen, ebenfalls von héchstem Werte. (Im stets 

’ verschlossenen Innern sollen noch zwei gute farbige 
Robbia sein.) 

g Dom: die Liinetten beider Sakristeitiiren von Luca selbst, 

die Himmelfahrt (1446). und die (viel bessere) Auf- 


__Man vergleiche z. B. die antikisierenden Tonreliefs eines oder 

# mehrerer unbekannten Meister (etwa 1530) im Hof des Pal. Ghera- 

desca (Borgo a Pinti) in Florenz. Sie sind schon an Liebe und 

Flei8 der Behandlung nicht mit den Robbia zu vergleichen, vielmehr 

als gleichgiiltig dekorierter Fries rings um den Hof gelegt, der 

tibrigens samt Umgang immer ein sehenswertes Prachtstiick bleibt. 
36 . 
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erstehung; beide zeigen ihn von der schwachern, namlich 
von der dramatischen Seite. 
S. Pierino (beim Mercato vecchio): Madonna mit zwei a 
Engeln, sehr friih und von reiner Schénheit. 
Vorhalle der Akademie: eine Auferstehung, trefflicher als > 
diejenige im Dom; Maria Himmelfahrt (Luca). 
Dom von Prato: Madonna mit zwei Heiligen, einfach und ¢ 
von schénstem Ausdruck. 
Dom von Pistoja: Madonna mit Engeln. d 
(S. Frediano zu Lucca: Liinette beim Taufbrunnen, mit e 
einer Verkiindigung, Cherubsképfen und Putten; ein ratsel- 
haftes Werk, mit der vollen Technik der Robbia, aber ohne 
Seele und Schénheit, als hatten sie die Arbeit eines andern 
ausfiihren miissen.) 
Auch ganze Altdre lieferte die Schule; entweder groBe 
Altarreliefs mit irgendeinem heiligen Vorgang oder reich- 
geschmiickte Umgebungen der Nische fiir das Sakrament; 
der Kiirze wegen rechnen wir die figurierten Nischen hinzu, 
welche als sog. Tabernakel an Strafen, auch wohl in 
Klosterh6fen angebracht sind. 
Das wichtigste m6chten die drei Altére in der Madonnen- f 
kapelle des Domes von/Arezzo, und zwar unter diesen der 
Altar der Dreieinigkeit geben; die Engel um den Gekreu- 
zigten sind von iiberirdischer Anmut. (Von Andrea.) 
In Florenz: S. Croce, Cap. de’ Medici am Ende des Ganges g 
vor der Sakristei: auSer mehrern kleinern Arbeiten der — 
Altar, Madonna zwischen mehrern Heiligen, die Stellungen — 
befangen, der Ausdruck sch6n und treuherzig. 
In der Kirche, vorletzte Kapelle des Querschiffes links: h 
Madonna mit Magdalena, Johannes und Engeln, als spate 
Arbeit wie die meisten folgenden farbenreich; noch sehr 
schon. 
An einem Hause Borgo S. Jacopo N. 1785: ein ehemaliges i 
Altarrelief der Verkiindigung, ebenfalls spat. : 
In der Kirche S. Girolamo, Via delle poverine, soll sich ein ie 
vorzliglicher Altar befinden. 
Misericordia (Domplatz): ein mittelguter Altar. i 
S. Onofrio: links ein Altar mit Christus als Gartner. . m 
Hinter dem Kloster rechts, auf der StraBe: ein groBer, durch n- 
schmutzige Glasfenster kaum noch zu erkennender Pracht- 
tabernakel vom Jahre 1522, beides farbenreiche Werke. 
In Florenz selbst wird der Vorzug vor diesen allen dem — 
Tabernakel im linken Seitenschiff von SS. Apostoli ge- o 
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biihren, welcher eine ganze Hierarchie von verschieden- 
artig beschiiftigten Engeln und Putten, iiber die MaSen 
liebliche Gestalten enthilt. (Luca.) — Und ebenso treff- 
lich in seiner Art: der Sakristeibrunnen von S. Maria 
novella, mit den girlandentragenden Putten und einer in 
die Liinette gemalten Landschaft; ein Prachtwerk, haar- 
scharf innerhalb der Bedingungen des Stoffes gehalten. 
Neben diesen gré8ern Arbeiten existieren noch eine Menge 
von kleinern Reliefs fiir die Andacht; man benutzte den 
unzerstorbaren Stoff statt der Malerei besonders gerne, 
wenn an Hiausern, an StraBenecken oder sonst im Freien 
eine Madonna mit Kind, oder das Kind anbetend, oder eine 
heilige Familie angebracht werden sollten. Dieses Ur- 
sprunges sind wohl die meisten der jetzt im Hof. der 
Akademie eingemauerten Reliefs. Man glaubt, das mégliche 
an vielartiger und dabei stets frischer Auffassung dieses so 
engbegrenzten Gegenstandes hier erschépft zu sehen und 
besinnt sich, wie andere auf einen solchen Reichtum hin 
noch neu sein konnten. 
Die ganzen Statuen waren fiir die spitern Robbia zwar 
technisch keine Sache der Unméglichkeit, allein doch 
nichts Leichtes und von seiten des Stiles keine starke Seite, 
da der Entwicklung der Kérperformen im gro8en die Ent- 
schiedenheit fehlte. Die Robbia beschrankten sich auch 
gerne auf Halbfiguren, deren man in Florenz noch eine 
ziemliche Anzahl vorfindet. (Ganze fast lebensgroBe 
¢ Statuen unter anderm in der Sakramentskapelle von 
d §, Croce; eine sitzende Madonna in einem Nebenraum von 
S. Domenico, Via della Pergola.) Ihren schénen ganzen 
Sinn offenbaren solche Statuen nur, wenn sie noch in 
ihrer echten alten Nische mit farbigen, von Putten ge- 
e tragenen Fruchtkriinzen stehen; so der S. Petrus martyr 
_ im Gang vor der Sakristei von S. Croce; der heil. Romulus 
¢ (1521) iiber dem Portal im Dom zu Fiesole usw. Hier erst 
hat man das Heilige im Gewande der Lebensfreude, welches 
ja der durchgehende Gedanke der ganzen Schule ist. 
W/e kniipfen wieder da an, von wo die Robbia aus- 
gegangen. Zwischen Ghiberti und Donatello steht 
der Baumeister Filippo Brunellesco, der Erwecker der 
x Renaissance (1375—1444). In dem Abrahamsrelief (Uffi- 
zien, erstes Zimmer d. Br.), welches er in Konkurrenz mit 
dem erstern schuf, ist die nackte Figur des Isaak durch 
ihren strengen Naturalismus ein bedeutendes und friihes 
36* 
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Denkmal dieser Richtung. Viel gemaBigter und edler 
spricht sich dieselbe in Brunellescos beriihmtem Kruzifix 
aus (S. Maria novella, nachste Kapelle links vom Ch — 
es ist eine zwar scharfe aber schéne Bildung, auch in dem 
geistvollen Haupte. — Doch schon hatte der gewaltige 
Genosse Brunellescos die Skulptur zu beherrschen an- 
gefangen. 
i kommt in der Kunstgeschichte haufig vor, daB eine 
neue Richtung ihre scharfsten Seiten, durch welche sie 
das Frithere am unerbittlichsten verneint, in einem Kiinst- 
ler konzentriert. So ganz nur das Neue, nur das dem Bis- 
herigen Widersprechende, ist aber selten bei einem Stil- 
umschwung mit derjenigen Einseitigkeit vertreten worden, 


wie der Formengeist des 15. Jahrhunderts vertreten ist in © 


Donatello (1382 oder 1887—1466). 
Seine friihste gr6Bere Arbeit, das groBe Relief der Ver- 


kiindigung in S. Croce (nach dem fiinften Altar rechts) p 


zeigt noch eine fliichtige Annaherung gegen die Antike 
hin; aber schon in den Engelkindern auf dem Gesimse 
meldet sich die spatere Sinnesweise: sie halten sich an- 
einander, um nicht schwindlig zu werden — ein Zug, wie 
er bei keinem Friihern vorgekommen. Auch spater noch 
klingt das Studium antiker Sarkophage und anderer Skulp- 
turen aus seinen Arbeiten heraus; solche Stellen stechen 
aber befremdlich ab neben dem iibrigen. 


Donatello war ein hochbegabter Naturalist und kannte in 


seiner Kunst keine Schranken. Was da ist, schien ihm — 


plastisch darstellbar und vieles schien ihm darstellungs- 
wiirdig blo8 weil es eben ist, weil es Charakter hat. Diesem 
in seiner herbsten Scharfe, bisweilen aber auch, wo es der 
Gegenstand zulie8, in seiner gro8artigen Kraft riicksichts- 
los zum Leben zu verhelfen, war fiir ihn die héchste Auf- 
gabe. Der Schénheitssinn fehlte ihm nicht, aber er muBte 
sich bestandig zuriickdrangen lassen, sobald es sich um 
den Charakter handelte. Man mu8te damals die Stilgesetze 
neu erraten, und dies geschah tiberhaupt nur partiell und 
zaghaft; wer sich aber einer solchen Einseitigkeit iiberlie8. 
dem mute manches verborgen bleiben, was andere viel- 
leicht ungleich weniger begabte Zeitgenossen gliicklich 
zutage fdrderten. Als Gegengewicht legt Donatello  be- 
stindig seine Charakteristik in die Wagschale. Selbst die 
einfach normale Kérperbildung mu8 daneben unaufhoérlich 
zurjicktreten, wahrend er die Einzelheiten der mensch- 
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lichen Gestalt begierig aufgreift, um sie zur Bezeichnung 
des gewollten Ganzen zu verwenden. 

a Nur er war imstande, die heil. Magdalena so darzustellen, 
wie sie im Baptisterium von Florenz dasteht; an der zum 
langlichen Viereck abgemagerten Figur hingen die Haare 
wie ein zottiges Fell herunter. Das Gegenstiick dazu bilden 

b die Statuen Johannes des Tdufers; so die bronzene im Dom 
von Siena (Cap. S. Giovanni); was das sehr umstandlich 
behandelte Tierfell vom Ké6rper iibrigli8t, besteht aus 
lauter Adern und Knochen; ungleich geringer die mar- 

e morne in den Uffizien (Ende des zweiten Ganges), welche 
vor lauter Charakter weder so stehen noch auch nur leben 
kénnte. Ein dritter, mehr dem sienesischen entsprechender 

d Johannes findet sich in den Frari zu Venedig (zweite 
Kapelle links vom Chor); wenigstens ungesuchter in der 
Stellung. Zum Beweis, wie wenig ihm die Schénheit — 
allerdings unter den Bedingungen des 15. Jahrhunderts — 
fehlte, wenn er nur wollte, dient der jugendliche bronzene 

e David in den Uffizien (erstes Zimmer der Bronzen). 

* Eine etwas edlere Bildung zeigt der Crucifixus in S. Croce 
zu Florenz (Cap. Bardi, Ende d. 1. shea ein kunst- 
geschichtlich (als Muster Spiterer) wichtiges Werk, ge- 
schaffen in Konkurrenz mit Brunellesco is. 564, a). 
(Das bronzene Kruzifix samt den dazugehérenden Statuett 

g hinten im Chor des Santo zu Padua fand der Verfasser 
wegen der Fasten verhiillt.) 

In der Gewandung arbeitete Donatello ganz offenbar nach 
Modelldraperien in einem meist schweren Stoff und ohne 
~ die Motive des Mannequins sowohl als der Falten lange zu 
wihlen. Wo er nicht durch sonstige sehr bedeutende Ziige 

- entschidigt, erscheint er daher in durchschnittlichem Nach- 
teil gegeniiber den stilvollen Gewandfiguren des 14. Jahr- 
hunderts und vollends Ghibertis. So z. B. in dem bronzenen 

n S. Ludwig von Toulouse tiber dem mittlern Portal von 
S. Croce, dessen Kopf er absichtlich borniert gebildet haben 
soll. Sonst sind seine Heiligen in der Regel Portratképfe 
guter Freunde. Die Stellungen, oft von auffallender Steif- 
beinigkeit, mégen wohl auch bisweilen einer pers6nlichen 
Bildung oder dem Modeschritt jener Zeit angehéren (iiber 
welchen sich héher gesinnte Kiinstler zu erheben wuBten), 
bisweilen offenbar dem Mannequin. Zu den bessern und 

i lebensvollern Gewandstatuen gehoéren vor allen die beiden 
an Orsanmicchele: Marcus und Petrus; —viel manierierter, 
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doch fiir die hohe Aufstellung wirksam drapiert: die vier a 
Evangelisten, worunter der sog. Zuccone, am Campanile 
(Westseite); ebendort Abraham und ein anderer Erzvater 
(Ostseite). — Im Dom werden ihm Apostel- und Propheten- b 
statuen sehr verschiedener Art mit mehr oder weniger 
Sicherheit zugeschrieben. In der ersten Nische rechts eine 
manierierte lebendig gewendete mit Portratziigen; in der- 
jenigen links eine andere mit den Ziigen Poggios; in der 
zweiten rechts die des Ezechias, noch altertiimlich be- 
fangen (schwerlich von ihm); in den Kapellen des Chores 
die sitzenden Statuen des Ev. Johannes und des Ey. 
Matthaus, beide wieder ausgezeichnet. Sie stammen zum 
Teil von der durch Giotto angefangenen, 1588 weg- 
gebrochenen Domfassade, 

Ein Unikum ist die bronzene Judith mit Holofernes in der 
Loggia de’ Lanzi. Das Lacherliche iiberwiegt hier der- 
gestalt, daB man schwer die nétige Pietét findet, um die 
bedeutenden Schwierigkeiten einer der friihsten profan- 
heroischen Freigruppen nach Verdienst zu wiirdigen. 

Die bronzene Grabstatue Papst Johanns XXIII. im Bap- 
tisterium ist ein vortreffliches, ungeschmeicheltes Charak- 
terbild; die marmorne Madonna in der Liinette daritiber 
kalt und unlieblich; die Putten am Sarkophag naiver. 

Die vier Stukkofiguren an beiden Enden des Querschiffes 
von S. Lorenzo (oben) erscheinen wie fliichtige Improvi- 
sationen fiir einen Zweck des Augenblickes und diirften 
unbeschadet dem Ruhm Donatellos verschwinden. 

Seiner Sinnesweise nach muBten ihm energische, heroische 
Gestalten am besten gelingen. In der Tat hat auch sein 
S. Georg in einer der Nischen von Orsanmicchele durch 
leichte Entschiedenheit des Kopfes und der Stellung, durch 
treffliche Gesamtumrisse und einfache Behandlung den 
Vorzug vor seinen meisten tibrigen Werken. Der marmorne g 
David in den Uffizien (Ende des zweiten Ganges) sieht nur 
wie eine befangenere Replik davon aus. 

Die eherne Reiterstatue des venezianischen Feldherrn Gatta- 
melata vor dem Santo zu Padua, schon technisch ein groBes 
und neues Wagestiick fiir jene Zeit, war auch in der Dar- 
stellung eine Aufgabe, auf welche Donatello gleichsam ein 
Vorrecht besaB, weil ihr kein Zeitgenosse so wire gewachsen 
gewesen. In jenen Gegenden war man von den Gribern der 
Scaliger her(S. 159,d u. 160, a)an Reiterdenkmale gewohnt; 
aber erst Donatello belebt Ro8 und Mann vollstandig und ~ 
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zwar diesmal — wie man gestehen mu — ohne kapriziése 
Herbheit, in einem beinahe grofartigen Sinne. (Fiir das 
Pferd dienten wohl eher die Rosse von S. Marco als die 
Marc-Aurels-Statue zum Muster? — Im Pal. della Ragione 
steht ein groBes hélzernes Modell, welches zwar diesem 
Pferde nicht ganz entspricht, doch aber eine Vorarbeit 
dazu gewesen sein méchte.) 

Was Donatello im Relief fiir bedeutend und fiir méglich 
und erlaubt hielt, zeigen am vollstandigsten die beiden Kan- 
zeln in S. Lorenzo, welche von ihm und seinem Schiiler 
Bertoldo verfertigt sind. In ihren einzelnen Teilen sehr 


_ ungleich, selbst was den MaBstab der Figuren betrifft, 


° 


durchaus unplastisch, gedrangt, im einzelnen oft energisch- 
haBlich, sind diese Darstellungen doch dramatisch sehr 
bedeutend. Das Gedrange und die Sehnsucht um den in 
der Vorhdlle erscheinenden Christus, die Begeisterung des 
Pfingstfestes, der Jammer und die Hingebung um das 
Kreuz u. a. m. ist auf ungemein lebendige und geistreiche 
Weise zur Anschauung gebracht, freilich zum Teil auf 
Kosten der Grundgesetze aller Plastik; edel und gemaBigt 
ist nur etwa die Grablegung. (Am Obergesimse hat Dona- 
tello auBer Putten u. dgl. sogar die quirinalischen Pferde- 
bandiger in klassischem Eifer angebracht.) — In der 
Sakristei ist mit Ausnahme von Verocchios Sarkophag alles 
Plastische von ihm, und zwar so gliicklich zur Architektur 
geordnet, daf man ein genaues persOnliches Einverstand- 
nis mit Brunellesco annehmen kann. In die Zwickel unter 
der Kuppel kamen Rundbilder mit legendarischen Dar- 
stellungen, welche freilich mit ihrer malerisch gedachten 
Réiumlichkeit und ihrer zerstreuten Komposition armlich 
aussehen; hochbedeutend aber, ja auch plastisch vom 
besten sind die vier Rundbilder der Evangelisten in den 
Liinetten; sie sitzen in tiefem Sinnen oder in Begeisterung 
vor Altaren, auf welchen ihre biicherhaltenden Tierestehen. 
Uber den beiden Pforten zu den hintern Nebenriumen der 
Sakristei sind auf farbigem Grunde je zwei fast lebensgroBe 
Heilige dargestellt. Dies alles ist von Stukko und so auch 
der ebenfalls Donatello zugeschriebene Kopf des heil. Lau- 
rentius iiber der Tiir zur Kirche; dazu kommen die beiden 
genannten Pforten von Erz, welche in einzelnen Feldern 
je zwei Apostel oder Heilige enthalten; fliichtige, aber sehr 
energische und bedeutend gebildete Figiirchen, die schon 
weit in das 16. Jahrhundert hineinweisen. Der Marmor- 
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sarkophag unter dem Tisch der Sakristei mit den Putten 
ist wieder nur von mittlerm Wert. — In nackten Kinder- 
figuren kommt iiberhaupt Donatellos ganze Einseitigkeit 
zum Vorschein; gerade das, was ihn groB macht, fand hier 


keine Stelle. Seine Kinder in der Sakristei des Domes (an a 


der Attika) sind in ihrer HaBlichkeit wenigstens naiv; da- 
gegen hat der Kindertanz in den Uffizien (Gang der tos- 
kanischen Skulptur) etwas gespreizt Ubertriebenes, was 
sich auch in den musizierenden und tanzenden Kindern an 
der AuBenkanzel des Domes von Prato, obwohl bei weitem 
weniger, bemerklich macht. Neben Robbia wird Donatello 
hier immer nicht bloB befangen, sondern unférmlich er- 


scheinen, trotz einzelner vortrefflicher Intentionen. (An 4 


dem Grabmal des Bischofs Brancacci in S. Angelo a Nilo 
zu Neapel scheinen, beilaufig gesagt, wenigstens die oben 
stehenden Putten von ihm.) 


o 


Q 


Die Reliefmedaillons im Hof des Pal. Riccardi (Fries tiber e 


dem Erdgescho8) erscheinen wie Ubersetzungen antiker 
Kameen und Miinzreverse in den herben Stil des Meisters. 


— Zu den spatern Werken, wie die Kanzeln in S. Lorenzo, ¢ — 


gehdren die ehernen Reliefs am Vorsatz des Hochaltars 
und des dritten Altars rechts im Santo zu Padua, beidemal 
ein Pieta mit Wundern des heil. Antonius zu beiden Seiten; 
reiche Improvisationen mit einzelnen wunderbaren Ziigen 
des Lebens; wie z. B. die Gruppe der Reuigen, welche den 
Heiligen umgeben; die der Fliehenden bei der Szene, wo er 
die Brust des verstorbenen Geizhalses aufschneidet. Im 
Chorumgang, und zwar iiber der hintern Tiir in der Chor- 
wand, ist dann noch das Relief einer Grablegung, eine spate 
und sehr ausdrucksvolle Arbeit des Meisters. (Geringer: 
die vier Symbole der Evangelisten, in Bronzereliefs, am 
Eingang des Chores.) 


J \onatello iibte eine ungeheure und zum Teil gefahrliche 


Wirkung auf die ganze italienische Skulptur aus; er: 


wurde in viel weitern Kreisen bekannt als Ghiberti, schon 
durch seinen wechselnden Aufenthalt. Ohne den starken 
innern Zug nach dem Schénen, welcher die Kunst immer 
von neuem tiber den blo8en Realismus und auch iiber das 
oberflachliche Antikisieren emporhob, d. h. ohne den star- 
ken Geist des 15. Jahrhunderts ware Donatellos Prinzip 
eine tétliche Mode geworden. 

Aber schon in seiner unmittelbarsten Nahe gab es Kiinstler, 


die durch ihn nicht ganzlich unfrei wurden. Von seinem — 
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Bruder Simone (dem Verfertiger des Gitters im Dom von 

a Prato, S. 221, f) und von Antonio Filarete wurden 1439—47 
die ehernen Hauptpforten von S. Peter in Rom gegossen; 
die Hauptfiguren der groBen Vierecke sind flau, wie von 
einem etwas verkommenen Meister der Altern Schule, 
und wir diirfen darin speziell das Werk Filaretes erkennen, 
— wenngleich die viel bessere eherne Grabplatte Mar- 

p tins V. vor der Konfession des Laterans auch von diesem 
ist. Die Reliefs und Ornamente der Einrahmungen dagegen 
zeigen wohl Simones Geist, und erstere sind bei aller Fliich- 
tigkeit trefflich naiv und von den Harten seines Bruders 
ziemlich frei. 

Noch auffallender ist diese (immer nur relative) Unab- 
e hiingigkeit bei Nanni di Banco’, von dem im florent. Dom 
d (erste Chorkapelle rechts) die sitzende Statue des Lucas, 

sowie an Orsanmicchele die Statuen der HH. Eligius, Jaco- 

bus, Philippus und die Gruppe der vier Heiligen herriihren, 

(Die letztern sind keineswegs zum Behuf ihrer Zusammen- 

stellung in der Schulterbreite verkiirzt’, stehen auch gar 

nicht ungliicklich beieinander.) Bei ungleicher und meist 
donatellischer, auch wohl etwas kraftloser Bildung machen 
sich hier einzelne sehr schéne und freie Motive geltend, 
welche der Kiinstler wahrscheinlich der Anregung Ghi- 
bertis verdankt. — Sonst aber itiberwiegt der EinfluB 

Donatellos. 

e u seinen eifrigsten Nachfolgern gehort Andrea Verocchio 
(1432—88); die Wirklichkeit des Lebens ohne h6éhere 

Auffassung geht ihm bisweilen tiber den Kopf. In dem 

Grabrelief der Dame Tornabuoni (Uffizien, Gang der tos- 

kanischen Skulptur) gibt er das ganz reelle Elend eines 

Todes im Kindbett nebst dem Jammer der Umgebung. 
¢ Sein David (ebenda, erstes Zimmer d. Br.) ist gar nichts als 
_ das Modell eines gew6hnlichen Knaben und steht sogar hin- 

ter dem als Gegenstiick aufgestellten bronzenen David des 

Donatello an Komposition und Form weit zuriick. (Merk- 
_ wiirdig ist im Kopf die Vorahmung des bekannten leo- 

nardesken Ideals.) Ungleich besser und naiver, zumal treff- 
g lich bewegt ist der kleine bronzene Genius auf dem Brun- 

nen im Hof des Pal. vecchio. Stellenweise bricht sich 


1 So da8 Rumohr bezweifelt hat, da® derselbe wirklich Donatellos 
Schiiler gewesen. ; 

2°Laut Vasari hiitte sich Donatello um ein Abendessen zu dieser 
Korrektur verstanden. 
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immer der ideale Zug Bahn, welchen Ghiberti aus der ger- 
manischen Zeit heriibergerettet und nach MafSgabe seines 
Jahrhunderts geliutert hatte. Sobald man sich durch den 
bei Verocchio ganz besonders umstindlichen, knittrigen 
Faltenwurf nicht stéren 1a8t, treten bisweilen Motive von 
schénstem Gefiihl hervor. So teilweise in der Bronzegruppe 
des Christus mit S. Thomas am Orsanmicchele; die Be- 
wegung des Christus ist michtig iiberzeugend, die beiden 
K6pfe fast groBartig frei und schén. — Die Madonna am 
Grab des Lionardo Aretino in S. Croce zu Florenz ist be- 
trichtlich lebloser; die iibrigen Skulpturen (Engel, Put- 
ten usw.), welche mehr dem Stil Ghibertis als dem des 
Donatello folgen, sollen von dem Erbauer des Grabes, Ber- 
nardo Rosellino, selbst herriihren, dessen als Bildhauer 
bertihmtern Bruder Antonio wir bald werden zu nennen 
haben’. 

Verocchio fertigte auch das Grabmal des Bischofs Forte- 
guerra (1474), wovon im Dom von Pistoja links vom Ein- 
gang noch die wichtigern Teile — groBe Relieffiguren von 
Engeln, die den Erléser umschweben — erhalten sind. Die- 
selbe herbe Schénheit, derselbe vielknittrige Faltenwurf 
wie in der Gruppe zu Florenz. (Vollendet von dem damals 
noch jungen Lorenzetto, welchem die Figur der Caritas 
angehort.) 


Au8erhalb Toskanas ist von Verocchio nur ein namhaftes 
Werk vorhanden: die eherne Reiterstatue des Feldherrn 
Colleoni vor S. Giovanni e Paolo zu Venedig. Sie wurde 
von Verocchio blo8 modelliert und von Aless. Leopardo 
gegossen, der auch das schéne Piedestal entwarf (S. 239, g). 
In der Gestalt und Haltung des Reiters ist Verocchio hier 
so herb individualistisch als irgendein damaliger florent. 
Portratbildner; wir diirfen glauben, da8 Colleoni sich zu 
Pferde vollkommen so stéammig gespreizt ausnahm; aber 
auch das Bedeutende des Kopfes und der Gebirde — mag 
sie auch keine gliicklichen Linien bilden — ist mit groBer 


Sicherheit wiedergegeben. Das Pferd ist merkwiirdig ge- - 


‘ In dieser Gegend wird wohl der Niccolé Baroncelli aus Florenz 
einzuschalten sein, welcher mit seinem Sohn Giovanni und seinem 
Kidam Domenico di Paris aus Padua die fiinf lebensgroBen Bronze- 
figuren fertigte, die im rechten Querschiff des Domes von Ferrara 
stehen. (Der Gekreuzigte, Maria, Johannes, S. Georg und S. Mau- 
relius.) FleiBige, aber harte und doch zugleich flaue Arbeiten, mit 
einem Anklang an Verocchio, zumal im S. Georg. 
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mischt; der Kopf nach antikem Vorbild, die Bewegung 
wahrscheinlich nach dem Pferde Marc Aurels, das iibrige 
Detail nach emsigstem Naturstudium. 
(Von diesem Colleoni und von Donatellos Gattamelata sind 
a dann die hélzernen und vergoldeten Reiterstatuen in S. M. 
» de Frari und S. Giovanni e Paolo zu Venedig abgeleitet. 
Es wurde mit der Zeit Sitte, da&8 die Republik ihre Generale 
auf diese Weise ehrte. Im Stil ist keine davon besonders 
ausgezeichnet. Eine aus dem 17. Jahrhundert — die spa- 
teste — offenbart schon das damals allverbreitete Streben 
nach Affekt durch heftigen Galopp iiber Kanonen und ver- 
wundete Feinde.) 
Sy tom manierierter, aber in der Technik des Erzgusses 
ebenso bedeutend erscheintAntonio Pollajuolo (1431 bis 
1498), dessen Hauptarbeit das Grab Sixtus IV. in der Sa- 
kramentskapelle von S. Peter ist. Die liegende Statue ist 
als hart realistisches Bildnis von groBem historischen 
Werte, die sehr ungliicklich an den schiefen Flachen des 
Paradebettes angebrachten Tugenden und Wissenschaften 
lassen mit ihrem Schwanken zwischen Relief und Statuette 
und mit ihren gesuchten Formen schon ahnen, auf welchen 
d Pfaden die Skulptur 100 Jahre spater wandeln wiirde. Das 
eherne Wanddenkmal Innozenz VIII. (an einem Pfeiler des 
linken Seitenschiffes von S. Peter) ist in Anordnung und 
Ausfiihrung viel befangener als so manches Bessere aus 
derselben Zeit (1492). Die ehernen Schranktiiren (zu den 
e Ketten Petri) in der Sakristei von S. Pietro in Vincoli zu 
Rom plastisch unbedeutend, dekorativ artig. Ein Relief 
f der Kreuzigung in den Uffizien (erstes Zimmet der Bron- 
zen) erinnert in den schwungvoll manierierten Formen an 
die paduanische Schule. — Eines der Reliefs am Tauf- 
s brunnen von S. Giovanni in Siena (Gastmahl des Herodes) 
von Pietro Pollajuolo méchte an Reinheit des Stiles alle 
Arbeiten seines Bruders tibertreffen. 
ehr von Robbia als von Donatello inspiriert erscheint 
Antonio Rosellino (geb. 1427), der auSerdem in der 
Delikatesse der Marmorbehandlung dem Mino da Fiesole 
(s. unten) verwandt erscheint. Das Wenige, was von ihm 
vorhanden ist, verrat einen gemiitlichen Florentiner, etwa 
von derjenigen Sinnesweise, welche unter den Malern dem 
Lorenzo di Credi eigen ist; die Madonna bildet er schon 
miitterlich, florentinisch hauslich. Sein Hauptwerk, die 
2 von ihm erbaute Grabkapelle des Kardinals von Portugal] 


° 
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(¢ 1459) in S. Miniato (links) enthalt dessen prachtiges 
Monument. Hier tritt das Dekorative merkwiirdig neben 
dem Plastischen zuriick; itiber dem Sarkophag mit der sehr 
edeln Statue des Toten und zwei das Bahrtuch um sich 
ziehenden Putten knien auf einem Sims zwei schone 
hiitendeEngel; dariiber von zweiin Relief gebildeten schwe- 
benden Engeln getragen das Rundrelief der Madonna; der 
Vorhang ist bloB als Einfassung der ganzen Nische behan- 
delt. — Ganz ahnlich ist das Grabmal der Maria d’ Aragona 
in der Kirche Monte Oliveto zu Neapel angeordnet. (Cap. 
Piccolomini, links vom Hauptportal; ebendaselbst das 
durchaus malerisch behandelte Altarrelief mit Christi Ge- 
burt und einem Engelreigen, welches zwischen Antonio 


und Donatello streitig ist.) — Von ahnlichen Grabmalern b 


stammen ohne Zweifel zwei herrliche Madonnenreliefs in 
den Uffizien (Gang der toskanischen Skulptur, in dessen 
weiterer Fortsetzung man wenigstens eine trefflich natu- 
ralistische Biiste Antonios findet, die des Matteo Palmieri 
1468). Ebenda ein kleiner laufender Johannes, in Dona- 
tellos Art bis auf das holde Képfchen’*. 

Der als Dekorator geriihmte Desiderio da Settignano(S. 222) 
ist auch als Bildhauer in einzelnen Teilen seiner Werke 
so trefflich, da8 ihm das auffallend Geringere daran un- 
mdéglich zugeschrieben werden kann. An dem Grabmal 
Marzuppini im linken Seitenschiff von S. Croce sind au8er 
der héchst edel gelegten und behandelten Statue wohl nur 


die beiden kraftigen Engelknaben als Girlandentrager von — 


ihm; an dem Tabernakel von S. Lorenzo (rechtes Quer- 


schiff) gehoren ihm nur die drei obersten Engelkinder a 


sicher an’. 


‘ 
b der groBe Matteo Civitali von Lucca (1435—1501) 


ein Schiiler Desiderios war, weif ich nicht anzugeben, 
ganz gewif aber geht er parallel mit dessen zunachst zu 
erwihnendem Schiiler Mino da Fiesole, mit welchem er 
manche Auf8erlichkeiten gemein hat. Nur war in Matteo 


1 Am ehesten bei Rosellino zu nennen, nur viel manierierter: die 
beiden Reliefs der Flucht nach Agypten und der Anbetung der 
Kénige, in der Galerie zu Parma. 


* Bei diesem oder irgendeinem andern AnlaB miifte auf den kést- 
lichen Marmoraltar in dem Karmeliterkirchlein S. Maria, eine Viertel- 
stunde vor Arezzo aufmerksam gemacht werden. Ich kann aus der 
Erinnerung nur so viel sagen, daB er mir dem Stil nach zwischen 
den Robbia und Mino da Fiesole zu stehen scheint. 


CIVITALI. LUCCA. GENUA 573 


‘ viel weniger Manier, ein viel gré8erer Schénheitssinn, eine 
Gabe des Bedeutenden, wie wir sie unter den Malern etwa 
bei D. Ghirlandajo antreffen. Die Harten und Ecken Dona- 
tellos sind bei ihm ginzlich iiberwunden; wie in der Deko- 
ration, so ist er in der Skulptur einer der Einfachsten 
seiner Zeit. 

a In den Uffizien zu Florenz (Gang der toskanischen Skulp- 
tur) ist von ihm das Relief einer Fides, deren schéner und 
inniger Ausdruck wohl auffordern mag zum Besuch der 
klassischen Statte von Matteos Wirksamkeit: des Domes 

b von Lucca. Hier findet man in den beiden anbetenden 
Engeln auf dem Altar der Sakramentskapelle (rechtes 
Querschiff) alles erfiillt, was jene Gestalt verhie8. Mit dem 
edelsten Stil, den das 15. Jahrhundert seit Ghiberti auf- 
weist, verbindet sich hier der Ausdruck einer inbriinstigen 
Andacht und hohe jugendliche Schénheit. Das Grabmal 

des Petrus a Noceto (1472, ebenda), eine friihere Arbeit, 
verrat in der Reliefmadonna und den Putten den Mit- 
strebenden Minos, aber schon auf einer ungleich hohern 
Stufe der Ausbildung und des Ausdruckes; auch die liegende 
Statue ist der Ahnlichen Arbeit Desiderios kaum nachzu- 

¢ setzen. An dem Grabmal Bertini (1479, ebenda) zeigt die 
Biiste einen geistvollern’ Naturalismus als der der meisten 
Florentiner. Zundchst rechts vom Chor endlich steht der 
prachtige S. Regulus Altar (1484), ein Hauptwerk des 
Jahrhunderts (die Predella ausgenommen, welche wohl 
von Mino sein kénnte). Die drei untern Statuen entsprechen 
dem Imposantesten der damaligen Historienmalerei; die 
Engel mit Kandelabern und die thronende Madonna oben 
haben schon etwas von der freien Lieblichkeit eines Andrea 
Sansovino. — Dagegen geniigt der S. Sebastian am Tem- 
pietto (linkes Seitenschiff) nicht ganz; es ist keine so voll- 

_kommene Bildung, wie sie der Meister in dem bevorzugten 

Lucca hatte schaffen kénnen. 
Als Werk seines Alters diirfen wir die sechs Seitenstatuen 
ider Johanneskapelle im Dom von Genua_ betrachten: 
Jesaias, Elisabeth, Eva, Habakuk, Zacharias, Adam. — 
Adam und Eva, leider mit Gipsdraperien der berninischen 

Zeit. verunziert, sind oder waren bedeutende naturalistische 
Gestalten, Adam mit einem grandiosern Ausdrucke flehen- 

den Schmerzes: Eva absichtlich als ,,Mutter des Menschen- 
geschlechtes“ reich und stark gebildet. Die tibrigen sind 

-teils etwas miide, teils gesuchte Motive; im Zacharias sollte 


574 SKULPTUR DES 15. JAHRH. MINO DA FIESOLE 


das Anhéren einer Offenbarung ausgedriickt werden, was — 


aber bei der ungeniigenden Ké6rperlichkeit und wunder- 
lichen Tracht vollkommen mifgliickte; im Jesaias und in 
der Elisabeth sind zwar einzelne sehr schéne Gewand- 
motive, allein die Seele des S. Regulus fehlt; Habakuk ist 
eine mi®geschaffene Genrefigur. Mdglicherweise sind die 
vier Reliefhalbfiguren der Evangelisten an den Pendentifs 
der Kuppel, die wieder deutlich an Ghirlandajo erinnern, 
ebenfalls Werke Civitalis. 
Welches nun auch der absolute Wert dieser Skulpturen sei, 
in dem von Antiken entbl68ten, vom florentinischen Kunst- 
leben abgeschnittenen Genua galten.sie als das hdéchste. 
Wenn auszumitteln ware, da8B Matteo selber fiir langere 
Zeit hier wohnte, so méchte der halbrunde untere Teil des 
Reliefs auf dem fiinften Altar rechts im Dom eine ehemalige 
Liinette) von einem genuesischen Schiiler herriihren. Es 
stellt die Madonna mit zwei Engeln vor, deren einer den 
klemen knienden Johannes prdasentiert; eine sehr gute 
Arbeit. — Spater hat Taddeo Carlone und seine ganze 
Schule an Matteos Statuen bestandig gelernt und sie sogar 
schlechtweg wiederholt (Statuen in S. Pietro in Banchi, in 
S. Siro, S. Annunziata usw.). 

iner der weniger begabten, aber zugleich wohl der flei- 

Bigste aller dieser florentinischen Skulptoren nachst 
Donatello war Desiderios Schiiler, der eben erwihnte Mine 
da Fiesole (geboren nach 1400, hauptsichlich tatig im 
dritten Viertel des 15, Jahrhunderts). Der einseitige Natu- 
ralismus und die bekannten AuBerlichen Manieren dieser 
Kunstepoche werden bei ihm, wie teilweise schon bei Dona- 
tello selbst, etwas Unvermeidliches; dabei ist seine Aus- 
fithrung auferst sauber und genau und bisweilen durch die 
schénsten Ornamente (S. 223) verherrlicht. In einzelnen 
Fallen erhebt er (oder einer seiner Mitarbeiter) sich zu 
einer groBen Anmut; meist aber ist seinen Gestalten, ab- 
gesehen von der nicht eben geschickten Anordnung im 


Raum, eine gespreizte Stellung und eine geringe kérperliche _ 


Bildung eigen; seine Reliefs gehéren zu den tiberladensten, 
mit flachen und dabei unterhéhlten Figuren. 

Seine Tatigkeit verteilte sich auf Florenz und Rom. In 
Rom scheint er eine bedeutende Werkstatt gehabt zu haben, 
wenigstens ist in den zahllosen Grabmalern, Marmor- 
altaren und Sakramentschrinken, womit sich damals die 


romischen Kirchen fiillten, sein Stil nicht selten zu. er-— 
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kennen; einiges ist auch bezeichnet oder durch Nachrichten 

gesichert. Weit das wichtigste sind die Skulpturen vom 
a Grabmal Pauls II. (F 1471), jetzt an verschiedenen Stellen 

der Krypta von S. Peter eingemauert; die allegorischen 

Frauen in Hochrelief sind seine anmutigsten Figuren, wenn 

auch von etwas gesuchtem Reichtum; die gro8e Liinette 

mit dem Weltgericht merkwiirdig als Zeugnis des flan- 
drischen Ejinflusses auch auf die Skulptur der Italiener; die 

Grabstatue nur durch das reiche Kostiim interessant. — 
» An dem Grabmal des Bischofs Jacopo Piccolomini (} 1479) 

im Klosterhof von Agostino ein 4hnlich aufgefaBtes 

kleineres Weltgericht. — Sicher von ihm: das Grabmal des 
: Jiinglings Cecco Tornabuoni in der Minerva (links vom 
i Eingang) ; und der Wandtabernakel fiir das heilige Ol in der 

Sakristei von S. Maria in Trastevere. Die Werke seiner 

rémischen Nachfolger sind unten zu erwahnen. 
» In Toskana sind von ihm: im Dom von Fiesole (Querschiff 

rechts) ein zierlicher Altar und das prachtvoll dekorierte 
¢ und darin klassische Grabmal des Bischofs Salutati (7 1466) 
; mit guter Biiste; — im Dom von Prato die Kanzel; —-im 
1 Dom von Volterra der Hauptaltar; — in S. Ambrogio zu 

Florenz: der prachtige, aber im einzelnen barocke Altar 
i der Cap. del Miracolo; — in der Badia zu-Florenz, dem 

klassischen Ort fiir Minos heimische Wirksamkeit: ein 

-Rundrelief der Madonna auBen tiber der Tiir; im rechten 

Kreuzarm das Grab des Bernardo Giugni (f 1466), und im 

linken das noch prachtvollere des Hugo von Andeburg vom 

Jahr 1481, endlich unweit von der Tiir ein Altarrelief mit 
drei Figuren; fast simtlich Arbeiten von bedeutendem 

Rang in Beziehung auf Luxus und Zierlichkeit. 

Von Freiskulpturen sind einige Biisten das beste: mehrere 
-in den Uffizien (verschlossener Raum hinter den Skulp- 
.turen der toskanischen Schule); diejenige der Isotta von 

Rimini im Camposanto zu Pisa, N. XIX. — Von den kleinen 

Statuen Johannes d. T. und S. Sebastians in S. Maria sopra 
Minerva zu Rom (dritte Kapelle links), welche ihm ohne 

Sicherheit zugeschrieben worden, ist die letztere beinahe 
zu gut fiir ihn. — Wenn die Kolossalstatuen des Petrus und 

Paulus, ehemals an der Treppe von S. Peter, jetzt im Gange 
nach der Sakristei, wirklich von ihm (und nicht von einem 
gewissen Mino del Reame) sein sollten, so wiirden sie eine 
ungemeine Befangenheit in der Freiskulptur beweisen. 
Von andern fiesolanischen Skulptoren, welche mit Mino 
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in Verbindung stehen mochten, ohne doch seine Schule zu 
bilden, ist Andrea Ferrucci (f 1522) der wichtigste. Die 
von ihm skulptierte Nische tiber dem Taufstein des Domes a 
von Pistoja zeigt in mehrern Gestalten Anklange an Minos 
Stil, aber in das Schéne und Veredelte; der Seelenausdruck 
in der gesundern Art der umbrischen Malerschule, zumal 
in dem groBen Hochrelief mit der Taufe Christi; die vier 
kleinern Reliefs mit der Geschichte des Taufers wenigstens 
trefflich komponiert und schén ausgefiihrt. — In Florenz b 
ist von Andrea das Bildnisdenkmal des Marsilius Ficinus 
im rechten Seitenschiff des Domes; sodann das schdéne 
Kruzifix in S. Felicita (vierte Kapelle rechts), mit dem edeln 


° 


reichgelockten Haupt; — der groBe S. Andreas im Dom 4 
(Eingang zum linken Querschiff, rechts) hat schon etwas © 
akademisch Befangenes. — Von Andreas Schiilern Silvio 


und Maso Boscoli von Fiesole ist unter anderm das Grab- 
mal des Antonio Strozzi, im linken Seitenschiff von 
S. Maria novella. 


in freierer florentinischer Nachfolger Minos ist der Bau- 

meister Benedetto da Majano (1444—1498). Die wenigen 
erhaltenen Arbeiten verraten einen der gré8ten Bildhauer 
der Zeit. An Sch6énheitssinn und Geschick ist er dem Mino 
weit iiberlegen und erscheint eher als der Fortsetzer Ghi- 
bertis. Die Reliefs der Kanzel in S. Croce zeigen héchst f 
lebendig entwickelte Szenen mit den herrlichsten Motiven 
(zum Teil auf der Dreiviertelansicht beruhend); die Sta- 
tuetten in den Nischen unten sind bei winzigem MaBstab 
vom Késtlichsten dieser Zeit. — In der Kapelle Strozzi in g 
S. Maria novella (rechtes Querschiff) ist das Grabmal 
hinter dem Altar von ihm; iiber dem Sarkophag das Rund- — 
relief der Madonna, von Engeln umschwebt, traumerisch — 
siB und holdselig, wie etwa ein friihes Werk des Andrea 
Sansovino kénnte ausgesehen haben. In seinen Freiskulp- 
turen ist Benedetto allerdings noch etwas befangen. Sein 
Johannes der Taufer in den Uffizien. (Ende des zweiten t 
Ganges) ist aber in dieser Befangenheit sehr liebenswiirdig 
durch den naiven Ausdruck; ebenso die Statue des S. Se- 
bastian in einem Nebenraum des Kirchleins der Miseri- i 
cordia (auf dem Domplatz). Die in demselben Raum (auf 
dem Altar) befindliche Madonna deutet schon entschieden 
auf die Weise des 16. Jahrhunderts, auf Lorenzetto und 
Jac. Sansovino hin. Seine anmutreiche Phantasie errit das, 
wozu seine formelle Bildung wohl nicht hingereicht hatte. | 
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— Das Denkmal Giottes (1490) im rechten Seitenschiff des 
Domes, ein blo8es Reliefmedaillon, ist wie andere Ehren- 
denkmiler dieser Kirche ein Beweis dafiir, wie wenig 
Prunk damals von Staats wegen (,,cives posuere) mit dem 
Andenken verstorbener grofer Manner getrieben wurde; es 
lebten ihrer noch welche’, Fast gegentiber ist, ebenfalls 
von Benedettos Hand, die Biiste des Musikers Squarcialupi, 
eines Zeitgenossen, welchem der Kiinstler so wenig als dem 
Pietro Mellini (Uffizien, Gang der toskanischen Skuiptur) die 
natirliche HaBlichkeit erlie8. Es wurden damals in Florenz 
fast so viele Biisten aus Marmor, Ton und Kittmasse (und 
dann farbig) gebildet als Portraits gemalt; in allen werden 
die unregelmiBigen Ziige nicht blo8 frei zugestanden, son- 
dern als das Wesentliche, und zwar bisweilen grandios 
behandelt. Der genannte Gang in den Uffizien und seine 
meist verschlossene Fortsetzung enthalten eine Anzahl da- 
von, siamtlich marmorn. 
Mi Unrecht wurde friiher zum Hause der Robbia der- 
jenige bedeutende Kiinstler gerechnet, welcher 146] 
die Fassade der Briiderschaft von S. Bernardino in Perugia 
(meben S. Francesco) baute und mit Skulpturen bedeckte, 
Agostino di Guccio aus Florenz’. Diese reiche und prachtige 
Arbeit, aus Terrakotta, Kalkstein, wei8em, réilichem und 
schwarzem Marmor ist der Geschichte und der Glorie des 
genannten Heiligen geweiht. Das Plastische ist ungleich; 
die vorziiglichere Hand verrat sich hauptsichlich in: den 
anmutig schwebenden Engeln mit ihren feinfaltigen, rund- 
geschwungenen Gewindern, sowie in einigen der kleinen 
erzaihlenden Reliefs. Offenbar stand der Kiinstler zur An- 
tike in einem viel nahern Verhiltnis als die iibrigen Robbia, 
ja als die meisten Skulptoren seiner Zeit; man wird z. B. 
eine Figur finden, die das bekannte Motiv einer bacchischen 
Tanzerin geradezu wiederholt; auch ist seine Reliefbehand- 
4 Dagegen haben die im Auftrag des Staates (der ,,Gemeine“) blo& 
grau in grau gemalten Denkmiler im Dom von Florenz und anders- 
wo allerdings das Ansehen, als ob man gern gemocht und nicht ge- 
konnt hitte. Es sind gleichsam Anweisungen auf kiinftige Mar- 
mordenkmiiler. Vgl. Vasari im Leben des Lor. di Bicci. 
2 Wahrscheinlich ist der Augustinus de Florentia, welcher 1442 die 
Platte mit vier Reliefs aus der Geschichte des heil. Geminian am 
Dom von Modena (aufen auf der Stidseite nahe beim Chor) fertigte, 
dieselbe Person. Das von Donatello unabhingige Leben, die leichte, 
geschickte und deutliche Bewegung, die feingefalteten, schwung- 
reichen Draperien geben eine Vorahnung des Werkes von Perugia. 
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lung plastischer als die der florentinischen Zeitgenossen — 
insgemein, welche alle mehr von Donatello beriihrt er- 
scheinen. An innerlichem Sch6énheitssinn und _ tieferm 
Seelenausdruck ist Luca della Robbia auch ihm tiberlegen. 
Um das. Ende des 15. Jahrhunderts arbeitete Baccio da 
Montelupo die Statue des Ev. Johannes an Orsanmicchele; a 
ein gemaBigter und geschickter Nachfolger Verocchios, — 
doch nicht ohne gezwungene Manier. An einem der Dogen- 
monumente in den Frari zu Venedig (des Pesaro, 1503) t 
wird ihm die Statue des Mars zugeschrieben. 
In Benedetto da Rovezzano klingt noch einmal Ghiberti 
nach. Seine Reliefs mit den Taten des heil. Johann Gualbert « 
in den Uffizien (Gang der toskanischen Skulptur), vom 
Jahr 1515, deuten noch wesentlich in das vergangene Jahr- 
hundert zuriick; viel delikates Einzelnes, mehrere treffliche 
dramatische Momente (der Transport der Besessenen, die 
Bannung des Teufels von dem kranken Ménch), aber auch 
vieles matt und gedankenlos. — Die Statue des Ev. Jo- « 
hannes im Dom (Eingang zum Chor, rechts) ist eine 
fleiBige, aber auBerst geringe Arbeit. 
Beide letztgenannten iiberragt bei weitem Giov. Franc. 
Rustici, von welchem die Bronzegruppe der Predigt des « 
Taufers tiber der Nordtiir des Baptisteriums gearbeitet ist. 
Er war Schiiler Verocchios, und die Neider sagten dem 
Werke nach, da ein anderer beriihmterer Schiiler jenes, 
Lionardo da Vinci, daran geholfen habe. Wie dem nun sei, 
es waltet in der Gruppe jener Geist des Hochbedeutenden, 
welchen wir unter den Malern vorziiglich bei Luca Signo- 
relli wiederfinden. Die innere Aufregung ist in dem Taufer 
und ganz besonders in den beiden zuhGrenden Pharisdern 
mit ergreifender Kraft, in letztern wie verhehlt, doch un- 
willkiirlich’ hervorbrechend ausgedriickt. Die Gewandung 
gehért noch mehr dem 15, Jahrhundert an, wahrend 
das Nackte schon der grandiosen und freien Behandlung 
der héchsten Bliitezeit wiirdig erscheint. — Lionardos 
eigene Skulpturwerke sind auf kineuehe Weise zugninde) 
gegangen. 
if Pisa spielt die Skulptur seit Anfang des 15. Jahrhun- 
derts keine Rolle mehr; ja man wird selten in der ganzen 
Kunstgeschichte ein so vélliges Aufhéren einer bliihenden 
und tatigen Schule so genau mit dem politischen Sturz der 
betreffenden Stadt (1405) zusammengehen sehen. Von 
einem guten Bildhauer, dessen Formen etwa an die des 
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.Sandro Botticelli erinnern, sind die sieben Tugenden in 
Relief neben dem Hauptaltar in S. Maria della Spina; még- 
licherweise gehéren die noch bessern drei Tugenden an 
,dem Sarkophag des Erzbischofs Ricci (f 1418, aber das 
Grab aus spiterer Zeit) im Campo santo, bei N. 49, der- 
selben Hand an, ebenso die Reliefstatuetten der Caritas, 
Misericordia usw. ebenda, N. 90, 94 usw. 
Den Ausgang ins 16. Jahrhundert belegen die ziemlich 
guten und freien Skulpturen des Altars in S. Ranieri. 
ie Skulptur von Siena seit dem Anfang des 15. Jahr- 
hunderts ist der gleichzeitigen sienesischen Malerei im 
ganzen iiberlegen, ja sie kann in betreff der neuen Auf- 
fassungsweise sogar gegeniiber der florentinischen Skulptur 
eine zeitliche Prioritaét in Anspruch nehmen. Ihr wichtig- 
ster Meister, Jacopo della Quercia, ist wohl itiberhaupt der 
friihste unter jenen, welche den ausgelebten Stil, der einst 
von Giovanni Pisano ausgegangen, gegen eine derbere, 
mehr naturalistische Auffassung vertauschten. Von ihm 
sind zu Siena: zwei von den sechs Bronzereliefs am Tauf- 
brunnen in S. Giovanni (Geburt und Predigt des Taufers), 
noch im Stil des 14. Jahrhunderts, und die Skulpturen der 
Fonte gaja auf dem groBen Platz (1419), sein vollstiandigstes 
und anmutigstes Werk im neuen Stil. An dem Grabmal 
der Ilaria del Carretto (f 1405) im linken Querschiff des 
Domes von Lucca ist die liegende Statue noch mehr germa- 
nisch, der Sarkophag dagegen — nackte Kinder (Putten), 
welche eine Fruchtschnur tragen — von einer weichen und 
schénen Lebendigkeit, die den Vorgangern noch fremd ist. 
(Die eine Seite von diesem Sarkophag befindet sich in den 
Uffizien zu Florenz, Gang der toskanischen Skulptur.) — 
Der Altar in der Sakramentskapelle zu S. Frediano in 
Lucca, datiert 1422, kann kaum von Quercia sein, wenri 
dieser schon 1419 die Fonte gaja gearbeitet hatte; freilich 
ist es schwer, neben ihm einen zweiten ,,Jacopo Sohn 
Pietros“ aus bloBer Vermutung anzunehmen, da auch sein 
Vater Pietro hieB; vielleicht k6nnte das Werk friiher von 
ihm gearbeitet und erst 1422 aus der Werkstatt gegeben 
worden sein. (Vgl. S. 544, d.) An der zweiten Tiir der 
Nordseite des Domes von Florenz ist von ihm (eher als 
von Nanni di Banco) das Giebelrelief der Madonna della 
cintola, eine grofe feierlich bewegte Komposition, im Detail 
etwas flauer als die Fonte gaja. 
Wahrend in Toskana die grof8en Florentiner ihn .allmah- 
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lich in den Schatten stellten, gewann er durch seinen Auf- 
enthalt in Bologna einen, wie es scheint, weitgreifenden 
Einflu8 auf die oberitalische Skulptur. Hier sind die Skulp- 
turen am Hauptportal von S. Petronio, begonnen 1429, 
vielleicht seine bedeutendste Arbeit iiberhaupt; weniger die 
Statuen der Madonna und zweier Bisch6fe in der Liinette, 
als die Reliefhalbfiguren der Propheten und Sibyllen in der 
Schraigung der Pforte und des Bogens. Die neue Kunstzeit 
spricht hier vernehmlich aus den scharf individuellen 
K6épfen und aus dem Momentanen der Bewegung. Die fiinf 
Geschichten aus der Kindheit Christi am Architrav passen 
nicht wohl zu Quercias sonstigen Reliefs; die zehn Reliefs 
mit den Geschichten der Genesis an den Pilastern der Tiir 
erregen ebenfalls einige Zweifel. Wenn sie aber von 
Quercia sind, so wiirden sie eine so friih im 15. Jahr- 
hundert unerhérte Freiheit des Stiles bezeugen, wahrend © 
sie fiir das 16. Jahrhundert doch nur die Geltung von 
manierierten und wenig durchgebildeten Arbeiten haben 
k6nnten. 

Ein bolognesischer Schiller Quercias Niccolé dell’ Arca 
(st. 1494), fertigte die groBe ténerne, ehemals vergoldete » 
Reliefmadonna an der Fassade des Pal. Apostolico, die fiir 
die Zeit um 1460 kein bedeutendes Werk ist. — Wichtiger 
war Niccolos Teilnahme an der Arca in S. Domenico, von ¢ 
welcher er seinen Beinamen erhielt. Hier werden ihm 
mehrere der obern Statuetten und der kniende Engel rechts 
vom Beschauer’ zugeschrieben; fiir die iibrigen Statuetten 
(niemand sagt genau welche) nennt man einen wohl fiinfzig 
Jahre jiingern Kiimstler, Girol. Cortellini. Genug dai es 
angenehme und lebensvolle Figiirchen sind, die vielleicht 
im Abgu8 eine weite Verbreitung finden wiirden. (Der § 
heil. Petronius und der Engel unten links vom Beschauer — 
sind anerkanntermaBen von Michelangelo.) — Eine sehr | 
tiichtige Arbeit des Niccold ist auch das bemalte Reiterrelief 
des. Annibale Bentivoglio (1458) in der gleichnamigen © 
Kapelle zu S, Giacomo maggiore (Chorumgang). : 
Den Einflu8 von Quercias Stil wird man vielleicht auBer- — 
dem erkennen an den Skulpturen der Fassade von Madonna | 
di Galliera. Dagegen zeigt er sich da nicht deutlich, wo e 
man ihn erwarten sollte, niimlich in den Propheten und — 
Sibyllen (unten) an den Seitenfenstern von S. Petronio, 
* Welchen ich glaube fiir ein Werk des 16. Jahrhunderts halten — 
zu’ miissen. “ 
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a welche zum Teil gute Arbeiten verschiedener lombardischer 
Meister des 15. Jahrhunderts sind’. 


on Quercias sienesischen Schiilern fiihrte Urban von 
Cortona, wie man glaubt nach des Meisters Entwiirfen, 
» die Statuen der HH. Ansanus und Victorius an den mittlern 
Pfeilern des Casino de’ Nobili in Siena aus, lebendige und 
resolute Gestalten, die an das Beste von Verocchio erinnern; 
» ihnliches gilt von dem etwas spitern Neroccio (Statuen in 
den beiden Seitennischen der runden Cap. S. Giovanni im 
Dom). Vecchietta dagegen hat die naturalistische Harte 
Donatellos ohne dessen innere Gewalt; seine Bronzestatue 
ides Erlésers, auf dem Hauptaltar der Hospitalkirche della 
Scala, ist wie ein Andrea del Castagno in Erz; die Grab- 
e statue des Soccino (+ 1467) in den Uffizien (erstes Zimmer 
d. Br.) sieht einem von der Leiche genommenen Abgu8 
ahnlich, wenn auch die Falten nicht ohne Geschick ge- 
ordnet sind. Auch die tibrigen Sienesen sind nach den in 
fden Gingen der Akademie aufgestellten Fragmenten zu 
schlieBen von keiner Bedeutung (die Cozzarelli u. a.). 
wenn nicht die mir unbekannten Skulpturen in der 
Osservanza ihnen doch einen bessern Platz anweisen. 
— Spater folgt dann, ganz vereinzelt, der oben bei AnlaB 
, der Dekoration (S. 227, b) erwihnte herrliche Altar in 
Fontegiusta. 
D ie rémische Skulptur dieser Zeit ist eine fast ganz an- 
onyme. Doch steht wenigstens am Anfang des Jahr- 
hunderts der Name des Paolo Romano fest. In ihm regt 
sich, gleichzeitig mit Quercia, der beginnende Realismus 
wenigstens insoweit, daB seine liegenden Grabstatuen mit 
Geist und Freiheit individualisiert hei8en kénnen. (Grab- 
, maler des Kard. Stefanschi, st. 1417, im linken Querschiff 
i von S. Maria in Trastevere, — und des Komthurs Carafa 
-im Priorato di Malta; — vielleicht schon dasjenige des 
: Kard. Adam, st. 1398, in S. Cecilia.) — Yon zwei Schiilern 
Paolos, Niccolé della Guardia und Pierpaolo da Todi, das 
aus einer Anzahl erzaihlender und anderer Reliefs be- 
| stehende Denkmal Pius II. (st. 1464), im Hauptschiff von 
S. Andrea della Valle; spiter als Gegenstiick hinzugearbeitet 
das Denkmal Pius III.; beide ungiinstig aufgestellt. — Von 


'! Die iltern nach dem Carmpo santo versetzten Grabmiler verschie- 
-dener Kirchen hat der Verfasser nur fliichtig gesehen. Es befindet 
sich darunter das Grabmal Papst Alexanders V. 
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den sichern Arbeiten des Filarete, A. Pollajuolo’ und Mino 
da Fiesole (s. oben) war schon die Rede; sodann ist hier der 
Abschnitt tiber das Dekorative (S. 229) zu vergleichen. 

Auer dem, was dort iiber den rémischen Graberluxus seit 
1460 im allgemeinen gesagt ist (vgl. auch S. 217), muB hier 
zugestanden werden, da der schénste Eindruck dieser 
rémischen Skulpturen ein kollektiver ist. Sie geben zu- 
sammen, in ihrer edeln Marmorpracht, das Gefiih] eines 
endlosen Reichtums an Stoff und Kunst; die Gleichartig- 
keit ihres Inhaltes. der doch hundertfach variiert wird, 
erregt das tréstliche BewuBtsein einer dauernden Kunst- 


sitte, bei welcher das Gute und Schone so viel sicherer ge- — 


deiht als bei der Verpflichtung, stets ,,originell“ im neuern 
Sinne sein zu miissen. An den Grabmialern ist der Tote in 
einfache Beziehung gesetzt mit den héchsten Tréstungen; 
ihn umstehen, in den Seitennischen, seine Schutzpatrone 
und die symbolischen Gestalten der Tugenden; oben er- 
scheint, zwischen Engeln, die Gnadenmutter mit dem 
Kinde oder ein segnender Gottvater — Elemente genug 
fiir die wahre Originalitat, welche hergebrachte Typen 
gerne mit stets neuem Leben fiillt, und dabei stets neue 
kiinstlerische Gedanken zutage férdert, anstatt bei der 
Poesie und andern auBerhalb der Kunst liegenden GroB- 
machten um neue ,,Erfindungen“ anzuklopfen. 

Ein ganzes Museum von Skulpturen findet sich in S. Maria 
del popolo;hundert andere Denkmiler sind durch alle Altern 
Kirchen zerstreut. Wir nennen blo8 das Bedeutendere. 
Der Art Minos stehen am nachsten: das Grabmal des Bartol. 
Roverella (f 1476) in S. Clemente (rechts), mit wertvollen 
Reliefs von verschiedenen Hinden, die trauernden Putten 
vorziiglich sch6n, die Madonna vielleicht von Mino selbst; 
— das Grab des jungen Albertoni ({ 1485) in S. M. del 


popolo (vierte Kapelle rechts), nahe verwandt mit dem — 


S. 575, ec erwahnten; — der Tabernakel der Nebenkapelle 


links in S. Gregorio; — die Graber Capranica und de Coca e 


in S. M. sopra Minerva (hinten rechts), mit ausgemalten 
Nischen; — die Graber de Mella (¢ 1467) und Rod. Sanctius 
({ 1468) in der Halle hinter S. M. di Monserrato. Geringerer 
Grabmaler, Tabernakel usw. zu geschweigen. 

Parallel mit diesen Werken gehen diejenigen eines andern 
Meisters oder einer andern Werkstatt, welcher wir das 
! Ob die bronzene Grabstatue eines Bischofs in S. M. del popolo 
(dritte Kapelle rechts) von ihm sein mag? 


t) 


: 
q 
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beste verdanken. Ohne den herrschenden Typus des deko- 
rativen Grabes und Altares zu iiberschreiten, zeigen diese 
Arbeiten einen héhern Adel des Stiles, eine lebendigere 
Durchfiihrung alles AuS8erlichen und einen schénern, oft 
ganz innigen Ausdruck, der doch nichts mit dem der um- 
a brischen Maler gemein hat. Die friihsten: das Grabmal 
b Lebretto (f 1465) nachst dem Hauptportal von Araceli; — 
das des Alanus von Sabina in S. Prassede (eine der Kapellen 
rechts) ; — dann folgt das prachtvolle Monument des Pietro 
e Riario (| 1474) im Chor von SS. Apostoli, — mit welchem 
idas ungleich spatere des Gio. Batt. Savelli (f 1498) im 
Chor von Araceli eine bestimmte StilAhnlichkeit hat; — 
auch die Figuren der beiden Johannes in einem Vorgemach 
e der Sakristei des Laterans gehéren hierher. — Den Héhe- 
f punkt dieses Stiles bezeichnet dann der Altar Alexanders VI. 
(1492, als er noch Kardinal Borgia war) in der Sakristei 
von S. M. del popolo, mit den wunderschénen Engeln in 
z den Bogenfiillungen; — und der kleine Altar des Guiler- 
mus de Pereriis (1490) im Chorumgang von S. Lorenzo 
1 fuori le mura; — endlich eine einzelne Figur des heil. 
Jacobus d. A. im Lateran (an einem Wandpfeiler des 
rechten Seitenschiffes). — Es ist auffallend, daB beim 
Dasein solcher Krafte das Grabmal Sixtus IV. in so (ver- 
i haltnismaBig) geringe Hinde fallen konnte, wie die er- 
haltenen Reliefs zeigen. (Krypta von S. Peter.) 
Spater findet sich auch der umbrische Gefiihlsausdruck in 
‘ einigen ausgezeichneten Werken; so sind an der Hoftreppe 
des Nebenbaues links an S. Maria maggiore Fragmente 
eines Altares eingemauert, welche késtliche Nischenfiguren 
und die besten, naivsten rémischen Putten des 15. Jahr- 
hunderts enthalten; — etwas spiter (1510) entstand das 
| Grab eines Erzbischofs von Ragusa links vom Portal in 
_S. Pietro in Montorio, von dem sonst wenig bekannten 
Bildhauer Gio. Ant. Dosio, mit einer sehr schénen, frei 
peruginesk empfundenen Madonna. 
Unter den liegenden Bildnisstatuen der Graber ist diejenige 
des Pietro Mellini (71483) in der gleichnamigen Kapelle 
‘in S. M. del popolo besonders bemerkenswert durch die 
naturalistische Strenge, womit Kopf und Hande individu- 
-alisiert sind; — Ahnlich die des Cordova (f 1486) in der 
Halle hinter S. M. di Monserrato. Wen die Grabstatue 
Alexanders VI. ({ 1503) interessiert, findet dieses mittel- 
ma8ige, doch in den Ziigen wahrscheinlich sehr getreue 
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Werk in der Krypta von S. Peter. (Die Gebeine liegen im 
Chor von S. M. di Monserrato.) Die lieblichsten Madchen- 
képfe an dem einen Grabe der Familie Ponzetti (1505 und 
1509) in S. M. della Pace (Hauptschiff links); zwei gute 
Greisenbiisten an dem Grabmal:- Bonsi, Vorhalle von S. Gre- 
gorio. — Uber der Treppe der Villa Albani die liebens- 
wiirdig-naturalistische Biiste einer angehenden Matrone 
(der Teodorina Cybd). 
Noch zu den bessern Arbeiten gehérend, doch ohne tiefere 
Eigentiimlichkeit: in S. M. del popolo: das prachtige Grab- 
mal Lonati (Querschiff links); — das Grab des Cristofore 
Rovere (nach 1479, erste Kapelle rechts); — des Giorgio 
Costa (1508, vierte Kapelle rechts); — des Pallavicini 
(1507, erste Kapelle links); — des Rocca (1482, in der 
Sakristei); —- die letztern vier vielleicht von demselben 
Kiinstler, welcher in der Minerva die Grabmiler Sopranzi 
(1495, letzte Kapelle des rechten Seitenschiffes) und Ferrix 
(1478, im ersten Klosterhof), au8erdem vielleicht auch das 
Grab des Diego de Valdes (1506, in der Halle hinter S. M. 
di Monserrato) schuf. Alles Arbeiten von einer gewissen 
stereoty pen Eleganz, mit einzelnen trefflichen Bestandteilen. 
Die Masse der iibrigen marmornen Grabmaéler und Altare 
lassen sich meist einer der eben angegebenen Rubriken 
unterordnen; sie alle zu nennen, fehlt uns der Raum. Es 
gibt darunter sehr kostbare, welche nur wenig eigentiim- 
liches Leben, und sehr einfache, welche doch irgendeinen 
ganz schénen Zug enthalten. 
ie Genua drang der realistische Skulpturstil nur sehr lang- 
sam durch. Man sieht im Dom auf dem ersten Altar 
rechts das Relief einer Kreuzigung, von guter und fleiBiger 
Arbeit, etwa aus der Mitte des Jahrhunderts, und doch 
-kaum von einem fernen Echo der florentinischen Um- 
wilzung beriihrt. Ebenso ist (in der ersten Kapelle links) 
das Grabmal des 1461 verstorbenen Kardinals Giorgio 
Fiesco in der Anordnung sowohl als in der recht schénen 
und ausdrucksvollen Behandlung fast noch ein Werk des 


vorhergehenden Jahrhunderts. — Das Tiirrelief mit der 


Anbetung der Kénige, an dem Hause N. 111 Strada degli 
orefici ist vielleicht kaum friiher und doch noch fast ger- 
manisch; hier nennenswert als das‘beste unter sehr vielen. 
Am friihesten meldet sich der Realismus des 15. Jahrhun- 
derts — vielleicht selbstandig, vielleicht auf eine Anregung 


hin, die von Quercia herstammen kénnte — in den Ehren- — 


a 


b 
e 


a 


o 


“> 


ley 


_ 


a 
> 


C 


d 


GENUA. VENEDIG. MASTRO BARTOLOMMEO © 585 


statuen verdienter Biirger. Wohl ein Dutzend derselben 
aus dieser Zeit stehen teils (nebst neuern) in den Gingen 
und im Hauptsaal des Pal. S. Giorgio am Hafen, teils in 
den fiinf Au8ennischen eines Palastes an Piazza Fontana 
amorose (N. 17, er hei®t Pal. Spinola), auch anderswo. 
Bei ungeschickter Gestalt und Haltung, bei einer bisweilen 
rohen Draperie ist doch in den Képfen, auch wohl in den 
Hinden der Ausdruck des individuellsten Lebens hier und 
da volikommen erreicht. (Auch fiir die Trachten vonWert:) 
Ein kenntlicher florentinischer Einflu8 ist vielleicht zuerst 
an den erziihlenden Reliefs der AuSenseite und der groBen 
innern Lunetten der Johanneskapelle im Dom sichtbar; un- 
geschickte, selbst rohe Arbeiten die man nicht einmal Mino 
da Fiesole, geschweige denn Matteo Civitali zutrauen 
méchte, als dessen Arbeit wenigstens die Lunette links gilt. 
Mit den notorischen Arbeiten Matteos (S. 573, d) schlieBt 
dann das Jahrhundert. 

oher fiir Venedig die Anregung zu dem neuen Stil 

kam, ist schwer zu sagen. Derjenige bedeutende 
Kiinstler, welcher in den ersten vier Jahrzehnten des 
15. Jahrhunderts die Reihe der Renaissancebildhauer er- 
6ffnet, Mastro Bartolommeo, wichst so allmahlich in den 
neuen Stil hinein, da8 man annehmen darf, er sei selb- 
standig durch den Zug der Zeit darauf gekommen, noch 
ehe die Antikensammlung des (1394 geborenen) Malers 
Squarcione in Padua vorhanden war’. 
Sein friihestes Hauptwerk, in der entlegenen Kirche der 
Abbazia (links vom Portal), ist eine groBe ehemalige Tiir- 
liinette; die ,,Mater misericordixz‘‘, von jener reichen deut- 
schen Lieblichkeit des Antlitzes, die aus so manchem vene- 
zianischen Marmorkopf des 14. Jahrhunderts herausschaut, 
steht zwischen kleinern knienden Moénchen, deren Gebar- | 
den und Bildnisziige die tiefste Andacht ausdriicken; Engel 
halten das Gewand der Jungfrau iiber ihnen ausgespannt; 
der iibrige Raum ist ausgefiillt durch Laubwerk mit den 
Halbfiguren von Propheten; das Kind ist als Relief in 
die kolossale Agraffe versetzt, welche den Mantel der Maria 
zusammenhalt — eine in diesem architektonischen Stil und 
in dieser Zeit vollkommen gliickliche Kiihnheit’, — Zu 


1 Vasari, im Leben des Scarpaccia, nennt wohl einen florent. Bild- 
hauer Simone Bianco, der sein Leben in Venedig zugebracht habe, 
gibt aber keine ‘Werke desselben an. 

2 Fiir welche iiberdies byzantinische Vorbilder vorhanden waren. 
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den Seiten zwei Engelstatuen, dekorativ und fast roh wie 
die Liinette auch, aber von demselben tiefen Ausdruck. 
(An der Wand gegeniiber drei Statuen weiblicher Heiligen, 
schon dem spiitern Stil Bartolommeos naher.) 

Wenn nun hier noch der germanische Stil, obwohl bereits 
gemildert, vorherrscht, so zeigt die Portalliinette an der 
Scuola di S. Marco einen ganz ahnlichen Gegenstand ent- 
schieden in der neuen Art gebildet. Wir sehen S. Marcus, 
eine wiirdige Gestalt, thronend zwischen der knienden 
Bruderschaft, deren Vorsteher ihm die linke Hand kiBt, 
wahrend er mit der Rechten segnet. Der Stil der neuen 
Zeit driickt sich ganz sprechend aus in einem jener neu 
gewonnenen Reizmittel, die dem 14. Jahrhundert noch ganz 
fremd waren: S. Marcus sitzt nach links und wendet sich 
nach rechts (vom Beschauer). — Die Statuen neben und 
tiber der Lunette scheinen neuer und restauriert. 

Das wichtigste spaitere Werk Bartolommeos sind dann die 
Skulpturen an der Porta della carta des Dogenpalastes 
(1439). Sowohl in den vier Tugenden als in den Engeln 
und Putten oben trifft er hier — wahrscheinlich zufallig — 
ziemlich nahe mit Quercia zusammen. Mit dem mutwilligen 
Herumklettern, ja schon mit der Darstellung dieser nack- 
ten Kinder ist die Renaissance offen ausgesprochen; von 


a 


a 


den Tugenden gibt die Fortitudo ein herrliches Motiv, wel- - 


ches so ganz verschieden von Ghibertis Art und doch pa- 
rallel mit derselben die Freiheit des neuen Stiles mit der 
Wiirde des germanischen verbindet*. — (An dem Haupt- 
fenster gegen die Riva hin, welches der Verfasser Repara- 
tur halber verdeckt fand, will man in den Statuen ebenfalls 
Bartolommeos Stil erkennen. Au8erdem werden ihm die 
Apostel und der heil. Christoph an der Fassade von S.Maria 
dell’ Orto zugeschrieben; letzterer wohl am ehesten mit 
Recht; die Apostel scheinen von verschiedenen Handen 
zu sein’. 

em wachsenden Kunstbediirfnis der Republik scheinen 

diese und andere einheimische Krafte bald nicht mehr 
gentigt zu haben. Donatello erschien in Padua (S, 565 ff.); 


* Fast gleichzeitig mit der Porta della carta entstand das Heiligen- 
grab des Beato Pacifico (+ 1437) im rechten Querschiff der Frari. 
Schlecht erhalten und ungiinstig in dunkler Hohe befestigt, scheint 
es der Art des Bartolommeo dhnlich. 


? Von zwei verschiedenen guten Zeit- und Stilgenossen sind in Ma- 
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donna dell’ orto vorhanden: auf dem dritten Altar rechts eine lebens- * 
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Verocchio wurde fiir ein gro8es Denkmal in Anspruch ge- 
nommen (S$ 570,d). Auch andere Toskaner arbeiteten friiher 
und spiter in Venedig, wie z. B. die sonst nicht bekannten 
Piero di Niccold aus Florenz und Giovanni di Martino aus 
Fiesole, welche das Dogengrab Mocenigo (ft 1423) im lin- 
ken Seitenschiff von S. Giovanni-e Paolo fertigten, offen- 
bar unter Donatellos Einflu8 (und kaum vor 1450); ein 
Werk, das sich durch die Schénheit der Képfe an den zahl- 
reichen Statuetten auszeichnet. 
Die paduanische Malerschule mit ihrem scharfen, fleiBigen 
Modellieren, ihren plastischen und antiquarischen Studien 
muBte ihrerseits ebenfalls auf die Skulptur wirken; keine 
Malereien des damaligen Italiens haben einen so ausge- 
sprochenen plastischen Gehalt wie die iibrigen, Verocchio 
etwa ausgenommen. — Wahrscheinlich empfing von ihr 
aus der veronesische Bildhauer Antonio Rizzo seine An- 
regung. Von ihm sind (um 1471) die Statuen Adam und 
Eva im Dogenpalast (unten gegeniiber der Riesentreppe) 
gearbeitet; ersterer eine vorziiglich tiichtige Bildung, deren 
Naturalismus gemildert erscheint durch die ergreifende 
Gebarde und Miene des SchuldbewuB8tseins; bei Eva ist-der- 
selbe schon stérender. 
— der Mitte des 15. Jahrhunderts erscheinen dann meh- 
rere Bildhauerwerkstatten nebeneinander und in wech- 
selseitiger Einwirkung aufeinander. Die wichtigsten der- 
selben sind die der Bregni, der Lombardi und des Leopardo. 
Die Gesamtheit ihrer Produktionen ist schon der Masse 
nach sehr bedeutend; an innerm Gehalt bilden dieselben 
das wichtigste Gegenstiick zu den Werken der gleichzei- 
tigen Toskaner. Es ist der Realismus des 15. Jahrhunderts 
ohne Donatello, ohne die extremen Hiarten, aber auch ohne 
die entschiedene Kraft der Motive. Es mangelt nicht an Be- 


_stimmtheit der Formen, zumal der Gewandung, wohl aber 


an der unablassigen Beobachtung des bewegten Kérpers; 
daher sind auch der Attituden wenige, die sich um so hiu- 
figer wiederholen; die Behandlung des Nackten ist be- 


trichtlich konventioneller als gleichzeitig bei den Vivarini 


und bei Mantegna. Den Ersatz bildet ein sehr entwickelter 
Sinn fiir schéne und anmutige Formen und fiir héhern 
Gefiihlsausdruck; noch verhiillt und befangen bei Pietro 
Lombardo, der in den Képfen mannigfach die Harten eines 


groBe stehende Madonna, von etwas deutschem Charakter; tiber der 
Sakristeitiir die Halbfigur einer Madonna, milder und anmutiger. 
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Bart. Vivarini teilt; gesteigert bis zum tiefsten und siiBe- 
sten Reiz bei Leopardo. 

Die Antike wirkt nur stellenweise direkt ein, dann aber so 
stark wie vielleicht bei den damaligen Florentinern nir- 
gends. Im ganzen ist allerdings eher die Malerei der pa- 
duanischen Schule als Fithrerin dieser Skulptur zu betrach- 
ten. Mit ihr ist der Ausdruck vieler Képfe, die Behandlung 
der Falten und Briiche des Gewandes, auch die Stellung 
vieler Figuren am nachsten verwandt. Auch an Cima, Car- 
paccio und Giovanni Bellini wird man vielfach erinnert. 
Angewiesen auf die zum Teil zweifelhaften und unbestimm- 
ten Namengebungen, welche bis jetzt im Gange sind, k6n- 
nen wir unméglich die einzelnen Kiinstlercharaktere scharf 
voneinander abgrenzen. Unsere Aufzihlung macht deshalb 
keinerlei systematische Anspriiche. 

Die Altern Bregni, Antonio und Paolo, erscheinen noch wie 
Schiiler des Mastro Bartolommeo an dem Dogengrab Franc. 
Foscari (t 1457) im Chor der Frari (rechts). Nicht nur ist 
die Dekoration noch gotisch wie bei jenem, sondern sie 
gleichen ihm auch in der tiichtigen, an Quercia erinnernden 
Lebensauffassung. — Gegeniiber steht das derselben Kiinst- 
lerfamilie zugeschriebene Dogengrab Tron (tf 1472), in der 
Dekoration schon vollkommene Renaissance, im Figiir- 


lichen sehr ungleich und jedenfalls von verschiedenen Han- ~ 
den; die Dogenstatue insbesondere wird als Werk des An- — 


tonio namhaft gemacht. An den beiden Tugenden zu seinen 
‘Seiten haben wir die ersten vollstandigeh Typen derjenigen 
fleiBigen, . zierlichen und angenehmen Gewandstatuen, 
welche sich in Venedig bis gegen das Jahr 1500 wieder- 


holen; der Schildhalter links ist eine treffliche lebendig ge- _ 


wendete Figur, wahrscheinlich von 
Lorenzo Bregno, welcher die Hauptkraft der Schule wurde. 


Von ihm ist wahrscheinlich das. Denkmal des Feld- b 
herrn Pesaro (f 1503) im rechten Querschiff derselben — 


Kirche (iiber der Sakristeitiir) mit den Statuen des Ver- 
storbenen des Neptun und den Mars — letztere freilich 


von Baccio da Montelupo, dessen florentinische Lebens- — 


derbheit den Venezianern iiberlegen erscheint. — An dem 
Vorbau im Hof des Dogenpalastes méchte der Schildhalter 


ce 


neben Bandinis Statue des Herzogs von Urbino ebenfalls — 
eine Arbeit Lorenzos sein. — In S. Giovanni e Paolo ist die . 


Statue des Feldherrn Naldo (rechtes Querschiff, iiber der 
Tiir) vom Jahr 1510 ein ziemlich lebloses Werk. 
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Mi. oder bald nach den Bregni traten die Lombardi auf, 

vielleicht nicht bloB eine Familie, sondern eine Kolo- 
nie lombardischer Bildhauer, deren Stil, wie wir sehen 
werden, mit den besten gleichzeitigen Werken des iibrigen 
Oberitaliens eine nahe Verwandtschaft zeigt. Als Bau- 
meister und Dekoratoren werden ihrer fiinf oder sechs 
genannt (S. 203, Anm.); in der Skulptur kommt haupt- 
sichlich Pietro mit seinen Séhnen Antonio und Tullio in 
Betracht. é 
Was sie gemeinschaftlich hervorbrachten, wird sich jetzt 
kaum mehr scheiden lassen. Pietros Namen, aber von spi- 

i. terer Hand, habe ich nur an einer Statuette des heil. Hiero- 
nymus in §. Stefano (dritter Altar links) entdecken koénnen; 
danach eine ganze groBe Anzahl von Werken niher be- 
bestimmen zu wollen, in welchén man die ,,Schule der 
Lombardi“ oder die ,,Art der Lombardi“ im allgemeinen 
zu erkennen pflegt, wire ein gewagtes Unternehmen. Als 
allgemeines Schulgut sind der Betrachtung besonders wert: 

» An der Scuola di S. Marco die obern Statuen zwischen und 
tiber den Rundgiebeln. 

>Im Dogenpalast an dem Vorbau gegentiber der Riesen- 
treppe: die Figuren auf den Spitzttirmchen, zum Teil auf 
kugelf6rmigen von hiibschen Putten gehaltenen Unter- 
satzen; diese am besten von der Sala del collegio aus sicht- 
baren Statuen sind zum Teil sehr geistvoll und lebendig, 
besonders die Prudentia mit dem Spiegel. 

1 An S. Maria de’ miracoli: die simtlichen AuSenskulpturen; 
der Gottvater und die anbetenden Engel iiber und neben 
der halbrunden Obermauer nur Dekorationsarbeit, aber 
vorziiglich schén gedacht; die Halbfiguren der Propheten 
und Heiligen in den Bogenfiillungen der obern Pilaster- 
ordnung, ebenfalls trefflich ausdrucksvoll und von meister- 
hafter Arbeit. 

»In der Capella Giustiniani zu S. Francesco della Vigna 
(links neben dem Chor) verraten von den Reliefhalbfiguren 
an den Wanden die vier Evangelisten einen besonders geist- 
vollen Kiinstler (Tullio Lombardo?) ; die tibrigen scheinen 
von demjenigen noch etwas befangenern, aber ernsten 

‘und tiichtigen Meister, welche die Halbfiguren der Pro- 
pheten an den Chorschranken der Frari verfertigte. (Der 
Altar nebst Predella und Vorsatz, sowie der Relieffries mit 
der Geschichte Christi sind zierliche, aber geringe Arbeiten.) 

In den Frari kénnten die Statuen der Apostel und Heiligen 
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iiber den Chorschranken am ehesten ein Werk dieser 
Schule sein. AuBerdem wird derselben dort das Grab des 
Jacopo Marcello (f 1484) vermutungsweise zugeschrieben 
(im rechten Querschiff, rechts) . 

In S. Stefano enthalt aufer der genannten Arbeit die Sa- 
kristei zwei halbe und zwei ganze Heiligenfiguren des Pie- 
tro; letztere fiir ihn vorziiglich charakteristische Werke. 

In S. Giovanni e Paolo ist das Dogengrab Mocenigo(T 1476), 
rechts vom Portal, eine gemeinschaftliche Arbeit des Pietro, 
Antonio und Tullio; ein Haupttypus der friihern Graber 
dieser Art, mit lauter Helden, die den Sarg tragen und in 
Seitennischen stehen, mit Putten, welche aus Engeln zu 
kriegerischen Pagen geworden sind, mit Trophaien und 
Herkulestaten in Relief; das Christliche beschrankt sich auf 
ein oberes Flachrelief, die Frauen am Grabe, und auf kleine 
Giebelstatuen des Erlésers und zwei Engel — von schonem 
Ausdruck, wihrend das tibrige von mittlerm Werte, der 
Doge nur durch seinen Portratkopf ausgezeichnet ist. — 
Ebendaselbst im linken Seitenschiff das Dogengrab Mar- 
cello (ft 1474), anonym, aber ohne Zweifel ebenfalls aus 
dieser Werkstatt, am ehesten von Pietro selbst, mit vier in 
seiner Art hiibschen Tugenden. 

Die vergoldete Madonna an der Torre dell’ Orologio, welche 
ebenfalls dieser Schule zugeschrieben wird, ist von gutem 
und mildem Ausdruck, aber in der Anordnung nicht 
geschickt’. 

Pietro und Antonio arbeiteten endlich (1505—1515) dieMo- 
delle der groBen Bronzearbeiten in der Capella Zeno zu S. 
Marco gemeinschaftlich mit. 

Alessandro Leopardo, der ebenfalls das Haupt einer be- 
trachtlichen eigenen Werkstatt war. Ihm wird vor allem 
das schénste der Dogengraber beigelegt, dasjenige des 
Andrea Vendramin (tf 1478) links im Chor von S. Giovanni 
e Paolo. Verglichen mit den Grabern des P. Lombardo ist 
schon die Einteilung besser, ohne jene allzu gleichartigen 
Wiederholungen; die untern Figuren — drei Genien mit 
Leuchtern am Sarkophag, zwei Helden in Seitennischen 
und zwei spiter beigefiigte Figuren — haben die nétige 
freie Luft tiber sich; oben folgen nur Reliefs verschiedenen 


1 In Ravenna werden dem Pietro Lombardo oder den Lombardi 
iiberhaupt beigelegt: eine Altareinfassung und ein Grabmal in S. 
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Francesco, und ein S. Marcus (Hochrelief, datiert 1491) im Dom, | 


ein ausgezeichnetes Werk. ' 
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Grades und eine leichte Giebelverzierung, Sirenen, welche 
ein Medaillon mit dem Christuskinde halten; auch unten 
an dem herrlich verzierten Sockel sind die Engel mit der 
Schrifttafel und die beiden Putten auf Meerwundern in Re- 
lief gebildet. Dieser Sinn des MaBes und der Abstufung be- 
zeichnet hier allein schon den gro8en Kiinstler, ebenso die 
Behandlung des Einzelnen. Zwar sind seine Motive zum 
Teil kaum entschiedener als die der Lombardi; seine Hel- 
den siehen, seine Engel laufen nicht freier und besser; nur 
in den Tugenden am Sarkophag fallt eine edlere und freier 
abwechselnde Stellung auf, welche auf einem sehr un- 
mittelbaren Studium der Antike beruhen mu8. Das Beste 
aber hat Lompardo nicht aus dieser Quelle; ich meine die 
wunderbare SiiBigkeit und Milde der reichgelockten jugend- 
lichen K6pfe, die in dieser Zeit geradezu nur bei Lionardo 
da Vinci ihresgleichen finden. Und der eine herrliche Putto, 
welcher auf seinem Seepferd so wohlgemut iiber die Wellen 
gleitet, ist auch wohl ebenso von Leopardo beseelt, wie die 
Putten der Galatea es von Raffael sind. 

_AuBerdem sind notorisch von Leopardo die drei Flaggen- 
halter auf dem Markusplatz, deren Figiirliches dieselbe Be- 
nutzung antiker Vorbilder mit groBem natiirlichen Sch6én- 
heitssinn verbunden offenbart’. 

Nach Mafgabe dieser Werke hat man nun auszuscheiden, 
welche Teile der Skulpturen in der Kapelle Zeno zu 
S. Marco ihm gehoren. Es handelt sich um eine der pracht- 
volisten Grabstitten des 16. Jahrhunderts, diejenige des 
Kardinals Gio. Batt. Zeno. An dem Sarkophag selbst sind 


{ Hier oder nirgends sind zwei Reliefs unterzubringen, welche zu 
den schénsten in Venedig gehéren. In einer Nebenkapelle des rech- 
ten Querschiffes von S. Trovaso findet sich ein Altarvorsatz, der 
in flacher, etwas unterhéhlter Arbeit Engelkinder mit den Passions- . 
instrumenten (ihnlich denjenigen in dem muranesischen Altarbild 
der Krénung Marii in der Akademie) und seitwirts musizierende 
Engel darstellt, von der naivsten Anmut in Képfen und Gebirden 
und mit groBem, raffiniertem Geschick der Verkiirzungen. Man 
glaubt ein florentinisches Werk vor sich zu sehen, bis man dieselbe 
Behandlung in einem Relief der Camera a letto des Dogenpalastes 
wiedererkennt; zwei Heilige empfehlen den knienden Dogen und 
den Patriarchen der thronenden Madonna; es ist die Seele Giovanni 
Bellinis in Marmor. Das Christuskind schreitet tiber der Mutter 
Knie den Minnern freundlich entgegen. Ob diese késtlichen Werke 
von Leopardo sind, mag zweifelhaft bleiben; aber sie kommen seiner 
Art niher als der aller tibrigen. 
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wohl die sechs zum Teil den Deckel haltenden Tugenden 
von Leopardo; sie erscheinen allerdings freier, ihm mehr 
gemaB, weniger durch die Antike befangen als diejenigen 
am Grabmal Vendramin. Die liegende Statue des Kardinals 
ist schwer zu definieren. Auf dem Altar sind die Statuen 
des Petrus und des Taufers Johannes wohl am ehesten von 
Pietro oder Antonio Lombardi, herrliche Képfe, welche die 
unvollkommene Stellung wohl gutmachen; ebenso das Re- 
lief des Thronhimmels (Gottvater mit Engeln). Die be- 
riihmte Madonna della Scarpa dagegen, dieser reine Ge- 
danke der goldenen Zeit Giov. Bellinis, mag wiederum eher 
dem Leopardo angehéren. Vorziiglich sch6n ist das auf | 
ihrem rechten Knie sitzende Kind, welches sich eben zum 
Segnen anschickt. 

nter. diesen gemischten Eindriicken scheinen Pietro 

Lombardos Séhne Antonio und Tullio aufgewachsen 
zu sein. Von Antonio werden meines Wissens nur zwei 
sichere Einzelarbeiten namhaft gemacht: die Statue des 
heiligen Thomas von Aquino tiber dem Grabmal Trevisan* 
im linken Seitenschiff der Frari, und in §. Antonio zu Pa- 
dua, Cap. del Santo, das neunte Relief, wovon unten. Er 
folgt oder geht voran (im Stil) seinem beriihmtern Bruder 
Tullio. Von Leopardo und von dem Studium der Antike 
zugleich beriihrt, hat er diese Einwirkungen mit der Lehre 
seines Vaters in einen gewissen Einklang gebracht. Sein | 
groBer Schénheitssinn hat sich zwar in gewisse Manieren — 
verfangen, da die innere Kraft demselben nicht gleich 
stand. (Feine, wie gekimmte Falten, unniitze Zierlich- 
keiten der Haare, konventionelle Stellungen usw.) An 
sicherer Naivitaét steht er dem Leopardo betrachtlich nach. 
Allein im giinstigen Fall hat er Werke hervorgebracht, 
welche nicht zu den groBartigsten, wohl aber zu den an- — 
sprechendsten jener Zeit zu rechnen sind. 
Zum Friihesten m6chten diejenigen Arbeiten in S. Maria 
de’ miracoli gehéren, welche ich ihm glaube zuschreiben zu 
miissen; es sind die halben Figuren auf der Balustrade der 
Chorireppe — worunter Maria und gegeniiber der Engel 
Gabriel vielverheiBend erscheinen wie Jugendwerke Raf- 
faels — und die Reliefscheiben an den meisten Tiirpfosten. 
Dann sind datiert vom Jahre 1484 die vier knienden Engel, ¢ 
* Von wem ist an diesem Grabe die Portratstatue des jungen, 1528 


verstorbenen Alvise Trevisan? Jedenfalls ein Muster des nobeln 
Liegens eines yornehmen Toten. 
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welche das Taufbecken in S. Martino (links) tragen, schén 
gedacht, mit andichtigen und anmutigen Képfen. Nicht viel 
spater méchte das grofe Relief in S. Giovanni Crisostomo 
(zweiter Altar links) entstanden sein; Christus, von den 
Aposteln umgeben, legt die Hand auf eine gekrénte Frau; 
wahrscheinlich eine etwas ungewoéhnliche Darstellung der 
Krénung Maria, womit auch die oben erscheinende Glorie 
wohl stimmen wiirde. In den Képfen, zumal der Hauptper- 
sonen, ist eine eigentiimliche klassische Idealitit erstrebt, 
die in der damaligen Skulptur sonst kaum vorkommt. — 
Von den untern Skulpturen der Scuola di S. Marco kommen 
die zwei ziemlich befangenen Lowen weniger in Betracht 
als die zwei Taten des heiligen Markus, bei welchen dem 
Kiinstler nicht blo8 rémische, sondern griechische Reliefs 
scheinen vorgelegen zu haben, wie besonders aus der Be- 
handlung der hinten stehenden Personen erhellt,. Womit 
dann die perspektivisch gegebene Halle, die den Raum dar- 
stellt, wunderlich kontrastiert. — Ebenfalls noch friih: das 
Dogengrab Moncenigo (f 1485) in S. Giovanni e Paolo, 
links vom Portal; hier ist von den allegorischen Seiten- 
figuren die eine nach einem bekannten antiken Musen- 
motiv unmittelbar kopiert; in dem Sockelrelief sucht Tullio 
eher seine Manier mit dem sii8en Ausdruck Leopardos zu 
verbinden. 

Von den spitern Arbeiten der beiden Briider enthallt die 
Kapelle des h. Antonius im Santo zu Padua das Wichtigste. 
Wir lernen hier (im neunten Relief, wo der Heilige ein klei- 
nes Kind zum Sprechen bringt) den Antonio Lombardi als 
bedeutenden Komponisten kennen; von der Schénheit der 


Antike erscheint er auf unbefangnere Weise durchdrungen 


und geleitet als Tullio. Letzterem gehéren das sechste und 
das siebente Relief (wie der Heilige die Leiche eines Geiz- 
halses 6ffnet und statt des Herzens einen Stein findet; wie 
er das gebrochene Bein eines Jiinglings heilt) ; das erstere, 
bez. 1525, muB ein Werk seines hohen Alters sein, und es ist 
das freiere, weichere von beiden; denn das siebente hat bei 
bedeutenden Sch6énheiten auch noch alle Unarten der 
friihern Werke Tullios. 

in Zeitgenosse, vielleicht ebenfalls eher Lombardoe als 
]_Venezianer, Antonio Dentone, halt in den Bildnisfiguren 
an dem charaktervollen Naturalismus fest, wahrend seine 
Idealfiguren teils eine mehr allgemeine Formenbildung, 
teils ein Hinneigen zu dem iibertriebenen Ausdruck eines 

38 
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Mazzoni verraten. So das Relief einer Pieta mit Heiligen, in 
der Salute (Vorraum der Sakristei), wenn ihm dasselbe mit 
Recht beigelegt wird. An dem Grabmal des Feldherrn Mel- 
chior Trevisan (ft 1500) in den Frari (zweite Kapelle, links 
vom Chor) ist die Portratstatue eine der besten in jener 
herben Art, die beiden gepanzerten Putten dagegen nur all- 
gemeines Schulgut. Ebenso verhalt es sich mit dem Denk- 
mal des Vittor Capello (1480) im linken Querschiff von 
S. Giovanni e Paolo; der kniende Ritter ist voll Wahrheit 
und Innigkeit, die heil. Helena, welche vor ihm steht, ziem- 
lich unsicher in Haltung und Ziigen. Die artige Halbfigur 
einer Heiligen in der Abbazia (Kapelle hinter der Sakristei) 
steht doch nur mit Pietro Lombardo parallel. 
oe andere gute anonyme Arbeit, welche im Ausdruck 
an die Gemilde des Cima da Conegliano erinnert, ist 
das Bronzerelief einer Madonna mit Heiligen im rechten 
Seitenschiff von S. Stefano (bei der Sakristeitiir) . 
Dagegen erscheinen die Apostel an beiden Wanden des 
Chores daselbst, von einem gew. Viitor Camelo, nur als 
zaghafte Arbeiten eines Schiilers der Lombardi. — Von 
demselben Kiinstler aber enthalt die Akademie zwei kleine 
bronzene Hochreliefs mit Szenen nackter Kimpfenden, 
etwa fiir ein Feldherrngrab bestimmt; iiberaus lebendig 
und dabei fiir jene Zeit und Schule gar nicht iberfiillt, 
sondern plastisch komponiert, im ganzen von den besten 
damaligen Reliefs. 
Den Pyrgoteles, welcher die Madonna in der Tiirliinette 
von S. Maria de’ miracoli gemacht hat, méchte man fiir 
einen begabten Dilettanten halten, der gliicklich einen 
schénen Kopf und ein interessant scheinendes Motiv gefun- 
den hat. (Das Kind fa8t den Daumen an der Hand der 
Mutter, auf welcher es sitzt.) Man glaubt, der Kiinstler 
habe der bekannten griechischen Familie der Lascaris 
angehort. : ; 
c Padua hatte Donatello langere Zeit gearbeitet und sein 
Einflu8 iiberwiegt noch das ganze Jahrhundert hindurch, 
obwohl auch die verschiedenen venezianischen Schulen 
daneben vertreten sind. 
Einem seiner toskanischen Schiiler, Giovanni von Pisa, ge- 
hért das ténerne Altarrelief der Cap. SS. Jacopo e Cristo- 
foro (Eremitani), Madonna mit sechs Heiligen nebst Pre- 
della, Puttenfries und andern Zutaten. Neben die Skulp- 
turen der Lombardi usw. gehalten, zeugt dies Werk bei 
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allen Hirten doch deutlich fiir die siegreiche toskanische 
Leichtigkeit, alle LebensiuBerungen sich eigen zu machen 
und darzustellen. : 
Auch der Paduaner Vellano war Donatellos Schiiler und 
a seine Bronzereliefs an den Chorwiinden des Santo (1488) 
zeigen deutlicher als irgendein toskanisches Schulwerk, wo- 
hin man gelangen konnte, wenn man Donatellos Freiheiten 
nachahmte, ohne seinen Verstand und seine allbelebende 
Darstellungsgabe zu besitzen. Es sind ganz kindlich aufge- 
schichtete Historien in zahllosen, sorgfaltigen Figiirchen. 
Dagegen lebte in Andrea Briosco genannt Riccio (Crispus, 
von seinen gelockten Haaren) der echte Geist der. groen 
b Zeit. Das Figiirliche an seinem beriihmten ehernen Kande- 
laber im Chor des Santo(S. 241, h)ist zwar um soviel gliick- 
licher, je mehr es sich dem Dekorativen nahert (Nereiden- 
zuge, Kentauren usw.), aber auch die iiberfiillten erzahlen- 
den Reliefs sind geistvoll und originell. In den zwei Reliefs 
ce jener von Vellano begonnenen Reihe an den Chorwanden, 
welche dem Riccio angehGren, zeigt sich eine ungemeine 
Uberlegenheit. (David vor der Bundeslade; Judith -und 
Holofernes, vom Jahr 1507.) Der Stil des 15. Jahrhunderts 
ist, wie tiberall, so auch hier, dann am reizendsten, wenn er 
sich dem idealen Stil zu naihern beginnt. 
In derselben Art sind noch eine Anzahl] andrer Skulpturen 
gearbeitet, deren Urheber dem Verfasser nicht bekannt 
d sind. — In S. Francesco sieht man (linkes Querschiff) ein 
gro8es Bronzerelief der thronenden Jungfrau zwischen 
zwei heil. Ménchen, und (rechtes Querschiff) das ebenfalls 
bronzene Grabrelief eines Professors, der hinter seinem 
Schreibtisch, Biicher nachschlagend, abgebildet ist; zu bei- 
den Seiten Putten als Schildhalter, angenehme Werke, 
e wenn auch ohne hGdheres Leben. — In den Eremitani 
(rechts und links von der Tiir) gewaltige Tabernakel von 
Terrakotta, bemalt, mit groBen Statuen und zahlreichen, 
auch dekorativ nicht wertlosen Zutaten, der eine (mit dem 
Gemilde in der Mitte) datiert 1511. In beiden scheint der 
Stil Donatellos und derjenige der Lombardi gemischt. 
tIn der Akademie von Venedig sind einige bedeutende 
Bronzereliefs aus Riccios Schule; das einzige, welches in der 
Tat so bezeichnet ist, eine Himmelfahrt Maria mit den 
Jiingern am Grabe, ist in dem kleinen Mafstab erhaben 
‘gedacht, im Ausdruck tief und innig, in Zeichnung und 
Komposition Ghiberti vergleichbar, tiberhaupt eines der 
38? : 
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Meisterwerke italienischer Skulptur; — vier andere, dem 
Riccio selber zugeschrieben und von 1513 datiert, enthal- 
ten die Geschichte der Kreuzerfindung; im Detail sind sie 
dem erstgenannten wohl verwandt, aber viel tiberfiillter 
und in manchen Motiven sogar flau und unrein; — da- 
gegen ist die Tiir eines Sakramenthauschens, welche ohne 
allen Grund dem Donatello zugeschrieben wird, wohl des 
Meisters der Himmelfahrt Maria wiirdig; unter einem Re- 
naissanceportal sieht man eine anmutige Engelschar; die 
mittlern halten ein Kreuz; an der Basis zwei kleine Reliefs 
mit Passionsszenen. — Von dem etwas spatern Medailleur 
Cavino, der die sog. Pataviner-Miinzen machte, befindet 
sich ebenda ein peinlich fleifiges Relief, S. Martin mit 
dem Bettler. 

ie im tbrigen Oberitalien der realistische Stil des 

15. Jahrhunderts eindrang, ist der Verfasser nicht 
imstande naher anzugeben. Reisende Florentiner, auch 
wohl die Einwirkung Quercias von Bologna her mégen das 
vollendet haben, wozu der Antrieb schon in der Zeit lag. 
Man sieht z. B. in S. Fermo zu Verona (links vom Haupt- 
portal) das Familiengrab Brenzoni, angeblich von einem 
Florentiner Giov. Russi, welches in einer sch6n realistisch, 
doch nicht in Donatellos Manier belebten Wandgruppe die 
Auferstehung darstellt; der Sarkophag ist zum Grab Christi 
umgedeutet, vor welchem die schlafenden Wachter sehr 
gut und geschickt angebracht sind; ein Engel halt den Grab- 
stein, andere die Leuchter, Putten ziehen den Vorhang. — 
Von diesem Geiste beriihrt mag dann ein Einheimischer 
das schon (S. 160, a) erwihnte Reiterdenkmal des Sarego 
(1432) im Chor von S. Anastasia zu Verona geschaffen 
haben. Vor und hinter dem Feldherrn stehen — nicht 
mehr auf gotischen Konsolen, sondern auf naturalistisch 
dargestellten Felsstufen —- zwei geharnischte Knappen, 
welche den Vorhang des Baldachins auf die Seite halten; 
der vordere zieht die Miitze vor dem Herrn; auf dem Gipfel 
des Baldachins ein Schildhalter. Dies ganze, durchaus pro- 
fane Werk ist umgeben von einer barock-gotischen Ein- 
rahmung; erst iiber dieser folgen — in Fresko — Engel, 
Heilige und Legendenszenen. Auch alles Plastische ist 
bemalt. 


as sonst im Westen von Venedig bis ins Herzogtum 
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Mailand hinein von Skulpturen seit etwa 1450 vor- 


kommt, hat fast durchgiangig eine nahe Verwandtschaft mit 
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dem Stil der Lombardi, deren Namen wir deshalb (S. 589) 
unbedenklich als Landesnamen in Anspruch genommen 
haben. Es sind dieselben konventionellen Stellungen, Ge- 
wandmotive, Kopfbildungen, nur nicht eben hiufig mit der 
Prazision eines Pietro Lombardo und noch seltener mit 
dem sii8®en Reiz eines Leopardo durchgefihrt. 

In Verona trifft man auf eine Menge Giebelstatuen, haupt- 
sichlich tiber den Renaissancealtiren der altern Kirchen, 
welche diesen allgemeinen Schultypus wiedergeben. So die- 
jenigen im Dom, in S. Anastasia u. a. a. O.; auch die iiber 
dem Portal des bischéflichen Palastes (dat. 1502); die fiinf 
beriihmten Veronesen auf der Dachbalustrade des Palazzo 
del consiglio usw. Das Bedeutendste enthalten ein paar 
Altare in S. Anastasia: der vierte links mit vier Statuen 
libereinander auf jeder Seite, von reinem und gutem Aus- 
druck; der S. Sebastian keine geringe Bildung; — und der 
erste links, mit bemalten Statuen auf den Seiten und im 
Giebel, naturalistischer und befangener, aber von bedeuten- 
dem Charakter und beseelt von Andacht; die drei Haupt- 
statuen des Altars selbst wohl von andrer Hand. 

Im Dom von Brescia (dritter Altar, rechts) ist der Marmor- 
schrein des heil. Apollonius mit seinen Legendenreliefs und 
Statuetten ein sehr sorgfiltiges, doch nicht gleichmaébig 
belebtes Werk der Zeit um 1500. 

In Bergamo enthilt die Kapelle Colleoni bei S. Maria mag- 
giore auBer den reichen Fassadenskulpturen das prachtige 
Grabmal des Feldherrn Bartolommeo Colleoni selbst, teil- 
weise von Antonio Amadeo. Vier auf Lowen ruhende Sau- 
len tragen eine Basis mit Passionsreliefs, ganz von der flei- 
Bigen und saubern aber, im Ausdruck bis zur gemeinen 
Grimasse iibertriebenen Art, welche wir bei Mazzoni wer- 
den kennenlernen. Auf der Basis sitzen und stehen fiinf 
Heldenstatuen, die zum bedeutendsten der ganzen ober- 
italischen Skulptur gehéren; das Auferliche der Behand- 
lung ist in der Art der Lombardi, die Motive (des Sinnens) 
aber geistvoller und origineller als die meisten Werke der- 
selben. Geringer sind wiederum die obern Teile: die Reliefs 
am Sarkophag selbst und die Reiterstatue dariiber, nebst 
den Tugenden zu beiden Seiten, von verschiedenen Handen. 
— Ebenda das Denkmal der Medea, Colleonis Tochter, mit 
drei késtlichen allegorischen Figuren. (Die beiden Engel, 
welche den Altartisch tragen, bei leichter Anmut doch ernst 


aufgefa8t, mégen von einem trefflichen Lombarden zu An- 
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fang des 16. Jahrhunderts gefertigt sein.) — An der AuBen- 
seite der Kapelle sind ein paar Putten oben und die Sockel- 
reliefs mit den Geschichten der Genesis und den Taten des 
Herkules des herben und tiichtigen Stiles wegen bemer- 
kenswert, die Denkmiler Casars und Trajans aber, welche 
als Aufsitze der Fenster dienen, sowie die in Medaillons 
angebrachten Képfe des Augustus und Hadrian geben 
wenigstens einen Begriff von der damaligen Vergotterung 
des Altertums. 
i Dom von Como lernt man zunichst den Vollender des 
Baues selbst, Tommaso Rodari, auch als Bildhauer und 
Dekorator kennen; sein Anteil an der nérdlichen Seiten- 
pforte’ und der von ihm verfertigte erste Altar des rechten 
Seitenschiffes (datiert 1492, mit Marmorreliefs) verraten 
jedoch ein nur mittelmaBiges Talent. Die zahlreichen iibri- 
gen Skulpturen an und in diesem schénen Gebaude sind 
zum Teil bedeutender. — Von mehr oder weniger befange- 
nen lombardischen Kiinstlern der Zeit um 1470—1500 
ruhren her: die meisten Bildwerke an der Fassade, also die 
’ Statuen in den Nischen der Pilaster, tiber dem Hauptportal, 
in den Fenstergewandungen und weiter oben, sowie die 
Reliefs der drei Portalliinetten; ferner im Innern: die 
Apostel an den Pfeilern des Hauptschiffes, mittelgute Ar- 
beiten ganz in der Weise der Lombardi; die Gruppe einer 
Pieta auf dem vierten Altar links; der Tabernakel ohne 
Altar am Anfang des rechten Seitenschiffes, datiert 1482 
u, a. m. — Von den Lombardi und von der Richtung Do- 
natellos zugleich inspiriert erscheint dann der prachtige 
gro8e Schnitzaltar” des heil. Abondio (der zweite im rech- 
ten Seitenschiff). Der Meister desselben ist kein. groBer 
Bildhauer, der die lombardische Skulptur iiber die Schran- 
ken des 15. Jahrhunderts emporgehoben hatte; in seinen 
Statuen und Reliefs sind Stellungen und Bildungen zum 


! Wie dort iiber die rémischen Kaiser, so darf man sich hier tiber 
Bacchanten, Zentauren, Herkules, Genius Imperatoris und andres 
Heidentum nicht verwundern. Die Liinettengruppe enthilt wenig- 
stens Marié Heimsuchung. 

* Ich nenne ihn so, ohne bei der durchgingigen Bemalung und Ver- 
goldung gewiB zu sein, daB er wirklich ganz aus Holz und nicht 
zum Teil aus Stukko usw. bestehe. Vom Norden her kamen damals 
mehrere Schnitzaltiire nach Oberitalien, wovon einer in S. Nazaro 
zu Mailand, vordere Kapelle links, im Stil durchaus dem St. Ever- 
gisilaltar in S. Peter zu Kéln entspricht. Eine italienische Nach- 
ahmung derselben ist der in Rede stehende. 
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Teil ziemlich unfrei und unsicher; allein sein Naturalismus 
schwingt sich bisweilen zu einer ganz unbefangenen Schon- 
heit auf, so in der wiirdigen Gestalt des heil. Bischofs und 
in dem lionardesken Haupt der Madonna. — Vielleicht die- 
selbe Hand verrit sich auch in den Denkmilern des iiltern 
a und des jiingern Plinius an der Fassade (das eine datiert 
1498), deren sitzende Statuen manieriert und doch nicht 
ohne freie Schénheit sind; mit groBer Naivitit stellen die 
Reliefs den iltern Plinius dar, wie er zum brennenden 
Vesuv geht, den jiingern wie er Briefe schreibt, vor Trajan 
pladiert usw.; die Putten mit Fruchtkriinzen usw. zeigen 
dieselbe Verwandtschaft mit denjenigen der paduanischen 
Malerschule, wie die der meisten genannten Dekorations- 
werke Oberitaliens. 
Das beste aus dem 15. Jahrhundert sind wohl an diesem 
b Gebiude die Urnentrdger unter dem Kranzgesimse der 
Strebepfeiler; einige, zumal an der Siidseite, stehen an 
origineller Energie denjenigen von S. Marco in Venedig 
gleich, wahrend andere schon eine spitere und allgemeinere 
Formenbildung zeigen. Auch die Prophetenstatuen an ‘der 
Siidseite des AuBern sind besser als die der Nordseite.. Von 
e den Statuen im Innern ist noch ein guter S. Sebastian im 
linken Querschiff, etwa um 1530 gearbeitet, nachzuholen; 
ebenda eine S. Agnes, als Nachahmung einer antiken Ge- 
- wandfigur; die iibrigen Statuen im linken Querschiff sind 
ziemlich flau, die Aposteb i im Chor modern. 
a An der Fassade der Kathedrale von Lugano sind unten 
derbere Reliefhalbfiguren von Propheten, in den Friesen 
_ dagegen Medaillons mit Halbfiguren. von Aposteln und 
Heiligen angebracht, letztere zum Teil von demselben 
sien und innigen Ausdruck wie die entsprechenden 
Figuren an S. Maria de’ miracoli in Venedig, nur freier in 
den Formen. 
’““Tber die Skulpturen endlich, welche die Fassade der 
beriihmten Certosa von Pavia bedecken und auch das 
Innere dieser unvergleichlichen Kirche verherrlichen, darf 
ich aus ziemlich alter Erinnerung und aus wenig getreuen 
Abbildungen kein Urteil wagen. Es werden vom 15. bis 
zum 17. Jahrhundert gegen 30 Bildhauer und Dekoratoren 
blo& fiir die Fassade namhaft gemacht, worunter Antonio 
Amadeo und Andrea Fusina fiir das 15., Giacomo della 
Porta und Agostino Busti, genannt Bambaja, fir das 
16. Jahrhundert die wichtigsten sind. (Am Prachtdenkmal 
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des Giangaleazzo Visconti arbeiteten besonders Amadeo 
und della Porta.) Die ganze lombardische Skulptur hatte 
hier ihren Herd und ihre Schule; von hier kénnten selbst 
die Lombardi ausgegangen sein. Der Verfasser empfindet 
es als die gré8ten Mangel dieses Buches, daB er diese Cer- 
tosa und die Skulpturen von Loretto nicht so besprechen 
kann, wie das Verhiltnis zu allem tibrigen es verlangen 
wiirde’. 

eben all diesen zum Teil sehr realistisch gesinnten 

Bildhauern Oberitaliens tritt wenigstens einer auf, der 
sie in dieser Richtung so weit iiberholt, daB sie neben ihm 
noch als Idealisten erscheinen. Seit dem Untergang des 
architektonisch bedingten germanischen Stiles von jeder 
Riicksicht entbunden, schafft die Kunst hier eine Anzahl 
von Gruppen, welche als solche weder einem plastischen, 
noch auch einem héhern malerischen Gesetz, sondern nur 
einem dramatischen folgen. Der Bildner stellt seine be- 
malten zum Teil lebensgrof8en Tonfiguren wohl oder iibel 
zu einem Moment zusammen. Ein gewisser Guido Mazzoni 
in Modena erwarb sich und der Gattung einen sichern 
Ruhm, da ihm auch die gemeinste, wenn nur popular er- 
greifende Ausdrucksweise gelegen kam. Seine Gruppen be- 
diirfen natiirlich einer geschlossenen Aufstellung in einer 
Nische, wie auf einem Theater; nimmt man sie auseinander, 
um sie frei aufzustellen (wie dies mit einer von ,,Moda- 
nino“, d. h. wahrscheinlich von Mazzoni gearbeiteten, jetzt 
bronzierten Gruppe in Montoliveto zu Neapel, Kapelle 
neben dem rechten Querschiff, geschehen ist), so wirken 
die einzelnen Figuren nur lacherlich. Sein Hauptwerk ist 
in S. Giovanni decollato zu Modena, der Leichnam Christi 
auf dem Schof8 seiner Mutter, von den Angehérigen be- 
weint; teilweise eine wahre Karikatur des Schmerzes, in 
unwiirdigen spieBbiirgerlichen Figuren und dabei doch 
nicht ohne wahre realistische Gestaltungskraft; der magere 
Leichnam ist gar nicht gemein. Eine andere Gruppe, in 
der Krypta des Domes (Altar rechts) stellt die von zwei 
knienden Heiligen verehrte Madonna dar; daneben steht 


1 Ein Ambrogio da Milano nennt sich auf dem Grabmal des Bischofs 
Roverella (1475) im Chor von S. Giorgio bei Ferrara (vor Porta 
romana). Nach der Madonna mit Engeln in der Liinette mochte man 
einen Schiiler der Florentiner aus Rosellinos Zeit vermuten; auch 


die sorgfiltigen und glticklich beseelten fiinf Statuetten, sowie die — 
trefflich wahre Grabstatue weisen auf einen solchen Einflu8 hin. 


p 


o 


° 


* 


MODENA, GUIDO MAZZONI 601 


ein ganz abscheuliches weibliches Wesen, das nach der 
Schiirze und dem zerrissenen Armel zu urteilen ein Dienst- 
madchen darstellen kénnte; sie halt ein Siippchen fiir das 
Kind und bliist schielend in den hei®en Léffel. Dergleichen 
geht tuber allen Caravaggio hinaus. —- Wenn man aber 
inne wird, wie volkstiimlich solche Werke sind, so méchte 
man beinahe wiinschen, da8 einmal die wahre Skulptur 
noch einen Versuch dieser Art wagen diirfte. 
SchlieBlich glaube ich dem Mazzoni die Gruppe in S. Maria 
della Rosa zu Ferrara (neben der Tiir, links, ihrer echten 
Nischenaufstellung beraubt) zuschreibéen zu miissen. Es 
ist wieder die Klage um den toten Christus, welcher hier 
mit demjenigen in S. Giovanni zu Modena vdllig iiberein- 
stimmt; auch der furchtbar grimassierende Schmerz so- 
wohl als der plastische Stil der tibrigen Figuren ist ganz 
derselben Art. Es ist Zeit, den Namen Alfonso Lombardis 
(welchen man dem Werk aus bloBer Vermutung beilegt) 
von diesen zwar energischen, aber unleidlichen Mi&bildun- 
gen zu trennen. — (Eine etwas gemifigtere Gruppe 4hn- 
b lichen Stiles im Carmine zu Brescia,» Ende des Seiten- 
schiffes.) 
© diesen lombardischen Formenkreis gehért auch wohl 
der Christus am Kreuz, welcher in S. Giorgio maggiore zu 
Venedig (zweiter Altar rechts) dem Michelozzo zugeschrie- 
ben wird. Aber kein Florentiner, selbst nicht Donatello, 
hiitte eine solche Schmerzensgrimasse gebildet. 
Auch in dem marmorarmen Bologna begegnen wir diesen 
a bemalten Tongruppen als einem sehr alten Brauch. In 
S. Pietro (Gang zur Unterkirche) ein friihromanischer Ge- 
e kreuzigter mit Maria und Johannes; in einer der Neben- 
kirchen von S. Stefano (S. Trinita, dritte Kapelle rechts) 
eine Anbetung der Weisen, etwa 14. Jahrhundert, mehrerer 
sog. heiliger Graber nicht zu erwihnen. — Mit Mazzoni 
verwandt, nur weniger scharf und absurd: der etwas 
¢ jiingere Vincenzo Onofri; von ihm ein heil. Grab, rechts 
g neben dem Chor von S. Petronio; und das farbige Relief 
im Chorumgang der Servi (1503), Madonna mit S, Lauren- 
tius und S. Eustachius nebst zwei Engeln, eine bessere, gar 
nicht seelenlose Arbeit; wie denn auch die Grabbiiste des 
h beriihmten Philologen Beroaldus in S. Martino maggiore 
(hinten, links) lebendig und schén behandelt ist. AuBerdem 
i gehért ihm das Grabmal des Bischofs Nacci in S. Petronio 
(am Pfeiler nach der siebenten Kapelle links). 


i 
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bgesehen von den florentinischen Arbeiten (der Altar 

mit Engelreliefs und das Grabmal von Rosellino in 
der Kapelle Piccolomini in Montoliveto; der Triumphbogen 
Giul. da Majanos im Kastell usw.) geben die Skulpturen 
Neapels den Charakter der damaligen italienischen Kunst 
nur beschrinkt wieder. — Die ehernen Pforten des ge- 
nannten Triumphbogens, von Guglielmo Monaco aus 
Neapel — iiberfiillte Schlachtreliefs mit einzelnen sch6nen 
Motiven — diirfen so wenig als Filaretes Pforten von 
S. Peter mit dem etwa gleichzeitigen Ghiberti verglichen 
werden. — Uber Reliefs und Statuetten gehen die neapoli- 


nischen Bildhauer dieses Jahrhunderts tiberhaupt kaum ~ 


hinaus. Zu den Ausnahmen. gehért unter anderm die - 


naturalistisch gut gearbeitete kniende Statue des Olivieri 
Carafa in der Krypta des Domes. Die paar tiichtigen Bronze- 
biisten im Museum (Abteilung der’ Terrakotten, erstes 
Zimmer) scheinen wiederum florentinische Arbeit zu sein. 
Uber die Gruppe der Grablegung in Montoliveto (Kapelle 
rechts, hinten), von ,,Modanino“, vg]. was eben iiber Guido 
Mazzoni gesagt wurde (S. 601, a). 

enn die grofen Bildhauer des 16. Jahrhunderts bei 

weitem nicht die groBen Maler dieser Zeit aufwiegen, 
wenn sie nicht zu halten scheinen, was das 14. und 15. Jahr- 
hundert in der Skulptur: versprach, so lag die Schuld lange 
nicht blo8 an ihnen. 


° 


Die unsichtbaren Schranken, welche zunichst die kirch- — 


liche Skulptur umgeben und ihr nie gestatten, das zu 
werden, was die griechische Tetnpelskulptur war, sind 
schon oben mehrfach angedeutet worden. An ihre Seite 


trat jetzt allerdings eine profane und eine nur halbkirch- ~ 


liche allegorische Skulptur, allein dieser fehlte die innere 


Notwendigkeit, sie war und blieb ein Asthetisches Belieben — 


der Gebildeten jener Zeit, nicht eine notwendige AuSerung © 


eines allverbreiteten mythologischen BewuBtseins. 


Dafiir wird die Skulptur im 16. Jahrhundert eine freiere 
Kunst, als sie je gewesen war. Nehmen wir z. B. die Grab- — 


miler als Ma&stab des Verhaltens der beiden Kiinste an, 
so herrscht in der gotischen Zeit die Architektur v6llig vor; 
das Bildwerk scheint um des Baugeriistes willen da zu sein. 


Zur Zeit der friihern Renaissance ist es statt der Architektur — 


schon eher ‘nur die Dekoration, welche als Nische, als 
Triumphbogen die Skulpturen einfa8t; wohl ist sie um der 
letztern willen vorhanden und dennoch gehort die Gesamt- 
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wirkung noch wesentlich dem dekorativen, nicht dem 
plastischen Gebiet an. Dieser bisher immer noch mehr oder 
weniger bindende Zusammenhang mit der Architektur 
nimmt jetzt einen ganz andern Charakter an; die beiden 
Kiinste brauchen einander fortwihrend, allein die Skulp- 
tur ist nicht mehr das Kind vom Hause, sondern sie scheint 
bei der Architektur zur Miete zu wohnen; man iiberlaBt ihr 
Nischen und Balustraden, damit mag sie anfangen, was sie 
will, wenn sie nur die Baulinien nicht auffallend stért. Wo 
sie kann, richtet sie sogar das Gebaiude nach ihren Be- 
dingungen ein. Ganz bisher mehr architektonische Partien, 
Altare, Grabmiler usw. werden ihr jetzt oft ausschlieBlich 
iiberlassen. 

Sie ist ferner freier in ihren Mitteln; die Lebensgré8e ihrer 
Gestalten, im 15. Jahrundert eher Ausnahme als Regel, 
geniigt jetzt nicht mehr; das Halbkolossale wird das Nor- 
male und das ganz Riesenhafte kommt nicht selten vor. 
Sie ist endlich freier im Typus. Die biblischen Personen 
werden noch einmal nach plastischen Bediirfnissen um- 
stilisiert, und auch die mythologischen nichts weniger als 
genau den entsprechenden antiken Bildungen nachgeahmt. 
Die Allegorie geht vollends geradezu in das Unbedingte und 
Schrankenlose. ; 
Diese viele Freiheit mu8te nun aufgewogen werden durch 
die freiwillige Beschrankung, welche der hohe plastische 
Stil sich selber auferlegt, durch GréBe innerhalb der Gesetz- 
lichkeit. Der Geist des 15. Jahrhunderts in der Skulptur 
war vor allem auf das Wirkliche und Lebendige gerichtet 
gewesen, das er bald liebenswiirdig, bald ungestiim, oft mit 
hoher Ahnung der obersten Stilgesetze, oft roh und fessellos 
zur Darstellung brachte. Dieses Wirkliche und Lebendige 
sollte nun in ein Hohes und Schénes verklirt werden. 
Hier trat das Altertum noch einmal begeisternd und be- 
freiend ein. Ganz anders als zur Zeit Donatellos und der 
alten Paduaner, welche der Antike ihren dekorativen Schein 
als Hiille fiir ihre eigenen Gedanken abnahmen, erforschten 
jetzt einige Meister das Gesetzmafige der alten Plastik. Es 
war vielleicht ein kurzer Augenblick; nur sehr wenige taten 
es ernstlich; bald iiberwog AuBerliche manierierte Nach- 
ahmung nach den Werken dieser Meister selbst, wobei so- 
wohl das Altertum, als das bisher eifrig gepflegte Studium 
des Nackten halb vergessen wurden; — nichtsdestoweniger 
blieben yon der empfangenen Anregung einige kenntliche 
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Ziige zuriick: die Absicht auf groBartige Behandlung des 
Nackten und die Vereinfachung der Zutaten, hauptsachlich 
der Gewandung. (Innerhalb der einfachen Draperie hielten 
sich freilich die vielen und iiberfliissigen Faltenmotive mit 
Hartnickigkeit.) Sodann beginnt mit Andrea Sansovino, 
wie wir sehen werden, die ebenfalls dem Altertum ent- 
nommene bewufte Handhabung des Gegensatzes der ein- 
zelnen Teile der Gestalt, das Hervortreten der linken gegen 
die rechten, der obern gegen die untern und umgekehrt 
fiir die entgegengesetzten Seiten. Dieser sog. Contraposto 
wird allerdings bei manchen nur zu bald der einzige Gehalt 
des Werkes. Endlich bleiben zahlreiche vereinzelte Aneig- 
nungen aus antiken Werken nicht aus. Was uns in den 
manierierten Werken anstéSig erscheint, ist nicht das 
Antikisieren an sich, womit man noch immer ein Thor- 
waldsen sein kann, sondern die unechte Verquickung des- 
selben mit fremden Intentionen. 

Am iibelsten ging es dabei dem Relief. Die groBe Masse 
der vorliegenden antiken Reliefs, namlich die spatrémi- 
schen Sarkophage, schienen jede Uberladung zu recht- 
fertigen; schon das 15. Jahrhundert hatte die Sache so ver- 
standen, war aber noch bedeutend weiter gegangen als die 
spatesten Rémer und hatte, wie wir sahen, Gemalde mit 
reichem und tiefem Hintergrund in Marmor und Erz tiber- 
setzt. Diesen ganzen MifSbrauch behielt die Skulptur jetzt 


mit wenigen Ausnahmen bei, nur ohne die Naivitat des — 


15. Jahrhunderts, in anspruchsvollern und bald ganz éden 
Formen. Wie das Relief erzihlen mu8, welches seine not- 
wendigen Schranken sind, davon hatte schon etwa von 
1530 an niemand mehr auch nur das leiseste Gefithl. Eine 
Masse von Talent und von auBSern Mitteln geht von da an 
fiir mehr als volle 200 Jahre an einer ganz falschen Rich- 
tung verloren. 


er erste und wohl der edelste der Bildhauer, welche das 
16. Jahrhundert vertreten, ist Andrea (Contucci da 


Monte) Sansovino, geb. 1460 (?), st. 1529. Mit einer milden, | 


schénen Empfindungsweise begabt, die sich in ihrer AuBe- 


rung etwas an Lionardo da Vinci anlehnt*, wiachst er halb 


unbewuBt in die Freiheit des 16. Jahrhunderts hinein, so 


daB man zweifelhaft bleibt, ob die hohe Schénheit der — 


Form und der bei ihm zuerst streng durchgefiihrte Gegen- 


! AuBerdem ist auch der Einflu8 des Matteo Civitali wahrscheinlich. : 


a 


b 
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satz der Teile mehr seiner eigenen innern Ausbildung oder 
mehr dem Studium der Antiken angehdren. 

Die beiden Prilatengriber (Basso und Sforza Visconti) im 
Chor von S. Maria del popolo (1505 ff.) die herrlichsten, 
welche Rom iiberhaupt enthilt, folgen in der Anordnung 
noch dem Einrahmungssystem des 15. Jahrhunderts. (Das 
bald darauf verlassen wurde, um jenen groBen Freigruppen 
Platz zu machen, mit welchen dann so Wenige etwas an- 
zufangen wuBten.) Die allegorischen Figuren stehen noch 
halblebensgro8 in ihren Nischen; ihre Schénheit ist aber 
der genausten Betrachtung wert. (Die Gewinder nicht im 
Verhaltnis zum Ma8stab und deshalb scheinbar schwer 
drapiert.) Ganz wunderbar edel sind dann die beiden 
schlummernd liegenden Pralaten gebildet; das auf den Arm 
gestitzte Haupt motiviert die k6stlichste Belebung der 
ganzen Gestalt; dieser Schlaf ist gegeniiber den friihern 
symmietrisch ausgestreckten Grabstatuen vielleicht Natura- 
lismus gegeniiber dem strengen Stil; allein er ist so ge- 
geben, daS das Urteil verstummt. Auch die Madonnenreliefs 
in den Liinetten und vorziiglich die Engel mit Leuchtern 
oben sind bewundernswert. 

In der Sakramentsnische von S. Spirito in Florenz (linkes 
Querschiff) sind von Andrea wohl nur die Statuetten der 
beiden Apostel, die Engel mit den Kandelabern, das 
Christuskind oben im gebrochenen Giebel und méglicher- 
weise die Reliefs der Predella. Diese Figuren sind in Schén- 
heit und Stil den eben genannten verwandt. Der Rest (die 
Liinette mit der Kr6nung Marid, die Rundreliefs mit der 
Verkiindigung, der Altarvorsatz mit einer Pieta) scheinen 
von irgendeinem Florentiner aus der Schule des Mino oder 
Rosellino zu sein’. 

In S. Agostino zu Rom (zweite Kapelle links) steht, leider 
im schlechtesten Licht, die Gruppe der heil. Anna mit der 
Jungfrau Maria und dem Kinde, Stiftung eines deutschen 
Protonotars, Johann Coricius, vom Jahr 1512. Alles er- 
wogen, ist es das anmutigste Skulpturwerk des Jahrhun- 
derts, sch6n und frei in den Linien und Formen und vom 
holdesten Ausdruck der Miitterlichkeit auf zweierlei Stufen. 
Das Héchste aber méchte Andrea erreicht haben in der 


1 Vasari behandelt das Ganze als ein durchaus von Andrea gearbei- 
tetes Jugendwerk. Allein wenn wirklich alles daran von ihm ist, so 
miissen doch die erstgenannten vollkommeneren Teile aus einer 
spitern Epoche des Meisters herriihren. 
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Gruppe der Taufe Christi iiber dem Ostportal des Bap- 
tisteriums von Florenz. (Den Engel, von Spinazzi, mége 
man ja wegdenken.) Welcher Adel in dieser Gestalt des 
Christus! Und welche Weihe in Ausdruck und Bewegung! 
In dem Taufer wird man das grandiose Motiv der starksten 
innern Erregung aus einem Relief von Ghibertis Nordtiir in 
erhéhter Darstellung wiederfinden. (Nach 1500 gearbeitet.) 
Uber den Marmorumbau des heiligen Hauses in der Kirche 
von Loretto kann der Verfasser nicht aus Anschauung be- 
richten. Bramante gilt als Erfinder der baulichen Anord- 
nung; Andrea Sansovino leitete den plastischen Schmuck 
und arbeitete selbst einen Teil der Reliefs; die tibrigen sind 
ausgefiihrt von Tribolo, Bandinelli, Rafael da Montelupo, 
Franc. da Sangallo, Lancia, Girol. Lombardo und Mosca. 
Nach zuverlissigen Urteilen sollen die Skulpturen dieser 
Kiinstler im ganzen mehr ihrem anderweitig bekannten, 
zum Teil schon betrichtlich manierierten Stil folgen als 
dem. Vorbilde Andreas. 
In der Johanneskapelle des Domes von Genua (links) sind 
die Statuen des Taufers und der Madonna (wahrscheinlich 
friihe) Arbeiten von ihm; erstere noch etwas herb, letztere 
aber ungemein sch6n in Stellung und Motiv, das Kind naiv 
bewegt und wiederum mit einem kenntlichen lionardesken 
Anklang: — Von kleinern Sachen méchte ich dem Andrea 
einen Salvator zuschreiben, welcher in Araceli zu Rom auf 
der Spitze eines Grabmals (Lud. Gratus, ¢ 1531) links vom 
Hauptportal angebracht worden ist’. 

iese an Zahl geringen Arbeiten reprasentieren uns in 

der Skulptur fast einzig denjenigen Geist ma8voller 
Schénheit, welchen in der Malerei vorziiglich Raffael ver- 
tritt. Auch gleichen ihnen am meisten diejenigen Skulptur- 
werke, welche Rajfael selbst schuf oder unter seiner Auf- 
sicht hauptséchlich durch Lorenzetto ausfiihren lieB. Als 
eigenhindige (und jetzt wohl einzig vorhandene) Arbeit 


* Das Grabmal des Petrus de Vincentia (1504), im Durchgang der 
Stidttir an der Kirche Araceli, ist mir immer wie eine Vorarbeit 
Andreas zu den obengenannten Pralatengribern vorgekommen; die 
Grabstatue sowohl als das Rundrelief der Madonna und die Alle- 
gorien zu dessen Seiten scheinen sehr schéne Versuche eines noch 
nicht ganz gelduterten Strebens, welches erst in jenen Meisterwerken 
seine Erfiillung fand. Dagegen kann das Grabmal Armellini, 1524, 
im rechten Querschiff yon 8. M. in Trastevere, héchstens als tiich- 
tiges Schulwerk gelten. 


) 
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Raffaels gilt gegenwirtig die nackte Statue des Jonas in 
a S. Maria del Popolo (Cap. Chigi) zu Rom; eine keineswegs 
vollkommene kérperliche Bildung, aber in der Gebirde von 
wunderbarem Ausdruck des wiedergewonnenen jugend- 
lichen Lebens, das wie vom Schlaf erwacht. (Der Fisch- 
rachen ist geschickt und bescheiden angegeben. Im Kopf 
des Jonas eine Anniiherung an die Ziige des Antinous.) == 
b Der Prophet Elias gegeniiber zeigt Lorenzettos stumpfere 
e Ausfithrung; — ebenso die sehr schén gedachte Madonnen- 
statue auf demjenigen Altar im Pantheon, welcher Raffaels 
Grab hinter sich birgt. — Lorenzettos eigene Erfindung 
d moéchte der S. Petrus am Eingang der Engelsbriicke sein. 
— (In der Art Lorenzettos scheint auch die sitzende 
e Madonna iiber dem Grabmal des Guidiccioni in S. Francesco 
zu’ Lucca gearbeitet, deren Urheber ich nicht anzugeben 
weiB. Die schéne Intention in dem Kopf der Madonna, in 
Bewegung und Gestalt des Kindes, das sie am Schleier faBt, 
iibertrifft die Ausfiihrung.) 
er Zeit nach miiBte schon hier Michelangelo genannt 
werden, allein bei der historischen Stellung, die er 
gegentiber der ganzen spdtern Skulptur einnimmt, ist es 
notwendig, zuerst diejenige Anzahl von Kiinstlern zu be- 
sprechen, welche, obwohl meist jiinger als er, noch nicht 
oder noch wenig von seinem Stil beriihrt wurden. Sie haben 
teils die Richtungen des 15. Jahrhunderts, dessen Realismus 
und bunten Reichtum aufgebraucht, teils auch sich der 
freien und hohen Schoénheit stellenweise genihert, meist aber 
sich der von der rémischen Malerschule ausgehenden Ent- 
artung nicht entziehen kénnen. 
Zunichst ein paar Florentiner. (Den Bandinelli versparen 
wir auf die Michelangelisten, zu welchen er wider Willen 
gehort.) — Tribolo (eigentlich Niccold Pericoli, 1500 bis 
1565) war anfanglich Schiiler des unten zu nennenden Ja- 
copo Sansovino, allein in einer Zeit, da dieser noch seinem 
Lehrer Andrea im Stil naherstand als seiner eigenen spi- 
tern Manier; zudem mu8 Tribolo von Anfang an auch An- 
dreas Werke gekannt haben und spater, durch die Mitarbeit 
an der Santa casa von Loretto nach dessen Entwiirfen, von 
dem Stil Andreas durchdrungen worden sein. Der Ver- 
fasser hat es besonders an dieser Stelle zu beklagen, daB 
ihm die Untersuchung der dortigen Skulpturen nicht ver- 
génnt war. Welch ein Meister Andrea Sansovino auch im 
Relief gewesen sein mu8 und welchen Einflu8 er auf die 
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Seinigen ausiibte, lassen die Arbeiten dieses seines Schiilers 
wenigstens ahnen. Tribolo bekam noch in jungen Jahren 
(um 1525) die Seitentiiren der Fassade von S. Petronio in Bo- 
logna zu verzieren. Von ihm sind an beiden die Propheten, 
Sibyllen und Engel in der Schragung der Pforte und des 
Bogens, sodann die samtlichen Pilasterreliefs an der Tur 
rechts (Geschichten Josephs), und von denjenigen der Tiir 
links das erste, dritte und vierte des linken Pilasters (Ge- 
schichten des Moses). In dem kleinen MaBstab dieser zahl- 
reichen Gegenstinde ist ein reiner und maBvoller Stil ent- 
wickelt, wie er sonst sehr wenigen Reliefs der damaligen 
Zeit innewohnt. Die Propheten und Sibyllen verhehlen 
zwar schon in der Tracht und K6érperbildung den Einflu8 
der Sistina nicht; auch im Motiv selber macht er sich hier 
und da kenntlich; aber sie sind von den reinsten und rei- 
zendsten Einzelfiguren der goldenen Zeit. Die erzihlenden 
Reliefs, zwar etwas tiberfiillt, doch weniger als das meiste 
Gleichzeitige, geben fast allein einen Begriff von den Linien- 
gesetzen dieser Gattung und sind reich an geistvoll pra- 
gnanten einzelnen Ziigen. (Joseph in den Brunnen gesenkt; 
an den Midianiter verkauft; die Tétung des Béckleins; das 
mit dessen Blut gefarbte Kleid wird dem Jacob vorgewiesen 
usw.) An diesen in Form und Gedanken trefflichen Ar- 
beiten machte auch der etwas Altere Genosse, Alfonso Lom- 
bardi, eine neue Schule durch’. 

Aus Tribolos spiterer Zeit méchte das groBe Relief von 
Marii Himmelfahrt (S. Petronio, elfte Kapelle rechts), 
wenigstens dessen untere Hialfte herriihren. Es zeigt, da8 
er den falschen Anspriichen und Manieren der Nachahmer 
Michelangelos auch spater fernblieb. 

Von einem trefflichen ungenannten Meister, der aber dem 
Tribolo offenbar sehr nahestand, ist das 1526 errichtete 
Grab der Familie Cereoli in S. Petronio (innen links vom 
Hauptportal), und vielleicht auch die Madonna.in der 
sechsten Kapelle rechts (daselbst) gearbeitet. — Von Alf. 
Lombardi wird weiter die Rede sein. 

Als Tribolos Hauptwerk zu Rom gilt das Gabel Papst 


1 Von der Liinettengruppe der Tiir rechts gehért nur die Madonna 
dem Tribolo an, der Christusleichnam in den Armen des Nicodemus 
ist eine ungeschickte Arbeit des Malers Amico Aspertini, und der 
Johannes von Seccadenari, dem die ganze Arbeit der beiden Seiten- 
tiiren im groBen verdungen war. Die obern Pilaster neben den 
Giebeln sind von geringern lombardischen Meistern reliefiert. 


BENVENUTO CELLINI 609 


Hadrians VI. (st. 1523) im Chor von S. Maria dell’ anima 
(rechts), im ganzen nicht von gliicklicher Anordnung (diese 
von Peruzzi), und auch im einzelnen unplastisch iiberfiillt, 
Ubrigens ist Tribolos Anteil vielleicht auf die allegorischen 
Figuren zu beschriinken; die liegende Statue ist bestimmt 
und das meiste tibrige vielleicht von Michelangelo Sanese. 
Die spatere Tatigkeit Tribolos betraf zum Teil Dekorationen 
des Augenblickes, fiir welche er ein besonderes Talent be- 
saB; auch wurde er eines der baulichen Faktotum Cosi- 
mos I, (S. 379, a). Was von seinen (auch plastischen) Ar- 
beiten in der Villa Castello unweit Florenz noch erhalten 
ist, wei8 ich nicht anzugeben. 
C diese Reihe gehért auch Benvenuto Cellini (1500—1572), 
der durch seine eigene Lebensbeschreibung eine gréBere 
Bedeutung gewonnen hat als durch seine Werke. Von sei- 
nem dekorativen Verdienst ist oben (S. 257) die Rede ge- 
wesen; hier handelt es sich um seine Bildwerke. Von 
groBerm Umfang und selbstandiger Bedeutung ist blo8 der 
2 eherne Perseus unter der Loggia de’ Lanzi in Florenz. Ben- 
venuto erscheint hier fioch wesentlich als der Naturalist 
des 15. Jahrhunderts, als der geistige Sohn Donatellos, 
allein das Motiv ist bei aller Wunderlichkeit (man sehe die 
Verschrinkung der Medusenleiche) doch nicht nur ener- 
gisch, sondern auch in den Linien bedeutend, so daB man 
die Mangel der an sich sehr fleiSigen Einzelbehandlung, 
z. B. die Diirftigkeit des Rumpfes im Verhialtnis zu den 
Extremitaten, darob iibersehen mag. Die Statuetten an der 
Basis sind dagegen idealistisch manieriert in der schlech- 
testen Art der rémischen Schule, das Relief ebenso und 
> dabei méglichst unplastisch. — In den Uffizien (erstes Zim- 
mer der Br.) findet man auBer zwei unter sich verschie- 
denen Modellen zum Perseus, von welchem das wachserne 
den Vorzug haben méchte, die kolossale Bronzebiiste Cosi- 
mos I., etwas gesucht in Schmuck und Haltung, aber von 
vortrefflicher Arbeit. — Seine Restaurationen antiker 
© Werke, wie z. B. an dem Ganymed in den Uffizien (Saal d. 
Hermaphr.), sehen freilich sehr geziert aus’. 


1 Unter den Elfenbeinsachen im Pal. vecchio, Sala dell’ Udienza, 
* welche nebst den dort aufgestellten Gegenstiinden von Bernstein 
durchschnittlich von geringem Werte sind, kénnte ein S, Sebastian 

wirklich von ihm herriihren, ein trefflicher Pokal mit mythologischen 

Figuren dagegen, den man ihm zuschreibt, michte eine deutsche 
Arbeit des 17. Jahrhunderts sein. 
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Als Werk eines Ungenannien schlieBen wir am besten hier 
den Bacchus an, welcher jenseits Ponte vecchio in Florenz a 
in einer Brunnennische steht. Mit Schale und Traube in 
den Handen vorwéartsstiirmend und iiberhaupt energisch 
belebt, ist er doch nur fiir den Anblick von links berechnet 
und st68t ab durch vulgare, gesucht herkulische Bildung. 
Man vergleiche ihn z. B. mit dem Bacchus Jac. Sansovinos, 
der ein ahnliches Motiv viel schéner gibt. 

rancesco da’ Sangallo (1498—1570), Sohn des Archi- 

tekten Giuliano, ist einer der weniger bedeutenden Nach- 
folger A. Sansovines. Seine Altargruppe in Orsanmicchele b 
zu Florenz, derselbe Gegenstand wie die seines Meisters in 
S. Agostino zu Rom, zeigt seine ganze Inferioritat; die bei- 
den sitzenden Frauen stoBen das Kind auf ihren Knien her- 
vor. — Portratstatue des Paolo Giovio im Klosterhof von 
S. Lorenzo, — Grabmal des Pralaten Angelo Marzi-Medici 
in der Annunziata; am Eingang der Rotunde. — Teilnahme 
an den Skulpturen in Loretto. 
Vincenzo Danti (1530—1567) erscheint in der Bronze- — 
gruppe der Enthauptung des Taufers tiber der Siidtiir des e 
Baptisteriums stilistisch halbiert. Einer schénen_Inspi- 
ration aus den Werken Sansovinos gehért der kniende Jo- 
hannes an; der Henker dagegen und das zuschauende Weib 
sehen den Gedanken und Formen der rémischen Maler- 
schule nur zu 4hnlich. — Die Statue Papst Julius II]. beim ¢ 
Dom von Perugia gehoért ebenfalls der letzten Art an. 
i Oberitalien halt ein Kiinstler den meisten bisher genann- 

ten, mit Ausnahme Andrea Sansovinos, das Gleichgewicht: 

Antonio Begarelli von Modena (st. 1555). Sein Vorganger 
ist jener wunderliche Guido Mazzoni (S. 600), welcher 
durch seine gro8en grimassierenden Tongruppen weniger 
eine neue Gattung geschaffen, als eine miBachtete Gattung 
gewissermaBen zu Ehren gebracht hatte, so daB sie fiir 
Modena eine anerkannte Spezialitat ausmachte. Den Bega- 
relli hob nicht eine Bekanntschaft-mit dem Altertum, son- 
dern eine nahe und unverkennbare Kunstbeziehung zu Cor- 
reggio, wobei man nicht einmal genau sagen kann, welcher 
Teil der gebende war; sodann die allgemeine Kunsthéhe 
der Zeit. Seine Einzelformen sind so schon, frei und reich, 
als diejenigen A. Sansovinos, denen sie nicht gleichen. Al- 
lein dies ganze Vermégen steht im Dienste eines Geistes, 
der gerade die hochsten Gesetze der Plastik so pee an- 
erkennt als Correggio die der Malerei. 
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Allerdings mu8 man ihm sein Prinzip zugeben; er arbeitete 
seine lebensgro8en Tongruppen nicht fiir freie Aufstellung, 
sondern fiir ganz bestimmte Nischen und Kapellen, d. h. 
als Bilder, An die Stelle des streng geschlossenen Baues . 
der Gruppe tritt eine rein malerische Anordnung fiir einen 
Gesichtspunkt. Allein innerhalb dieser Schranken hiitte er 
wenigstens so streng bleiben miissen, als die strengere 
Malerei es mu8; statt dessen iiberlie8 er sich bei einem 
groBen Schénheitssinn doch sehr dem _ naturalistischen 
Schick und Wurf, dem bloBen Streben nach Lebendigkeit 
und Wirklichkeit. Sein Gefiihl selbst fiir bloB malerische 
Linien ist so wenig entwickelt als dasjenige Correggios. 
Seine Kérperbildungen sind meist gering, die Haltung, so- 
bald sie nicht in einem bestimmten Moment aufgeht, un- 
entschieden und unsicher, so da8 er in den zur freien, iso- 
lierten Aufstellung bestimmten Statuen weniger geniigt als 
manche, die sonst tief unter ihm stehen. 

Sein vielleicht friihstes Werk in Modena ist die Gruppe der 
um den toten Christus Weinenden in S. Maria pomposa 
(Piazza S. Agostino, erster Altar rechts). Hier ist er noch 
am meisten von Mazzonis Gruppe in S. Giovanni (S. 600, b) 
abhangig, sowohl in der Anordnung als in dem grimmas- 
sierenden Ausdruck. — Vielleicht folgt zunachst das groBe 
Hauptwerk in S. Francesco (Kapelle links vom Chor): die 
Kreuzabnahme. Vier Personen, symmetrisch auf zwei Lei- 
tern geordnet, senken den Leichnam nieder; unten die ohn- 
michtige Maria, von drei Frauen gehalten und umgeben; 
ein kniender und ein stehender Heiliger zu beiden Seiten. 
(Johannes d. T., Hieronymus, Franciscus und Antonius 
von Padua.) Da8 gerade der Moment der physischen An- 
strengung symmetrisch dargestellt ist, wirkt nicht gliick- 
lich; dafiir ist die Gruppe der Frauen malerisch vortrefflich 
und im Ausdruck des Jammers edel und ergreifend zu- 


gleich, die K6pfe grandios, wie sie nur in der Zeit der hohen 


Bliite vorkommen. Die Frau zur Linken der Madonna hat 
z. B. am ehesten in Raffaels Kreuztragung ihresgleichen. 


- Der Kiinstler ist aber auch aller andern Mittel des Aus- 


druckes vollig Herr; die Hinde sind mit der gr68ten Leich- 
tigkeit schén und sprechend angeordnet', das Liegen der 
Maria, das Knien des Franciscus, das Uberbeugen der hin- 
ten stehenden Frau zeigen eine vollendete Meisterschaft. 
In der Gewandung aber verrat sich das selbst malerisch 
1 Was bei Correggio durchaus nicht immer der Fall ist. 
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Ungeniigende dieses Naturalismus, der nicht erkennt, daB 
die Gewandung in der Kunst etwas anderes ist als im Leben, 
nimlich ein wertvolles Verdeutlichungsmittel der Gestalt 
und Bewegung, das zudem in der Plastik sehr bestimmten 
Gesetzen unterliegt. So drangt sich an dieser Stelle viel 
MiiBiges und Unniitzes vor; schon beginnen Mantelenden 
und Schleier zu flattern, als wehte von Neapel her bereits 
der berninische Scirocco hinein. 

Doch ein ganz reifes und herrliches Werk kann diese 
Schattenseiten vergessen machen. In S. Pietro (Kapelle 
rechts vom Chor) ist wieder eine ,,Klage um den toten 


i) 


Christus‘ nur von vier Figuren. Nicodemus hebt den lie- | 


genden Leichnam etwas empor, Johannes halt die davor 
kniende Mutter. Als Bild vollkommen, in der Behandlung 
des Details einfach und grofartig, erreicht diese Gruppe 
jene reine Hohe der vollendeten Meisterwerke des 16. Jahr- 
hunderts. — In derselben Kirche ist die Altargruppe des 
rechten Querschiffes (vier Heilige, oben in Wolken Ma- 
donna mit Engeln) von Begarelli angefangen, von seinem 
Neffen Lodovico voliendet; einzelnes, wie die Ekstase des 
Petrus, die Schénheit des Kopfes der Maria und des Kindes 
ist auch hier von groBem Werte. — Dagegen zeigen die 
sechs lebensgrof8en Statuen, welche frei im Hauptschiif 
stehen, die ganze Unfahigkeit des Kiinstlers, eine ruhige 
Gestalt plastisch zu stellen. — Ebenso verhalt es sich mit 
den vier Statuen im obern Klostergang zu S. Giovanni in 
Parma, welche im Detail diese sechs iibertreffen und zu 
den Werken der besten Epoche gehéren. Wie unentschie- 
den ist Leib und Haltung dieses Ev. Johannes, dieser Ma- 
donna! Wie vergniiglich charakterisiert Begarelli die weiten 
hingenden Armel des heil. Benedikt! Wie li8t er den 
Schleier der Madonna flattern! Aber auch welche Schénheit 
in den K6pfen und in der Kindergestalt des Taufers Jo- 
hannes, der seine Mutter begleitet! 

Die spiteste Zeit Begarellis glaube ich (abgesehen von 
jenem Altar des Querbaues in S. Pietro) zu erkennen in der 
groSen Gruppe vonS. Domenico zu Modena (Durchgang aus 
der Kirche in die untere Halle des Akademiegebaudes). Es 
ist die Szene von Marta und Maria, letztere vor Christus 
kniend, erstere samt zwei Magden rechts, zwei Jiinger links. 
Unverkennbar wirkt hier der Geist der rémischen Maler- 
schule auf den Kiinstler ein, wie schon die Draperien be- 
weisen; auch macht sich (z. B. in der Marta, die auch als 
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Einzelstatue gut ist) der Gegensatz der entsprechenden 
Teile des Kérpers auf bewuBtere Weise geltend. Die Képfe 
sind noch meist von naiver Schénheit. 
(Ein kleines Presepio Begarellis im Dom, unter dem vierten 
Altar links, in der Regel verschlossen, hat der Verfasser 
nicht gesehen.) 
STS hat Begarelli seine Gruppen nicht bemalt. 
Auch wo die jetzige BeweiSung abspringt, kommt keine 
Farbe zum Vorschein *. 
Pye meisten oberitalienischen Skulptoren der Zeit suchen, 
im Gegensatz zu diesem entschlossenen Realisten, ihre 
heimische Befangenheit durch den von Florenz und Rom 
ausgehenden Idealismus aufzubessern. Welche von ihnen 
die Werke A. Sansovinos und die ebenfalls sehr einfluB- 
reichen Deckengemiilde der sixtinischen Kapelle gekannt 
haben, ist im einzelnen nicht immer leicht anzugeben; bei 
mehrern sind diese Einwirkungen ganz deutlich nachweis- 
bar; Michelangelo wirkte schon lange als Maler auf die 
Skulptur, ehe seine plastischen Hauptwerke zustande 
kamen. — Von den 1520er Jahren an mu$ dann nament- 
lich die Anwesenheit des Tribolo in Bologna der rémisch- 
toskanischen Richtung den Sieg verschafft haben. 
Vielleicht der bedeutendste dieser Reihe nachst Begarelli 
war der Ferrarese” Alfonso Lombardi (1487—-1536), der 
hauptsachlich in Bologna arbeitete. Auch er beginnt reali- 
stisch, sogar mit ahnlichen Aufgaben wie Begarelli. Ein 
friihes Werk, worin er demselben sehr nahesteht, sind die 
bemalten (und jetzt neu bemalten) Halbfiguren Christi und 
der Apostel in den beiden Querarmen des Domes von Fer- 


-rara. Der Kiinstler erscheint hier noch mehr naturalistisch 


gebunden durch die Prizedentien seiner Schule; er verrat 
sich z. B. als Schulgenossen eines Lorenzo Costa schon 


_ durch die gro8en Hinde, und als tiichtigen Anfanger durch 


die zierliche und exakte Arbeit. Allein die groBe lebendige 
Schénheit mehrerer Koépfe, wie z. B. des Johannes, die be- 
deutende Gebirde z. B. des Thomas, der sich in seinen Man- 
tel hiillt, zeigen, welches Aufschwunges Alfonso bereits 


1 Schon Vasari sagt, er habe ihnen bloS Marmorfarbe gegeben. Er 
spricht davon unter anderm bei Anla& eines Besuches des Michel- 
angelo in Modena und berichtet dessen begeistertes Wort: ,,Wenn 
dieser Ton Marmor wiirde, dann wehe den antiken Statuen!“ 

2 Er stammte eigentlich von Lucca und hieB Citadella. Als Kiinst- 
ler gehért er aber durchaus nach Oberitalien. 
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fahig war, — Ahnliches gilt von der bemalten Tongruppe 
des von seinen Angehérigen beweinten Christusleichnams, 
in der Krypta von S. Pietro zu Bologna, mit vorziiglichen 
Képfen*. — Spiiter, und zwar zuletzt unter dem Einflu8 
Tribolos, nihert er sich demjenigen Ma8 idealer Bildung, 
welches Andrea Sansovino dieser ganzen Schule vorge- 
zeichnet hatte. Er wagte sich an Aufgaben wie z. B. der 
kolossale sitzende Herkules (von Ton) im obern Vorsaal 
des Palazzo apostolico, der in den Verhaitnissen immer 
betrichtlich besser, in der Stellung ungesuchter ist als 
alles, was Bandinelli und Ammanati hinterlassen haben. 
(Stark restauriert.) — Die gré8te Zahl seiner Arbeiten fin- 
den sich an S. Petronio: anscheinend noch lombardisch be- 
fangen: die Statuen (englischer Gru8 mit Gottvater, und 
Siindenfall) an der Innenseite des rechten und linken Sei- 
tenportals der Fassade; — freier und sehr tiichtig: die Lii- 
nettengruppe der Auferstehung Christi, aufen am linken 
Seitenportal (wenn Christus sich auf einen sitzenden Wach- 
ter zu stiitzen scheint, so hat der Kiinstler dies wohl nur 
getan, um sich in einem reichern Linienproblem zu ver- 
suchen); — ferner drei von den Reliefs der Geschichte 
Mosis am rechten Pilaster desselben Portals, in offenbarem 
und gliicklichem Wetteifer mit Tribolo (S. 608) entworfen 
sowohl als ausgefiihrt. — Mehr malerisch als plastisch, 
aber késtlich wie die besten jener Miniaturgeschichten der 
ferraresischen Malerschule erscheinen die drei Reliefs am 
Untersatz der beriihmten Arca in S. Domenico, eine der 
geistvollsten und delikatesten Arbeiten dieser Gattung. 

Eine ungleiche, zum Teil sehr tiichtige Arbeit sind die Me- 


daillonképfe an Pal. Bolognini, N. 77. — Das Grabmal Ra- 


mazotti in S. Micchele in Bosco (rechts vom Hauptportal) 
ist eines der besten jener oberitalischen Soldatengraber, 
welche den Geharnischten schlummernd und iiber ihm die 
Madonna darstellen. 

In Alfonsos spatester Zeit entstand dann warscheinlich die 


1 Aus derselben Zeit enthilt der von Touristen wenig besuchte 


Wallfahrtsort Varallo (westlich vom Lago maggiore) in der Capella 
del sacro monte und (wie man annimmt) auch in einigen der 


Stationskapellen lebensgroBe farbige Freigruppen, angegeben oder — 
auch ausgefiihrt von dem beriihmten Maler Gaudenzio Ferrari; die 


darin dargestellten Vorginge der Passion sind gleichsam fortgesetzt 
und erklart durch Fresken an den Winden. Wie sie sich zum Stil 
des Mazzoni oder des Alfonso verhalten, wei8 ich nicht anzugeben. 
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iiber lebensgro8e, figurenreiche Tongruppe im Oratorium 
bei S. Maria della Vita (zuginglich auf Nachfrage in den 
links an die Kirche sto8enden Bureaux, eine Treppe hoch), 
Nicht ohne Miihe erkennt man darin eine Darstellung des 
Todes Maria; ringsum die Apostel, vorn am Baden die 
nackte Figur eines Widersachers; ein eifriger Apostel will 
eben ein schweres Buch auf ihn werfen, ae aber von dem 
in der Mitte erscheinenden Christus zuriickgehalten*. Mit 
diesem wunderlichen Zug, der uns sonst bei keiner Dar- 
stellung dieser Szene vorgekommen ist, bezahlt Alfonso sei- 
nen Tribut an die altoberitalische Manier des heftigen, grel- 
len Ausdruckes. Sonst ist die Gruppe merkwiirdig durch 
ibren Gegensatz zu denjenigen des Begarelli; sie macht An- 
spruch auf plastische, nicht blo8 malerische Anordnung, 
und ihre Einzelformen sind durchaus mehr ideal und allge- 
mein (sowohl Képfe als Gewandung). 
Nun stehen aber noch 14 Biisten von Aposteln und Heiligen 
im Chor von S. Giovanni in Monte tiber dem Stuhlwerk; 
ngleich schGnere, innigere, lebensvollere K6pfe, die man 
der Vermutung nach ohne weiteres dem Begarelli zuschrei- 
ben wiirde, wenn nicht ,,Alfonso und Niccold (?) von Fer- 
rara“‘ als Urheber bezeugt waren, Nach der, momentanen 
Lebendigkeit zu schlieBen, mGchten sie zu einer Gruppe 
(Maria Himmelfahrt? oder etwas Ahnlichem) aus Alfonsos 
bester mittlerer Zeit gehért haben’. 
Eine Mitstrebende des A. Lombardi, ohne Zweifel zuletzt 
ebenfalls unter Tribolos Einflu8, war Properzia de’ Rossi 
(st. 1530). Von ihr sind unter anderm die beiden Engel 


1 Vasari sagt: ,,ein riihmliches Werk, worin unter anderm ein Jude 
auffaillt, der die Hinde an die Totenbahre der Madonna legt“. — 
Wozu der deutsche Herausgeber bemerkt: dieses Ereignis werde 


_ erzihlt in der Schrift ,,de transitu virginis‘‘, welche dem Bischof 


Melito (2. Jahrhundert) zugeschrieben wurde, jetzt aber fiir be- 
trichtlich neuer gilt. Ich will die oben im Text gegebene Deutung 
nicht weiter verteidigen, da meine Erinnerung an die Gruppe nicht 
mehr frisch und die genannte Schrift mir nicht zur Hand ist. 

2 Die Gruppe in S. Maria della Rosa zu Ferrara, die man dem 
Alfonso zuschreibt, haben wir oben S. 601, a dem Mazzoni zuge- 
wiesen. Sonst gilt in Ferrara die Reliefhalbfigur einer Madonna 
in S. Giov. Battista (die ich nicht kenne) als sein Werk, ebenso die 


 Biiste des heil. Hyacinth in S. Domenico, fiinfte Kapelle links, 


ohne Zweifel das matureipesdaa Portrit irgendeines pauptauck se 
vollen Ménchskopfes. 
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neben Tribolos Relief der Himmelfahrt Maria in S. Petro- 
nio (elfte Kapelle rechts). 
bia den iibrigen Bildhauern Oberitaliens ist der schon 
als Dekorator genannte Gio, Franc. da Grado wegen 
der einfach guten Feldherrngraber in der Steccata zu 
Parma riihmlich anzufiihren. (Eckkapellen: hinten rechts: 
Grab des Guido da Correggio; hinten links: Grab des Sfor- 
zino Sforza 1526; vielleicht auch, vorn rechts, das des Bel- 
trando Rossi 1527.) Die Helden mégen auf ihren Sarko- 
phagen stehen, schlafen, oder wachend lehnen, immer 
sind sie schlicht und in schéner Stellung gegeben; das De- 
tail gentigend, wenn auch nicht vorziiglich belebt. Es ist die 
Art, in welcher auch wohl dem Giovanni da Nola ein vor- 
ziiglicher Wurf gelang*. — Von sonstigen Parmesanern 
nennen sich drei Briider Gonzata mit der Jahrzahl 1508 an 
den vier Bronzestatuen von Aposteln tiber der hintern 
Balustrade des Domchors; magere, unsicher gestellte, aber 
im Detail sehr sorgfailtige Figuren. (Der dahinter aufge- 
stellte Marmortabernakel ist eine geringe Arbeit des 
15. Jahrhunderts.) Mit Begarelli haben weder da Grado 
noch die Gonzaten etwas gemein. 
Ob der Marcus a Grate, welcher den geschundenen S. Bar- 
tholomaius im Chorumgang des Domes von Mailand fer- 
tigte, ein Sohn des Giov. Francesco war, lassen wir dahin- 
gestellt. Der Kunstgeist der zweiten Halfte des Jahrhun- 
derts kehrt uns in dieser steifen Bravourarbeit seine wider- 
lichste Seite zu. 
on einem der trefflichsten Lombarden der goldenen 
Zeit, Agostino Busti, genannt Bambaja, wei8 ich nur 
‘soviel zu sagen, dafB Fragmente seiner Hauptarbeit, des 
Denkmals des Feldherrn Gaston de Foix, in der Ambro- 
siana und in der Brera zu Mailand aufbewahrt sein sollen. 
och es ist Zeit, auf den bedeutendsten Schiiler des An- 
drea Sansovino zu kommen, auf Jacopo Tatti aus Flo- 
renz (1479—1570), der von seiner nahen und vertrauten 
Beziehung zu dem grofen Meister insgemein Jacopo Sanso- 
vino genannt wird. Allerdings lernen wir ihn fast nur 
durch Werke aus der zweiten Hilfte seines langen Lebens 
kennen, da er als eine der ersten kiinstlerischen Grof8- 
michte Venedigs (S. 306) eine groBe Anzahl baulicher 
und plastischer Werke schuf und eine betrachtliche Schule 
1 Von demselben da Grado kénnte wohl auch die Statue des h. 
Agapitus tiber dem Altar rechts in der Krypta des Domes herriihren. 
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um sich hatte. Doch ist aus seiner friihern rémischen Zeit 
die sitzende Statue der Madonna mit dem Kinde in S. Ago- 
a stino zu Rom vorhanden (neben dem Hauptportal), eine 
Arbeit, in welcher er sich dem Andrea etwa auf die Weise 
Lorenzettos naihert, mit regem Schénheitsgefiihl noch ohne 
volles Lebensgefiihl, wie der Vergleich mit der nahen 
Gruppe Andreas zeigen mag. — Vollkommen lebendig und 
» von sehr schéner Bildung, aber gesucht in der Stellung er- 
scheint dann seine Statue des Apostels Jacobus d. A. im 
Dom von Florenz (Nische am Pfeiler links gegen die Kup-- 
¢ pel). — Zu diesen friihern Werken mag auch der heil. An- 
tonius von Padua in S. Petronio zu Bologna (neunte Ka- 
pelle rechts) zu rechnen sein, — endlich der késtliche 
a Bacchus in den Uffizien (Ende des zweiten Ganges). — Ju- 
belnd schreitet er aus, die Schale hoch aufhebend und an- 
lachend, in der andern Hand eine Traube, an welcher ein 
kleiner Panisk nascht. Der Bacchus des Michelangelo steht 
zur Vergleichung in der Nahe; an lebendiger Durchbildung 
der Einzelform ist er dem Jacopos weit iiberlegen; wer 
méchte aber nicht viel lieber die Arbeit Jacopos erdacht 
haben als die Michelangelos? — ich spreche von Unbetei- 
ligten, denn die Kiinstler wiirden fiir letztern stimmen, weil 
sie mit seinen Mitteln etwas andres anzufangen gedich- 
ten. (Der dritte dortige Bacchus, eine kleinere Figur auf 
einem FafBchen stehend, ist aus derselben Zeit, aber von 
keinem der Sansovino.) 
In seinen venezianischen Arbeiten erscheint Jacopo sehr 
ungleich; einzelnes ist unbegreiflich schwach, anderes da- 
gegen verrat eine tiichtige selbstindige Weiterbildung des 
vom Lehrer Uberkommenen. Zwar neigt sich Jacopo bis- 
’ weilen ebenso in das Allgemeine, wie die meisten Nach- 
folger Andreas, der seine schéne subjektive Warme auf 
niemanden vererben konnte; allein Jacopo ist nur wenig 
befangen von den Manieren der rémischen Malerschule, 
auch nicht wesentlich von der Einwirkung Michelangelos, 
die erst bei seinen Schiilern hier und da hervortritt; er war 
deshalb imstande, nebst seiner Schule in Venedig eine Art 
Nachbliite der groBen Kunstzeit aufrechtzuhalten, die mit 
der Nachbliite der Malerei (durch Paolo Veronese, Tinto- 
retto usw.) parallel geht und Jahrzehnte tiber seinen Tod 
_ hinaus dauert. f 
Bei ihm wie bei den Schiilern sind nicht die Linien, tiber- 
haupt nicht das BewuStsein der hdhern plastischen Ge- 
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setze die starke Seite; ihre GroBe liegt, wie bei den Malern, 
in einer gewissen freien Lebensfiille, welche tiber den Na- 
turalismus des Details hinaus ist; sie liegt in der Darstel- 
lung einer ruhigen, in sich selbst (ohne erzwungen inter- 
essante Motive) bedeutenden Existenz. Ihre Arbeiten k6n- 
nen von sehr unstatuarischer Anlage und doch im Stil er- 
greifend sein; von allen Zeitgenossen sind diese Venezianer 
am wenigsten konventionell in der Ausfiihrung und am 
wenigsten affektiert in der Anlage. Hierin liegt wenigstens 
‘ein grofBes negatives Verdienst Sansovinos; er ist der unbe- 
fangenste unter den Meistern der Zeit von 1530—70. 

Fiir sein schénstes Werk in Venedig glaube ich die Statue 
der Hoffnung am Dogengrab Venier (f 1556) zu S. Salva- 
tore halten zu miissen (nach dem zweiten Altar rechts). 
Die plastisch vortreffliche, leichte Haltung, die nicht ideale, 
aber venezianische Sch6énheit des Kopfes, der ruhig gefaBbte 
Ausdruck laBt gewisse Spielereien in Haarputz und Ge- 
wandung wohl vergessen. (Thorwaldsen ist bei einer der 
allegorischen Statuen am Grabmal Pius VII. auf ein ganz 
Ahnliches Motiv geraten.) — Aber wie viel geringer ist das 
Gegensttick, die Caritas, mit ihren hart manierierten Put- 
ten! (Das Liinettenrelief von anderer Hand.) 

Von mythologischen Gegenstinden enthalt die Loggia am 
Fu& des Campanile di S. Marco das Beste (um 1540). Die 
Bronzestatuen des Friedens, des Apoll, Merkur und der 
Pallas sind zwar, die erstgenannte ausgenommen, im Mo- 
tiv etwas gesucht, aber von schéner Bildung, namentlich 
was die Képfe (zumal des Merkur und der Pax) betrifft. 
Ganz vorziiglich sind dann einzelne der kleinen Reliefdar- 
stellungen am Sockel, die zu den so seltenen wahrhaft 
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naiven Kunstwerken mythologischen Inhalts gehéren. (Die | 


obern Reliefs und die Figuren in den Bogenfiillungen gelten 
als Schiilerarbeit.) 

Ubrigens ist Jacopo auch sonst im Relief am gliicklichsten. 
wenn es sich um einzeln eingerahmte Figuren handelt. Man 
findet hinten im Chor von S. Marco die beriihmte kleine 
Bronzetiir, welche in die Sakristei fiihrt, und welche den 
Meister zwanzig Jahre lang beschaftigt haben soll; ihre bei- 
den gré8ern Reliefs (Christi Tod und Auferstehung) kén- 
nen bei vielem Geist doch im Stil z. B. nicht neben Tribolo 
aufkommen, wihrend die Einzelfiguren der Propheten in 
den horizontalen und senkrechten Einfassungen vdllig ge- 
nigen und zum Teil von hoher Vortrefflichkeit sind. (Was 


+) 


_ JACOPO SANSOVINO 619 


von der Bildnisihnlichkeit der vortretenden Képfe in den 
Ecken mit Tizian, Pietro Aretino und Sansovino selber 
gesagt wird, ist nicht ganz zuverlissig.) Ebenso fehlt es 
den sechs bronzenen Reliefs mit den Wundern des heil. 
Markus (rechts und links vom Eingang des Chores an der 
Brustwehr zweier Balustraden) zwar nicht an geistvollem 
und energischem Ausdruck der Tatsachen, wohl aber an 
dem wahren Ma8, welches diese Gattung beherrschen 
mu. An dem Altar im Hintergrunde des Chores ist das 
Kleine Sakramentstiirmchen mit dem von Engeln um- 
schwebten Erléser wiederum eine nicht alltigliche Kompo- 
sition; man wird aber vielleicht die beiden einzelnen mar- 
mornen Engel auf den Seiten vorziehen. 
Derselbe Chor enthalt auch noch die einzige Arbeit, in 
welcher Sansovino dem iibermachtigen Einflu8  Michel- 
angelos einen kenntlichen Tribut bezahlt hat, namlich die 
sitzenden Bronzestatuetten der vier Evangelisten auf dem 
Gelander zunachst vor dem Hochaltar. (Die vier Kirchen- 
lehrer sind von einem Spatern hinzugearbeitet.) Man wird 
ohne Schwierigkeit den ,,Moses“ Michelangelos als ihr Vor- 
bild erkennen, aber auch gestehen, da8B sie von allen Nach- 
ahmungen die freieste und eigentiimlichste sind. 
aIm Dogenpalast empfangt uns Sansovin mit den beiden 
Kolossalstatuen des Mars und Neptun, von welchen die 
Riesentreppe ihren Namen hat. Ihre unschone Stellung, zu- 
mal beim Anblick von vorn, fallt schneller in die Augen 
als ihre guten Eigenschaften, welche erst demjenigen ganz 
klar werden, welcher sie in Gedanken mit den gleichzei- 
tigen Trivialitaten eines Bandinelli vergleicht. Sie sind vor 
allem noch anspruchslos und mit Uberzeugung geschaffen, 
ohne gewaltsame Motive und erborgte Muskulatur; es sind 
noch echte, unmittelbare Werke der Renaissance, eigene, 
wenn auch nicht vollkommene Idealtypen eines schépfungs- 
fahigen Kiinstlers, der selbst mangelhafte Motive durch 
e groBartige Behandlung zu heben wubte. 
Ein andres bedeutendes Werk ist die ténerne vergoldete 
Madonna im Innern der Loggia des Markusturmes; sie 
ermutigt den unten hingeschmiegten kleinen Johannes 
durch Streicheln seines Haares, sich dem segnenden 
Christuskinde zu nahern. Verkleistert, bestaubt, verstiim- 
- melt und von jeher etwas manieriert in den Formen, ist die 
Gruppe doch immer von einem liebenswiirdigen Gedanken 


ry) 


° 


620 SKULPTUR DES 16. JAHRHUNDERTS. VENEDIG 


belebt. — (Durchaus schlecht: die Madonna in der Kapelle 
des Dogenpalastes.) 
Als tiichtiges monumental aufgefaBtes Portrait ist die 
eherne sitzende Statue des Gelehrten Thomas von Ra- 
venna iiber dem Portal von S. Giulian etwa mit Tintoretto 
in Parallele zu setzen. 
In welche Periode endlich gehért der Johannes tiber dem 
Taufbecken in den Frari (Cap. S. Pietro, links)? Unpla- 
stisch komponiert, aber fleifig, naiv und vom zartesten Ge- 
miitsausdruck sieht das Werk aus, als hatte Sansovin es 
noch von Rom her mitgebracht. 
\ X 7en Sansovino von der Altern venezianischen Schule 
noch in Tatigkeit antraf, wissen wir nicht; es scheint 
eher, da8 seine Anstellung mit dem Ausléschen jener zusam- 
menhing. Es mégen um 1530 auch andre Schiiler des altern 
Andrea Sansovino in Venedig gelebt haben: von einem 
solchen sind wohl die drei Reliefs der Verkiindigung, An- 
betung der Hirten und Anbetung der Kénige in der kleinen 
sechseckigen Kapelle bei S. Micchele. Bei einer nicht beson- 
ders geschickten Anordnung (so da8 man z. B. nicht an 
Tribolo denken kann) sind sie vielleicht das Holdeste und 
SiiReste, was Venedig in Marmor darbietet, von einem Reiz 
der Formen und einem Seelenausdruck in Ziigen und Ge- 
barden, der Entziicken erregt. — GewiB war damals auch 
Guglielmo Bergamasco noch in Tatigkeit, der 1530 eben 
diese Kapelle baute. Sollte er etwa der Urheber der drei 
Reliefs sein? die einzige bekannte Statue von ihm, eine heil. 
Magdalena auf dem Altar der ersten Kapelle rechts vom 
Chor in S. Giovanni e Paolo, wtirde mit ihrer reichen und 
stiBen Schoénheit, selbst mit ihrem bauschigen und doch 
nicht unplastischen Gewande zu diesen Arbeiten wohl 
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passen. (Die iibrigen Skulpturen des betreffenden Altars — 


eine zum Teil gute Schularbeit der Lombardi.) 

Jedenfalls gewann Jacopo Sansovino einen EinfluB, der 
alle tibrigen in Schatten stellte und fast ausschlieBlich um 
ihn eine Schule versammelte. Bei einem Bau von so groBem 
plastischen Reichtum wie die Biblioteca ergab sich, scheint 
es, die Sache von selbst; ausdriicklich werden Tommaso 
Lombardo (vielleicht ein Verwandter der Altern Lombardi), 
Girolamo Lombardo, Danese Cataneo und Alessandro Vit- 
toria als ausfiihrende Schiiler genannt. Ich glaube, die- 
jenigen Skulpturen, welche noch unter unmittelbarer Auf- 
sicht und Teilnahme des Meisters zustande kamen, finden 
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sich hauptsachlich an der Schmalseite gegen die Riva und 
etwa an dem ersten Drittel der Seite gegen die Piazetta. 
Hier haben die Reliefs in den Bogen, die FluBgétter in den 
Fiillungen des untern, die Géttinnen in denjenigen des 
obern Geschosses die schénste und kriftigste Bildung. (Bei 
den FluBgéttern ist anzuerkennen, da8 sie von den ent- 
sprechenden bronzefarbenen Figuren in der Sistina fast 
a ganz unabhingig erscheinen.) Die beiden Karyatiden, wel- 
che die Tiir tragen, sind von Vittoria. — Von den Reliefs 
in den Bogen sind auch wieder die Felder mit einzelnen 
Figuren die gliicklichsten. 
Zwei friihe Schiiler Sansovins scheinen Tiziano Minio von 
Padua und Desiderio von Florenz gewesen zu sein, welche 
b den ehernen Deckel des Taufbeckens in S. Marco verfer- 
tigten. Die erzaihlenden Reliefs sind in der Komposition 
vom besten der ganzen Schule, den Meister selbst nicht aus- 
genommen. (Die Statue des Taufers spiter, 1565, von 
e Franc. Segala.) — Minios Statuen zweier heiligen Bischéfe 
hinter dem Hochaltar des Santo in Padua sind bei ihrer 
jetzigen Aufstellung soviel als unsichtbar. 
nter allen Schiilern aber ist Girolamo Campagna der 
bedeutendste und iiberhaupt einer von den sehr weni- 
gen Bildhauern, welche noch nach der Mitte des 16. Jahr- 
hunderts eine naive Liebenswiirdigkeit beibehielten. — 
d In S. Giuliano zu Venedig (Kapelle links vom Chor) sieht 
man sein Hochrelief des toten Christus mit zwei Engeln; 
die Linien sind nicht mustergiiltig, die Gewandung schon 
etwas manieriert, aber Ausdruck und Bildung sehr edel 
e und schon. — In S. Giorgio maggiore ist die bronzene Hoch- 
altargruppe von ihm; die vier Evangelisten tragen halb- 
kniend eine groBe Weltkugel, auf welcher der Erléser steht. 
Eher als Evangelisten hatten daimonische Naturmiachte, 
Engel u. dgl. fiir diese Stellung gepaBt, auch kann die leben- 
dige Behandlung und die wiirdige Bildung der Képfe nicht 
ganz vergessen machen, daB es dem Kiinstler etwas zu sehr 
um plastisch interessante Motive des Tragens zu tun war; 
- aber der Salvator ist einfach und ganz groBfartig. 
Seine einzelnstehenden Statuen mu man nie streng nach 
den Linien, sondern nach dem Ausdruck und nach dem 
Lebensgefiihl beurteilen, wie dies von den gleichzeitigen 
venezianischen Malern in noch viel weiterm Sinne gilt. 
f Seine Bronzestatuen des heil. Markus und des heil. Fran- 
ziskus, welche nach dem Gekreuzigten emporschauen (auf 
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dem Hochaltar des Redentore), sind innerhalb dieser Gren- 
zen vortrefflich, zumal der so schén und schmerzlich be- 
geisterte Markus; in dem Gekreuzigten bemerkt man bei 
einer guten und gemaBigten (weder allzu magern noch 
h4Blichen) Bildung eine etwas zu starke Andeutung des 
schon eingetretenen Todes durch das Vorhangen der linken 
Schulter*. — Neben dem Hochaltar von S. Tommaso: die 
Statuen des Petrus und Thomas, mit wiirdigen Képfen. — 
In S. Maria de’ miracoli, vor der Balustrade: 8. Franz und 
S, Clara; ersterer vielleicht ein friihes Jugendwerk. : 
Campagnas Madonnenstatuen geniigen weniger; ihre Hal- 
tung und Kopfbildung erinnert zu sehr an Paolo Veronese, 
um ein hohes Dasein ausdriicken zu kénnen. An derjenigen 
in S. Salvatore (zweiter Altar rechts) sitzt das Kind hiibsch 
leicht auf den Hiinden der Mutter, und auch die beiden 
Putten, die sich unten an ihr Kleid halten, sind gliicklich 
hinzugeordnet;dagegen erscheint die in S. Giorgio maggiore 
(zweiter Altar links) durchaus wie ein spites und schwa- 
ches Werk. Eine hiibsche aber wenig bezeugte Madonna in 
der Abbazia, Kapelle hinter der Sakristei. In Campagnas 
Vaterstadt Verona steht eine Madonna von ihm an der 
Ecke des Obergeschosses der Casa de’ Mercanti. 

Von dem Lieblingsgegenstand der venezianischen Skulptur 
(wie der Bacchus es bei den Florentinern war), dem heil. 
Sebastian, hat Campagna am Hochaltar von S. Lorenzo 
wenigstens eine gute Darsiellung geliefert mit dem Aus- 
druck des Schmerzes ohne Affektation. 

Wie sch6n und tiichtig er sonstige Aktfiguren zu behandeln 
wuBte, zeigt der kolossale Atlant oder Zyklop im untern 
Gang der Zecca. Das héchst affektierte Gegenstiick des Tizi- 
ano Aspetti spricht lauter zu Campagnas Gunsten, als 
Worte es kénnten. — Im Dogenpalast stehen auf dem 
Kamin der Sala del Collegio seine hiibschen und leben- 
digen Statuetten des Merkur und Herkules. (Geringer die 
drei Statuen tiber der einen Tiir der Sala delle 4 porte.) 

In der Scuola di S. Rocco ist bei der Statue des Heiligen 
(untere Halle) das unerlaBliche Vorzeigen der Schenkel- 
wunde gliicklich als dasjenige Wendungsmotiv benutzt, um 
welches die damalige Skulptur so oft in. Verlegenheit ist. 
Im obern Saal sind die Statuen neben dem Altar — Jo- 


‘ Die kleinen Statuetten dieses Altars sind spiite, aber fiir den 


berninischen Stil recht gltickliche Schépfungen des Bolognesen _ 


Mazza, vom Jahre 1679. 
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hannes d. T. und wiederum ein S.Sebastian — von gerin- 
germ Interesse als die beiden (unvollendeten) sitzenden 
Propheten an den Ecken der Balustrade; hier wirkt Michel- 
angelo ein, aber noch nicht durch den Moses, sondern 

a durch die Figuren der Sistina. — Die beiden Bronzestatuen 
des Hochaltars in S. Stefano werden vielleicht mit Unrecht 

b dem Campagna zugeschrieben; die beiden marmornen Sta- 
tuen in S. Giovanni e Paolo (hinten am Altartabernakel der 
Capella del Rosario) sind offenbar im Mifmut iiber die 
ungiinstige Aufstellung geschaffen. Auch die heil. Justina 

ce iiber dem Torgiebel des Arsenals scheint ein geringeres 
Werk zu sein. 

a An Portritstatuen ist von Campagna ein. Jugendwerk, der 
Doge Loredan auf dessen Grab im Chor von S. Giovanni 
e Paolo erhalten, und eine treffliche Grabfigur seiner reif- 

e sten Zeit, der schlummernde Doge Cicogna (f 1595) in der 
Jesuitenkirche links vom Chor. 

f Von wem ist endlich der sch6ne Christuskopf in S. Panta- 
leone (zweite Kapelle rechts)? Ich glaube, da8 von den 
Spatern nur Campagna fahig war, die edelste Inspiration 
eines Giov. Bellini und Tizian so in sich aufzunehmen. Und 
eine Arbeit der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts wird 
die Biiste doch sein. 

g Endlich méchte wohl die Annunziata (in zwei aus der 
Wand vortretenden Bronzefiguren) am Pal. del Consiglio 
zu Verona ein schénes friihes Werk des Meisters sein, etwa 
aus der Zeit des Reliefs von S. Giuliano; Gabriel gleicht 
den Engeln des letztern,.und die Madonna, obwobh] zur Ver- 
meidung der Profilsilhouette etwas sonderbar gewendet, 
ist die schénste weibliche Figur, die Campagna gebildet 
haben mag. 

on Thomas von Lugano, bekannt unter dem Namen 

h Tommaso Lombardo, sollen eine Anzahl von Statuen auf 

ij dem Dache der Biblioteca gearbeitet sein. Der S. Hierony- 
mus in S. Salvatore (zweiter Altar links) gibt vielleicht als 
schwaches und spates Werk keinen sichern Anhaltspunkt. 
{Nach andern von Jacopo Colonna.) 

_ Danese Cattaneo scheint auBer J. Sansovino auch andre 

k Florentiner gekannt zu haben; wenigstens sind die Statuen 
am Dogengrab Loredan (1572) bei einer gewissen AuBer- 
lichen SiiBigkeit von demselben unvenezianischen Geist der 
Liige und Affektion beseelt, der die unwahren Arbeiten 
eines Ammanati beherrscht. (Die Portratstatue, wie gesagt, 
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von Campagna, und friiher gearbeitet als der Rest; der 
Doge starb schon 1525.) — Weniger manieriert die Statuen 
des ersten Altars rechts in S. Anastasia zu Verona. 
Ammanati selbst war iibrigens eine Zeitlang J. Sansovinos 
Schiiler gewesen und hatte z. B. in Padua gearbeitet (wo- 
von unten). 
m starksten reprasentiert von allen Schiilern ist Ales- 
sandro Vittoria (fT 1605). Im giinstigen Falle dem Cam- 

pagna beinahe gewachsen, hat er doch nirgends die Seele 
desselben. Er produzierte leicht und machte sich mit den 
Hauptmotiven keine groBe Miihe, wahrend Campagna 
wenigstens gerne plastisch rein gestaltet hatte. Sein ange- 
nehmstes Werk ist wohl sein eigenes Grabmal in S. Zac- 
caria (Ende des linken Seitenschiffes), eine vortreffliche 
Biiste zwischen den Allegorien der Scultura und Archi- 
tettura, oben im Giebel eine Ruhmesgéttin, echt venezia- 
nische Figuren, Auch die Statue des Propheten iiber der 
Haupttiir ist sch6n und wiirdig. — Sein bester bewegter 
Akt ist der S. Sebastian in S. Salvatore (dritter Altar links, 
als Gegenstiick eines geringen S. Rochus), seine sorg- 
faltigste Anatomiefigur der S. Hieronymus in den Frari 
(dritter Altar rechts). Auch S. Katharina und Daniel auf 
dem Lowen, in S. Giulian, sind wenigstens resolut behan- 
delt. Geringer und zum Teil sehr manieriert: die Arbeiten 
im Dogenpalast (Sala dell’ anticollegio, Tiirgiebel), an der 
Biblioteca (die zwei Karyatiden der Tiir), in S. Giovanni 
e Paolo (mehreres), in der Abbazia (zwei groBe Apostel- 
statuen), in S. Giorgio maggiore, in S. Francesco della 
Vigna (zweite Kapelle links) u. a. a. O. Auch an dem sehr 
iiberfiillten Grabmal Contareno (f 1553) im Santo zu 
Padua (am ersten Pfeiler links) sind mehrere Figuren 
von ihm, 
Ein leidlicher Nachahmer des Vittoria, Franc, Terilli, hat 
die Statuetten des Christus und Johannes iiber den beiden 
Weihbecken des Redentore mit vielem Flei8 garbeitet. 

iziano Aspetti (fT 1607) steht wieder um eine grof8e 

Stufe niedriger und nahert sich den schlimmsten Ma- 
nieren der florentinischen Schule. Sein Moses und Paulus, 
groBe Erzbilder, verunzieren Palladios Fassade von S. Fran- 
cesco della Vigna, seine beiden Engel den Altar der ersten 
Kapelle links. Sein schlechter Atlant in der Biblioteca 
wurde schon erwahnt; etwas besser sind die Tragfiguren 
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des Kamins in der Sala dell’ Anticollegio des Dogenpalastes. — 
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alm Santo zu Padua ist mit Ausnahme des Christus auf 
b dem Weihbecken lauter geringe Arbeit von Aspetti in gro- 
Ber Menge vorhanden. 
Den Ausgang der Schule macht Giulio dal Moro, schwiich- 
licher und gewissenhafter als Aspetti. Das GenieBbarste von 
e ihm sind wohl die Skulpturen der einen Tiir der Sala delle 
quattro porte im Dogenpalast und die drei Altarstatuen 
din S, Stefano (Kapelle rechts im Chor). Seine groBen Sta- 
e tuen des Laurentius und Hieronymus am Grabmal Priuli 
in S. Salvatore (nach dem ersten Altar links) sind sehr 
manieriert, und ebenso die mehrfach vorkommenden Sta- 
tuen des Auferstandenen, wovon z. B. eine in derselben 
Kirche (nach dem ersten Altar rechts). 
Es braucht kaum wiederholt zu werden, daB auch diese 
Schule, wo ihr Ideales nicht geniigt, den Blick durch eine 
Menge vortrefflicher Portritbiisten entschadigt; sie holt 
damit ein, was das 15. Jahrhundert in Venedig mehr als 
in Florenz versiumt hatte. Die Auffassung ist bisweilen so 
groBartig frei wie in den tizianischen Bildnissen. Kiinstler- 
namen werden dabei seltener genannt als bei den Statuen 
heiligen oder allegorischen Inhaltes. 
it dem 17. Jahrhundert tritt in der venezianischen 
Skulptur dieselbe vollkommene Erschlaffung ein wie 
in der Malerei nach dem Absterben der Bassano und Tin- 
toretto. Was von da bis zum Eindringen des berninischen 
Stiles geschaffen wurde, ist kaum des Ansehens wert und 
auch dieser letztere Stil hat von seinen achtbarern Schép- 
fungen fast nichts in Venedig hinterlassen. 
um Schlu8 mu8 hier im Zusammenhang von den neun 
f groBen Reliefs die Rede sein, welche die Wande der 
Antoniuskapelle im Santo zu Padua bedecken. Die Auf- 
gabe war eine der ungiinstigsten, die sich denken lieSen: 
(mit Ausnahme des ersten Reliefs) lauter Wunder, d. h. 
sinnliche Wirkungen aus einer plastisch unsichtbaren Ur- 
sache, nimlich dem Machtwort, dem Dasein, dem Gebet, 
héchstens dem Gestus des Heiligen. Fiir die andachtige 
Menge, welche diese Statte besucht und die Stirn an die 
Riickseite des Heiligensarges zu driicken pflegt, ist aller- 
dings iiber diesen Kausalzusammenhang kein Zweifel vor- 
handen; sie verstand und versteht diese Reliefs, die fiir sie 
geschaffen sind, vollkommen, wiirde aber vielleicht doch 
bemalte Tongruppen in der Art Mazzonis (S. 600) noch 
sprechender finden als den idealen Stil, durch welchen die 
40 
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Kiinstler mit namenloser Anstrengung diese Historien ver- 
edelt haben. 

Die allmaihliche Bestellung und Ausfiihrung hat in ge- 
schichtlicher Beziehung einiges Dunkle. Jedenfalls wollten 
die Besteller von allem Anfang an nur GroBes und Bedeu- © 
tendes. Wenn das erste Relief (die Aufnahme des Heiligen 
in den Orden), von Antonio Minelli, in der Tat schon 1512 a 
gearbeitet ist, so hatte man sich gleich zuerst an einen 
vorziiglichen, wahrscheinlich florentinischen Mitstrebenden 
des iltern-Andrea Sansovino gewandt; es ist eines der edel- 
sten und genieBbarsten der ganzen Reihe. Um dieselbe Zeit 
scheinen — mit Ubergehung des Riccio und seiner lokalen 
Schule — die Briider Antonio und Tullio Lombardi, wahr- 
scheinlich als alte und anerkannte Haupter der venezia- 
nischen Skulptur in Anspruch genommen worden zu sein; 
sie lieferten das sechste, siebente und neunte Relief (vgl. 
S. 593,c, d) und gaben wahrscheinlich die architekto- 
nischen Hintergriinde mit Stadtansichten auch fiir alle 
iibrigen an. (Dies ist zu vermuten nach Tullios Relief 
an der Scuola di S. Marco.) Auf dem sechsten steht die 
Jahrzahl 1525. 

Darauf trat Jacopo Sansovino mit mehrern seiner Schiiler 
ein. Sein eigenes Relief, das vierte (Wiedererweckung der 
Selbstmérderin) ist auffallend manieriert; welche Epoche 
seines Lebens dafiir verantwortlich sein mag, ist schwer 
zu sagen; ein Schtiler Andreas hatte tiberhaupt nie solche 
Kérper und K6épfe bilden diirfen, wie hier mehrere vor- 
kommen. Dagegen ist Campagna im dritten Relief (Er- 
weckung des toten Jiinglings) auf seiner vollen Hohe; die 
nackte Halbfigur héchst edel gebildet und entwickelt, die 
Linien des Ganzen harmonisch, alles Einzelne sehr ge- 
diegen. — Einen andern, schon mehr manierierten Schiiler 
Jacopo Sansovinos erkennt man dann im zweiten Relief 
Ermordung der Frau), welches einem gew. Paolo Stella e 
dder Giov. Maria Padovano beigelegt wird. — Das fiinfte f 
(Erweckung des jungen Parrasio) und das achte (das Wun- g 
der mit dem Glase) sind fiir Danese Cattaneo, dem sie von 
einigen zugeschrieben werden, wohl zu gut und zu wenig 
affektiert, weshalb andre sonst wenig bekannte Namen 
(Paolo Peluca, Giov. Minio usw.) eher etwas fiir sich haben 
mochten. : 

Alles zusammengenommen, ist die Reihenfolge durch 
eine gréBere Einheit des Stiles, der Erzahlungsweise und 
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Detailbehandlung verbunden, als man bei einer Hervor- 
bringung so Vieler irgend erwarten diirfte. Sie ist ein Denk- 
mal der héchsten Anstrengung der neuern Skulptur in der 
Gattung des erzihlenden Reliefs, welches in der besten 
dieser Tafeln so maBvoll und rein zur Erscheinung kommt 
wie in wenigen Denkmilern seit dem Zerfall der romischen 
Kunst. Das iibertriebene, grimassierende Pathos der alten 
Lombarden ist bis auf vereinzelte Spuren (im zweiten, 
fiinften, selbst im vierten) itiberwunden durch eine ideale 
und ganz lebendige Behandlung. 
eapel, dessen Schicksale gerade zu Anfang des 16. Jahr- 
hunderts sehr bewegt waren, verdankt vielleicht seine 
wenigen ganz ausgezeichneten Skulpturen nicht inlindi- 
schen Kraften. — Den stirksten Sonnenblick der ratffae- 
lischen Zeit glaube ich hier zu erkennen in einem bescheide- 
a nen Grabmal der Cap. Carafa in S. Domenico maggiore 
(zunichst rechts vom Hauptportal), mit dem Datum 1513. 
Uber dem Sarkophag, zu beiden Seiten eines Profilmedai? 
lons des Verstorbenen, sitzen zwei klagende Frauen, welche 
p Andrea Sansovinos wiirdig wiren. — Den sch6nen frithern 
Arbeiten Michelangelos nihert sich eine Statue der Ma- 
donna als Schiitzerin der Seelen im Fegfeuer, in S. Gio- 
vanni a Carbonara. 
Der einheimischen Schule, die um diese Zeit mit Giovanni 
da Nola zu Kriaften kam, haben wir oben (S. 234) einen 
wesentlich dekorativen Wert zugewiesen. Giovanni selbst 
zeigt weder ein tiefes, durchgehendes Lebensgefiihl (so 
naturalistisch er sein kann) noch ein durchgebildetes Be- 
wuBtsein von den Grenzen und Gesetzen seiner Kunst, 
allein die allgemeine Héhe hebt auch ihn oft tiber das Ge- 
wohnliche, und die Versuche in stets neuen Motiven geben 
seinen Grabmialern zumal einen originellen Anschein. 
¢ Als Denkmal der ganzen Schule kann die runde Kapelle 
der Caraccioli di Vico in S. Giovanni a Carbonara gelten, 
voll von Statuen und Reliefs; von dem Spanier Plata ist 
die (vielleicht beste) Figur des Galeazzo Caracciolo. — Ein 
-andres groBes Werk der Schule ist das Grabmal des be- 
1 ruhmten Pietro di Toledo, hinten im Chor von S. Giacomo 
degli Spagnuoli; als Ganzes dem Grabmal Franz I. in 
S. Denis, und zwar nicht gliicklich nachgebildet, in der Aus- 
fiihrung reich und sorgfaltig; der Statthalter und seine 
Gemahlin knien auf einem ungeheuern Sarkophag hinter 
Betpulten; auf den Ecken des noch gréfern, peinlich deko- 
40* - 
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rierten Untersatzes stehen vier allegorische Figuren. — 
Von den Grabmialern Giovannis in S, Severino ist dasjenige a 
eines sechsjahrigen Knaben, Andrea Cicara, zunachst vor 
der Sakristei am schénsten gedacht; — die drei der ver- b 
gifteten Briider Sanseverino (1516, eine der friihesten Ar- 
beiten) in der Kapelle rechts vom Chor wunderlich ein- 
formig, indem die drei fast in gleicher Stellung auf ihren 
Sarkophagen sitzen. — Als das beste Relief des Meisters 
gilt eine Grablegung in S. Maria delle Grazie bei den In- ¢ 
curabili (in einer Kapelle links). — Schularbeiten in vielen 
Kirchen z. B. in S. Domenico magg., dritte Kapelle links, da 
das fiir die damalige Allegorik bezeichnende Grab eines ge- 
wissen Rota, der in Rom und Florenz Beamter gewesen, 
und dem deshalb Arno und Tiber Lorbeerkrianze reichen 
miissen. — Die Altaére des Giovanni und seines Rivalen e 
Girolamo Santa Croce zu beiden Seiten der Tiir in Monteo- 
liveto sind im Stil kaum zu unterscheiden. (Derjenige des 
letztern ist kenntlich am S. Petrus.) 
Durchgangig das beste sind, wie in so manchen Schulen, 
wo das Ideale nicht rein und ohne Affektation zutage drin- 
gen konnte, die Bildnisse der Mausoleen, sowohl Biisten 
als Statuen. Neapel besitzt daran einen reichen Schatz 
auch aus dieser Zeit; ein Marmorvolk von Kriegern und 
Staatsmannern, wie vielleicht nur Venedig ein zweites — 
aufweist. 

ir gelangen zu demjenigen groBen Genius, in dessen 

Hand Tod und Leben der Skulptur gegeben war, zu 
Michelangelo Buonarroti (1474—1563). Er sagte von sich 
selbst, einmal er sei kein Maler, ein andres Mal die Baukunst 
sei nicht seine Sache, dagegen bekannte er sich zu allen 
Zeiten als Bildhauer und nannte die Skulptur (wenigstens 
im Vergleich mit der Malerei) die erste Kunst: ,,Es war ihm 
nur dann wohl, wenn er den Meifel in den Handen hatte.“ 
Seine Anstrengungen, dieses fest erkannten Berufes Herr 
zu werden, waren ungeheuer. Es ist keine bloBe Phrase, 
wenn behauptet wird, er habe zw6lf Jahre auf das Studium 
der Anatomie verwandt; seine Werke zeigen ein Ringen 
und Streben wie die keines andern nach immer gréfSerer 
schopferischer Freiheit. 
Der erste Anlauf, welchen Michelangelo nahm, war iiber 
alle Maen herrlich. In den Raumen des Palazzo Buonar- t 
roti zu Florenz (Via Ghibellina N. 7588), welche von dem _ 
jiingern, als Dichter beriihmten Michelangelo Buonarroti 
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dem Andenken und den Reliquien des grofBen Oheims ge- 


-_ 


fo) 


d 


weiht worden sind’, wird ein Relief aufbewahrt, welches 
dieser in seinem siebzehnten Jahr verfertigte: ,,Herkules 
im Kampf gegen die Zentauren“, d. h. ein Handgemenge 
nackter Figuren, unter welchen auch Zentauren vorkom- 
men, Obwohl im Geiste des iiberreichen rémischen Reliefs 
gedacht, enthalt es doch Motive von griechischer Art und 
Lebendigkeit, Wendungen von Kérpern, welche den bedeu- 
tendsten momentanen Ausdruck mit der schénsten Form 
verbinden; da8 in dem Menschenkniuel vor der mittlern 
Figur das MaB8 iiberschritten wird, geschieht doch nicht 
auf Kosten der Deutlichkeit und lift sich durch die Jugend 
des Kiinstlers entschuldigen. Vielleicht noch friiher ist das 
Flachrelief einer siugenden Madonna im Profil (ebendort) 
gearbeitet; eine der ersten Arbeiten, welche aus dem Realis- 
mus des 15. Jahrhunderts ganz entschieden hinausgehen in 
den rein idealen Stil. 

Wie vollkommen liebenswiirdig wufte Michelangelo da- 
mals zu bilden! An der Arca di S. Domenico in der Kirche 
dieses Heiligen zu Bologna ist von ihm der eine kniende 
Engel mit dem Kandelaber (derjenige links vom Beschauer) ; 
ein so hold jugendliches Képfchen, wie es damals nur Lio- 
nardo da Vinci zu bilden imstande gewesen ware. Den 
schweren Gewandstoff, der zu einer lebensgrofen Figur 
richtig passen wiirde, und die unverhaltnismaBigen Haar- 
locken nimmt man hier dem Kiinstler so gerne als Unbe- 
sonnenheiten eines Anfaingers hin. — (Auch die Statuette 
des heil. Bischofs Petronius, eine von den vieren zunachst 
iiber dem Sarkophag, ist von ihm, aber unmdéglich aus der- 
selben Zeit, wie schon das manierierte Gewand zeigt.) 

Das letzte Werk dieser friihen Periode (1499) des Meisters | 
ist die Gruppe der Pietd in S. Peter zu Rom (erste Kapelle 
rechts; die Aufstellung im klaglichsten Licht macht die 
Vergleichung der Gipsabgiisse notwendig, deren ich aber 
keinen 6ffentlich aufgestellten kenne). Dieser Gegenstand 
war bisher unzahlige Male gemeifelt und gemalt worden, 


- oft mit sehr tiefem und innigem Ausdruck, nur liegt ins- 


gemein der Leichnam Christi so auf den Knien der Ma- 
donna, da8 das Auge sich abwenden mochte. Hier zuerst in 
der ganzen neuern Skulptur kann wieder von einer Gruppe 
im héchsten Sinne die Rede sein; der Leichnam ist tiber- 
aus edel gelegt und bildet mit Gestalt und Bewegung der 
4 Sichtbar jeden Donnerstag. 
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ganz bekleideten Madonna das wunderbarste Ganze. Die 
Formen sind anatomisch noch nicht ganz durchgebildet, 
die Képfe aber von einer reinen Schénheit, welche Michel- 
angelo spiter nie wieder erreicht hat’. — (Etwa aus der- 
selben Zeit die Madonna in Notre Dame zu Briigge.) 


\ X Vie verhielt sich nun Michelangelos Geist, als er seiner 
reifen Epoche und seiner grofen Stellung entgegen- 
ging, zu den Aufgaben, welche seine Zeit ihm bot? Bei 
weitem die meisten waren kirchlicher Art oder muSten 
doch zu einer kirchlichen Umgebung passen. Die freie 
Altargruppe begann eben erst als Gattung zu gelten; man 
erinnere sich der Kapelle Zeno in S. Marco zu Venedig 
(1505) und &hnlicher Arbeiten. Die Nischen der Kirchen- 
fassaden fiillten sich nur sparsam mit Statuen, die der 
Pfeiler im Innern etwas haufiger. Was sonst tibrigblieb, 
waren Grabmiler, deren Allegorien das einzige ganz freie 
Element der damaligen Skulptur heifen konnten. Denn 
groBe Skulpturwerke mythologischen Inhalts waren noch 
ein. seltener Luxus, der aufSerhalb Florenz_ einstweilen 
kaum vorkam. 
Michelangelo aber war starker als je ein Kiinstler von dem 
Drange bewest, alle irgend denkbaren und mit den héhern 
Stilgesetzen vereinbarten Momente der lebendigen, vorziig- 
lich der nackten Menschengestalt aus sich heraus zw schaf- 
fen. Er ist in dieser Beziehung das gerade Gegenteil der 
Alten, welche ihre Motive langsam reiften und ein halbes 
Jahrtausend hindurch nachbildeten; er sucht stets neue 
Moglichkeiten zu erschépfen und kann deshalb der mo- 
derne Kiinstler in vorzugsweisem Sinne heifen. Seine Phan- 
tasie ist nicht gehiitet und eingeschrinkt durch einen alt- 
ehr wiirdigen Mythus; seine wenigen biblischen Figuren ge- 
staltet er rein nach kiinstlicher Inspiration und seine Alle- 
gorien erfindet er mit erstaunlicher Keckheit. Das Lebens- 
motiv, das ihn beschaftigt, hat oft mit dem geschichtlichen 
Charakter, den es beseelen soll, gar keine innere Beriihrung 
— selbst in den Propheten und Sibyllen der Sistina nicht 
immer. 


1 Das Werk wurde Ofter in Marmor und Erz kopiert. Schon Luca 
Signorelli malte davon jene freie Abbildung Grau in Grau, welche 
neverlich im rémischen Leihhause wieder aufgetaucht ist; wahr- 
scheinlich dachte er nicht daran, da& man dereinst Michelangelos 
Gruppe fiir eine Kopie nach seinem Gemilde halten rind, wie 
schon geschehen ist. 
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Und welcher Art ist das Leben, das er darstellt? Es sind in 
ihm zwei streitende Geister; der eine méchte durch rastlose 
anatomische Studien alle Ursachen und AuBerungen der 
menschlichen Form und Bewegung ergriinden und der 
Statue die vollkommenste Wirklichkeit verleihen; der an- 
dere aber sucht das Ubermenschliche auf und findet es — 
nicht mehr in einem reinen und erhabenen Ausdruck des 
Kopfes und der Gebiirde, wie einzelne friihere Kiinstler —, 
sondern in befremdlichen Stellungen und Bewegungen und 
in einer partiellen Ausbildung gewisser Kérperformen in 
das Gewaltige. Manche seiner Gestalten geben auf den er- 
sten Eindruck nicht ein erhéhtes Menschliches, sondern ein 
gedampftes Ungeheures. Bei naherer Betrachtung sinkt 
aber dieses Ubernatiirliche oft nur zum Unwahrschein- 
lichen und Bizarren zusammen. 

Sonach wird den Werken Michelangelos durchgingig eine 
Vorbedingung jedes erquickenden Eindrucks fehlen: die 
Unabsichtlichkeit. Uberall prasentiert sich das Motiv als 
solches, nicht als passendster Ausdruck eines gegebenen In- 
haltes. Letzteres ist vorzugsweise der Fall bei Raffael, der 
den Sinn mit dem héchsten Interesse an der Sache und das 
Auge mit innigstem Wohlgefallen erfiillt, lange ehe man 
nur an die Mitte] denkt, durch welche er sein Ziel erreicht 
hat. Aber die ungeheure Gestaltungskraft, welche in Michel- 
angelo waltete, gibt selbst seinen gesuchtesten und unwahr- 
sten Schépfungen einen ewigen Wert. Seine Darstellungs- 
mittel geh6ren alle dem héchsten Gebiet der Kunst an; da 
sucht man vergebens nach einzelnem Niedlichen und Lieb- 
lichen, nach seelenruhiger Eleganz und buhlerischem Reiz; 
er gibt eine grandiose Flaichenbehandlung als Detail und 
groBe plastische Kontraste, gewaltige Bewegungen als Mo- 
tive. Seine Gestalten kosten ihn einen viel zu heftigen im- 
nern Kampf, als da8 er damit gegen den Beschauer gefallig 
erscheinen mdéchte. 

Damit hangt denn auch ihre unfertige Beschaffenheit eng 
zusammen. Er arbeitete gewif selten ein Tonmodell von 
-derjenigen Gré8e aus, welche das Marmorwerk haben 
sollte; der sog. Puntensetzer bekam bei ihm wenig zu tun; 
eigenhandig im ersten Eifer, hieb er selbst das Werk aus 
dem Rohen. Mehrmals hat er sich dabei notorisch ,,ver- 
hauen“, oder der Marmor zeigte Fehler, und er lie8 des- 
halb die Arbeit unfertig liegen. Oft aber blieb sie auch wohl 
unvollendet, weil jener innere Kampf zu Ende war und das 
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Werk kein Interesse mehr fiir den Kiinstler hatte. (Ob 
etwa auch ein Trotz gegen miBliebige Besteller mit unter- 
lief, ist im einzelnen Falle schwer zu sagen.) 

Wer nun von der Kunst vor allem das sinnlich Sch6ne ver- 
langt, den wird dieser Prometheus mit seinen aus der 
Traumwelt der (oft 4uBersten) Méglichkeiten gegriffenen 
Gestalten nie zufriedenstellen. Eine holde Jugend, ein sii8er 
Liebreiz konnte gar nicht das ausdriicken helfen, was er 
ausdriicken wollte. Seine Ideale der Form kénnen nie die 
unsrigen werden; wer mochte z. B. bei seinen meisten 
weiblichen Figuren wiinschen, daB sie lebendig wiirden? 
(Die Ausnahmen, wie z. B. die Delphiea in der sixtinischen 
Kapelle, gehéren freilich zum Herrlichsten.) Gewisse Teile 
und Verhialtnisse bildet er fast durchgaingig nicht normal 
(die Linge des Oberleibes, der Hals, die Stirn und die 
Augenknochen, das Kinn usw.), andre fast durchgangig 
herkulisch (Nacken und Schultern). Das Befremdliche liegt 
also nicht blo8 in der Stellung, sondern auch in der Bildung 
selbst. Der Beschauer darf und soll es ausscheiden von dem 
echt Gewaltigen. 

Die Zeit des Kiinstlers freilich wurde von dem Guten und 
von dem Boésen, das in ihm lag, ohne Unterschied ergriffen; 
er imponierte ihr auf dimonische Weise. Uber ihm vergaB 
sie binnen 20 Jahren Raffael vollsténdig. Die Kiinstler 
selber abstrahierten aus dem, was bei Michelangelo die 
AuBerung eines innern Kampfes war, die Theorie der Bra- 
vour und brauchten seine Mittel ohne seine Gedanken, wo- 
von unten ein mehreres. Die Besteller, unter der Herrschaft 
einer Bildung, welche ohnehin jede Allegorie guthieB, lie- 
8en sich von Michelangelo das Unerhérte auf diesem Ge- 
biete gefallen und bemerkten nicht, daB er blo& Anla& zur 
Schépfung bewegter Gestalten suchte. 

Die Reihe dieser freien, rein kiinstlerischen Gedanken be- 
ginnt schon friihe (vor der Pieta) mit dem Bacchus in den 
Uffizien (Ende des zweiten Ganges). Mit dem antiken Dio- 
nysos-Ideal, wie wir es jetzt, nach den seither ausgegrabe- 
nen Resten und den tiefen Forschungen der Archidologie 
kennen, darf man diesen Bacchus nicht vergleichen ohne 
Ungerechtigkeit; er ist hervorgebracht unter der Voraus- 
setzung, einen trunkenen Jiingling darstellen zu miissen, 


daher mit einem burlesken Anflug, mit starren Augen, | 


lallendem Mund, vortretendem Bauche. Vielleicht die erste 
Statue der neuern Kunst, welche mit der Absicht auf voll- 
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kommene Durchbildung eines nackten Kérpers geschaffen 
worden ist! ohne Zweifel das Resultat der fleifigsten Natur- 
studien, und doch, abgesehen vom Gegenstand, schon durch 
die bizarre Stellung griindlich ungenieSbar, zumal von 
links her gesehen. 

a Auf den ersten Blick gefallt der kolossale David vor dem 
Palazzo vecchio in Florenz (1501—1503) vielleicht noch 
weniger. Allein der Kiinstler war auf einen Marmorblock 
angewiesen, aus welchem schon ein friiherer Bildhauer 
irgend etwas zu meifeln begonnen hatte; sodann beging er 
einen Fehler, den der Beschauer in Gedanken wieder gut- 
machen kann: er glaubte nimlich David ganz jung dar- 
stellen zu miissen und nahm einen Knaben zum Modell, 
dessen Formen er kolossal bildete. (Was hauptsichlich bei 
der Seitenansicht bemerklich wird.) Nun lassen sich aber 
nur erwachsene Personen passend vergréSern (S. 421, 
Anm.), wenigstens bei isolierter Aufstellung, denn in Ge- 
sellschaft andrer Kolosse kann auch das kolossale Kind 
seine berechtigte Stelle finden. Durch ein Verkleinerungs- 
glas gesehen gewinnt der David ungemein an Schénheit 
und Leben, allerdings mit Ausnahme des Kopfes, der in 
einer ganz andern Stimmung hinzugearbeitet scheint. 
Wenn in dieser Statue noch eine gewisse Modellbefangen- 
heit nicht zu verkennen ist, so finden wir Michelangelo 
einige Jahre spiter auf der Hohe seines kiinstlerischen 
K6énnens in dem nach 1504 entworfenen, in der nachst- 
folgenden Zeit stiick weise ausgefiihrten Grabdenkmal Papst 

» Julius II. fiir die Peterskirche. Die sehr fliichtige Original- 
zeichnung, die von dem Werke doch vielleicht nicht das 
definitiv angenommene Projekt wiedergibt, ist in der 
florentinischen Sammlung der Handzeichnungen aufbe- 
wahrt. Ein hoher Bau in langlichem Viereck sollte an sei- 
nen Winden nackte gefesselte Gestalten (die von Julius 
wiedererworbenen Provinzen und die durch seinen Tod in 
Knechtschaft gedachten Kiinste) und auf seinen Vorspriin- 
gen jedenfalls die sitzenden Satuen des Moses und Paulus 
enthalten, andrer Zutaten nicht zu gedenken. Die Sym- 
bolik war eine willkiirliche, ja eine zweideutige; wer hatte 
z. B. Moses und Paulus fiir Allegorien des tatigen und des 
beschaulichen Lebens genommen? und doch waren sie so 
gemeint. Aber als plastisch-architektonisches Ganzes ge- 
dacht wire das Grabmal doch immer eines der ersten 
Werke der Welt geworden. 
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Erst drei®ig Jahre spater, unter Paul III., kam dasjenige 4 
Denkmal zustande, welches jetzt in S. Pietro in Vincoli 
steht. Es ist kein Freibau, sondern nur noch ein barocker 
Wandbau daraus geworden; die obern Figuren sind von den 
Schiilern nach dem Entwurf des Meisters hinzugearbeitet, 
und zwar nicht gliicklich; in dem armen Papst, der sich 
zwischen zwei Pfeilern strecken muB, so gut es geht, ist 
auch die Anordnung unverzeihlich. Unten aber stehen die 
fiir das urspriingliche Projekt in der friihern Zeit eigen- 
handig gearbeiteten Statuen des Moses, nebst Rahel und 
Lea, letztere wiederum als Symbole des beschaulichen und 
des titigen Lebens, nach einer schon in der Theologie des 
Mittelalters vorkommenden, an sich absurden Typik. — 
Moses scheint in dem Moment dargestellt, da er die Ver- 
ehrung des goldenen Kalbes erblickt und aufspringen will. 
Es lebt in seiner Gestalt die Vorbereitung zu einer gewal- 
tigen Bewegung, wie man sie yon der physischen Macht, 
mit der er ausgestattet ist, nur mit Zittern erwarten mag. 
Seine Arme und Hande sind von einer insofern wirklich 
libermenschlichen Bildung, als sie das charakteristische 
Leben dieser Teile auf eine Weise gesteigert sehen lassen, 
die in der Wirklichkeit nicht so vorkommt. Alles bloB 
Kiinstlerische wird an dieser Figur als vollkommen aner- 
kannt, die plastischen Gegensatze der Teile, die Behandlung 
alles Einzelnen. Aber der Kopf will weder nach der Schadel- 
form noch nach der Physiognomie geniigen, und mit dem 
herrlich behandelten Bart, dem die alte Kunst nichts Ahn- 
liches an die Seite zu stellen hat, werden doch gar zu viele 
Umstinde gemacht; der bertihmte linke Arm hat im Grunde 
nichts andres zu tun, als diesen Bart an den Leib zu 
driicken. — Rahel, das beschauliche Leben, ist im Motiv 
ganz sinnlos; sie hat soeben auf dem Schemel nach rechts 
gebetet und wendet sich plétzlich, noch immer betend, 
nach links; zudem scheint ihr linker Arm schon oben ver- 
hauen. Das Detail sonst trefflich. — Lea, das tatige Leben, 
mit dem Spiegel in der Hand, zeigt in der Draperie unniitze 
und bizarre Motive und unschéne Verhaltnisse der untern 
Teile. Die KOpfe haben wohl etwas Grandios-Neutrales, 
Unpersonliches, welches die Seele wie ein Klang aus der 
altern griechischen Kunst beriihrt, aber auch eine gewisse 
Kalte, : 

Au8er diesen drei Statuen hat Michelangelo offenbar in 
sehr verschiedenen Zeiten eine Anzahl von nackten Figuren — 


| 
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gemeiBelt, welche teils zum Grabmal Julius II. wirklich ge- 
héren sollten, teils wenigstens damit in Verbindung ge- 
bracht werden. Das Trefflichste sind die beiden ,,Sklaven‘‘ 
im Louvre, die offenbar Stiicke aus der Reihe jener Ge- 
fesselten sind. Weniger lai8t sich dies verbiirgen bei den 
a vier (nur teilweise aus dem Rohen gearbeiteten und be- 
trichtlich gréBern) Statuen in einer Grotte des Gartens 
Boboli zu Florenz (vom Eingang links); es sind héchst 
lebensvolle Akte des Lehnens und Tragens; die beiden vor- 
dern freilich kaum erst kenntlich. Dann eine Gruppe, be- 
p titelt ,,der Sieg“, im groBen Saale des Palazzo vecchio; ein 
Sieger auf einem (unvollendeten) Besiegten kniend, und 
das wihrend des Kampfes nach hinten gestreifte Gewand 
wieder hervorziehend, mit einer Wendung und Bewegung, 
die freilich hierdurch nur notdiirftig motiviert wird. 
(Spiitere Zeit?) 
Wir kehren wieder in seine friihere rémische Epoche zu- 
ruck und nennen zunichst den Christus im Querschiff von 
S. Maria sopra Minerva zu Rom (um 1527). Es ist eines 
seiner liebenswiirdigsten Werke; Kreuz und Rohr sind-zu 
_ der nackten Gestalt und ihrer Bewegung edel und geschickt 
geordnet, der Oberleib eines der schénsten Motive der 
neuern Kunst; der sanfte Ausdruck und die Bildung des 
Kopfes mag so wenig dem Héchsten geniigen als irgendein 
Christus, und doch wird man diesen milden Blick des 
»siegers tiber den Tod“ auf die Gemeinde der Glaiubigen 
: schén und tief gefiihlt nennen mtissen. Ebenfalls wohl aus 
dieser Zeit: die nur aus dem Rolen gehauene und in die- 
sem Zustand sehr viel versprechende Statue eines Jiing- 
lings, in den Uffizien (zweiter Gang), wahrscheinlich Apoll, 
der mit der Linken iiber die Schulter greift, um einen Pfeil 
aus dem Kécher zu holen. — Desgleichen, wenigstens aus 
der ersten Hialfte von Michelangelos Leben: das runde Re- 
ilief in den Uffizien (Gang der toskanischen Skulptur), 
Madonna mit dem auf ihr Buch Jehnenden Kinde, hinten der 
kleine Johannes; wundervoll in diesen Raum komponiert 
-und, soweit die Arbeit vollendet ist, edel und leicht belebt. 
ie Arbeiten des vorgeriickten Alters méchten etwa mit 
; dem toten Adonis der Uffizien (zweiter Gang) zu be- 
ginnen sein. Der Kiinstler hat alles getan, um die Statue - 
plastisch interessant zu machen; der Kérper beginnt auf 
der rechten Seite liegend und wendet sich nachher mehr 
nach links; unter den gekreuzten Fiigen lagert der Eber,. 
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dessen Zahn dem Jiingling die (sehr grelle) Schenkelwunde 
beigebracht hat. Aber der Kopf gehért zu den manierier- 
testen, und der Leib ist von keiner sch6nen Bildung. 

Um das Jahr 1529 soll dann die Arbeit an den Statuen der 
weltberiihmten mediceischen Kapelle (oder Sagrestia 
nuova) bei S. Lorenzo ihren Anfang genommen haben. Sel- 
ten hat ein Kiinstler freier tiber Ort und Aufstellung ver- 
fiigen kénnen (vgl. S. 311, b). Die Denkmaler wirken des- 
halb in diesem Raum ganz vorziiglich, schon wenn man sie 
nur als Erginzung und Resultat der Architektur betrachtet. 
Um die Figuren groB erscheinen zu lassen, hat der Kiinst- 


ler sie in eine aus kleinen Gliedern gebildete bauliche De- — 


koration eingerahmt, deren Detail freilich nicht zu riihmen 
ist. Die Aufgabe selbst enthielt eine starke Aufforderung zu 


allgemeinen Allegorien; es handelte sich um die Graber — 


zweier ziemlich nichtswiirdigen mediceischen Spr6éBlinge, 


fiir welche Michelangelo am allerwenigsten sich begeistern — 


konnte. Unter den Nischen mit den sitzenden Statuen der- 
selben brachte er dieSarkophage an und auf derenrundab- 
schiissigen Deckel die weltberiihmten Figuren des Tages 
und der Nacht (bei Giuliano Medici-Nemours) , der Morgen- 
und der Abenddimmerung (bei Lorenzo Medici, Herzog von 
Urbino). Kein Mensch hat je ergriinden kénnen, was sie 
hier (abgesehen von ihrer kiinstlerischen Wirkung) be- 


~ 


deuten sollen, wenn man sich nicht mit der ganz blassen © 


Allegorie auf das Hinschwinden der Zeit zufrieden geben 
will. Vielleicht hatte Clemens VII. als Besteller lieber ein 
paar trauernde Tugenden am Grab seiner Verwandten 
Wache halten lassen — der Kiinstler aber suchte geflissent- 
lich das Allgemeinste und Neutralste auf. Wie dem sei, 
diese Allegorien sind nicht einmal bezeichnend gebildet, 
was denn auch, mit Ausnahme der Nacht, eine reine Un- 
moglichkeit gewesen ware. Die Nacht ist wenigstens ein 


‘ 


b 


nacktes, schlafendes Weib; man darf aber fragen: ob wohl © 


jemals ein Mensch in dieser Stellung habe schlafenkénnen? 


sie und ihr Gefahrte, der Tag, lehnen namlich mit dem — 


rechten Ellbogen itiber den linken Schenkel. Sie ist die 


ausgeftihrteste nackte weibliche Idealfigur* Michelangelos; — 
der Tag, mit unvollendetem Kopf, kann vielleicht als sein © 


_vorziiglichstes Spezimen herkulischer Bildung gelten. Als 
Motive aber sind gewi8 die beiden Dammerungen edler und 


1 Der Kopf, welcher tief unter dem iibrigen steht, kann kaum 


von Michelangelo ausgefiihrt sein. 


¢ 
. 


~~ 


b 
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gliicklicher, namentlich der Mann sehr schén und lebendig 
gewendet; das Weib (die sog. Aurora) ebenfalls mehr unge- 
sucht groBartig als die Nacht, wunderbar in den Linien, 
auch mit einem viel schénern und lebendigern Kopf, der 
indes noch immer etwas Maskenhaftes behilt. 

In diesen vier Statuen hat der Meister seine kiihnsten Ge- 
danken tiber Grenzen und Zweck seiner Kunst geoffenbart; 
er hat frei von allen sachlichen Beziehungen, nicht gebun- 
den durch irgendeine von auBen verlangte Charakteristik, 
den,Gegenstand und seine Ausfiihrung geschaffen. Das pla- 
stische Prinzip, das ihn leitete, ist der bis auf das AuBerste 
durchgefiihrte Gegensatz der sich entsprechenden Korper- 
teile, auf Kosten der Ruhe und selbst der Wahrscheinlich- 
keit. Mit seiner Stilbestimmtheit gehandhabt, brachte die- 
ses Prinzip das groBartige Unikum hervor, welches wir hier 
vor uns sehen. Fiir die Nachfolger war es die gerade Bahn 
zum Verderben. 

Die Statue des Julian ist nicht ganz ungezwungen; wohin 
wendet er seinen langen Hals und seine falschen Augen? 
Ganz vortrefflich ist aber die Partie der Hinde, des Feld- 
herrnstabes und der Knie. Lorenzo, bekannt unter dem 
Namen il pensiero, unvergleichlich geheimnisvoll durch 
die Beschattung des Gesichtes mit Helm, Hand und Tuch, 
hat doch in der Stellung seines rechten Armes etwas Un- 
freies. Die Arbeit ist von gro8tem Werte. — Auch mit die- 
sen beiden Statuen tat Michelangelo keinen Schritt in das 
Historisch-Charakteristische, das seiner Seele widerstrebt 
haben mu8; sie sind vielmehr in seinen Stil vollkommen 
eingetaucht und kénnen als ebenso frei gewahlte Motive 
gelten wie alles iibrige. 

Der kaum aus dem Rohen gearbeiteten Madonna lag ur- 
spriinglich wohl ein au8erordentlich schéner plastischer 


_Gedanke zugrunde; es fehlte vielleicht nicht viel, so ware 


sie die einzig treffliche ganz freisitzende Madonna gewor- 
den (indem fast alle andern nur auf den Anblick von vorn 
berechnet sind). Allein durch einen Fehler des Marmors 
oder ein ,,Verhauen“ des Kiinstlers kam der rechte Arm 
nicht so zustande, wie er beabsichtigt gewesen sein muB, 
und wurde dann hinten so angegeben, wie man ihn jetzt 
sieht. Vermutlich hatte dann das iibrige mit zu leiden und 
wurde deshalb nur andeutungsweise und diirftig vollendet. 


.Ein unruhigeres Kind hat freilich die ganze Kunst nicht 


gebildet, als dieser kleine Christus ist; auf dem linken Knie 
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der Mutter vorwarts sitzend, wendet er sich sehr ktinstlich 
riickwiirts um, greift mit seinem linken Armchen an dielinke 
Schulter der Mutter und sucht mit dem rechten ihre Brust. 
(Die zwei HH. Cosmas und Damian sind Schiilerarbeiten 
vielleicht nach ganz kleinen Modellen des Meisters.) 

Aus der spatern Zeit ist wohl auch die angefangene Apostel- 
statue im Hof der Akademie in Florenz; sie zeigt auf das 
merkwiirdigste, wie Michelangelo arbeitete; ungeduldig 
mochte er das (gequalt groBartige) Lebensmotiv, das fiir 
ihn fertig im Marmorblocke steckt, daraus befreien; aber 
irgendein Umstand kommt dazwischen und die Arbeit 
bleibt liegen’. 

Endlich sorgte Michelangelo eigenhandig fiir sein Grabmal; 
es sollte wieder eine Pieta sein. Damals begann er wahr- 
scheinlich dasjenige Werk, welches jetzt im Hofe des Pa- 
lazzo Rondanini zu Rom (am Korso) steht, und das am 
besten unbesichtigt bleibt. Wie konnte er, nachdem der 
Block schon so verdorben war, wie man ihn sieht, doch 
noch diese Gestalten herauszwingen wollen, auf Kosten der- 
jenigen K6rperverhaltnisse, die niemand besser kannte als 
er? Leider ist wohl jeder Meifelschlag von ihm. » 

Spiter arbeitete er — der Sage nach aus einem Kapitell des 
Friedenstempels, das ihm Papst Paul III. geschenkt — die- 
jenige Gruppe, welche jetzt im Dom von Florenz, unter der 
Kuppel, aufgestellt ist. Er hat den Wert einer monolithen 
Arbeit tiberschatzt und dem Marmor, welcher nicht reichte, 


> 


> 


ry 


das uhmdgliche zugemutet, um Figuren herauszubringen, — 


die sich der Lebensgr6é8e wenigstens nahern. Es ist ein 
héchst unerquickliches Werk, von der rechten Seite ge- 
sehen unklar, durch die Gestalt des. Nicodemus zusammen- 
gedriickt. Die Stellung der Leiche diirfte mit jener ersten 
Pieta in S. Peter nicht von ferne verglichen werden. 

Eine ganz spate Arbeit soll auch die angefangene Biiste des 
Brutus in den Uffizien (Halle d. Hermaphr.) sein, angeb- 
lich nach einer antiken Gemme, wahrscheinlich aber ein 
frei geschaffenes Charakterbild und ein Gegenstand, der 
dem trotzigen Sinne des Meisters nahelag. Physiognomisch 
abstoBend und dabei grandios behandelt, — Das eigene 


* Wenn auch Michelangelo schon 1503 fiir die Querbaukapellen des 
Domes in Florenz die Statuen der zwélf Apostel bestellt erhielt, 


so kann er doch den vorliegenden S. Matthius wohl viel spiter und ; 


fiir eine andre Bestimmung gearbeitet haben. Der Stil nétigt zu 


einer derartigen Annahme. 


; 
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a Bildnis Michelangelos, ein schéner Bronzekopf, im Konser- 
vatorenpalast des Kapitols (fiinftes Zimmer) gilt als seine 
Arbeit. 

Zahllose kleine Modelle seiner Hand sind zertreut und zu- 
grunde gegangen; was von der Art in italienischen Samm- 
lungen vorkommt, verdient insgemein wenig Zutrauen. 

» (Der Christuskopf in S. Agnese bei Rom, in einer Kapelle 
rechts, ist jedenfalls nicht von ihm ausgefiihrt; — das Re- 

e lief einer Pieté in der Kirche des Albergo de’ poveri zu Ge- 

i nua zweifelhaft; — iiber eine Gruppe der Pieta in S. Ro- 
salia zu Palestrina ist mir nichts Niheres bekannt; — die 

e Statue Gregors d. Gr. in einer der Kapellen neben S. Gre- 
gorio in Rom, von Cordieri vollendet, hat wohl am ehesten 
Anspruch auf Erfindung und Teilnahme des Meisters; — 

tals Jugendarbeit wird ihm der kleine nackte Christus am 
Grabmal Bandini im linken Seitenschiff des Domes von 
Siena beharrlich zugeschrieben usw.) 

er Beschauer wird merkwiirdig gestimmt gegen einen 

Kiinstler, dessen Gro8e ihm durchgangig imponiert und 
dessen Empfindungsweise doch so. ganzlich von der sei- 
nigen abweicht, Die fruchtbringendste Seite, von welcher 
aus man Michelangelo betrachten kann, bleibt doch wohl 
die historische. Er war ein groBartiges Schicksal fiir die 
Kunst; in seinen Werken und ihrem Erfolg liege wesent- 
liche Aufschliisse tiber das Wesen des modernen Geistes 
offen ausgesprochen. Die Signatur der drei letzten Jahr- 
hunderte, die Subjektivitdt, tritt hier in Gestalt eines abso- 
lut schrankenlosen Schaffens auf. Und zwar nicht unfrei- 
willig und unbewuBt wie sonst in so vielen groBen Geistes- 
regungen des 16. Jahrhunderts, sondern mit gewaltiger Ab- 
sicht. Es scheint, als ob Michelangelo von der die Welt 
postulierenden und schaffenden Kunst beinahe so systema- 

_tisch gedacht habe wie einzelne Philosophien von dem welt- 
schaffenden Ich. 

r hinterlie8 die Skulptur erschiittert und umgestaltet. 

Keiner seiner Kunstgenossen hatte so fest gestanden, 
da8 er nicht durch Michelangelo desorientiert worden wire 
— in welcher Weise, haben wir schon angedeutet. Aber die 
AauBere Stellung der Skulptur hatte sich durch ihn unge- 
mein gehoben; man wollte jetzt wenigstens von ihr das 
Gro8e und Bedeutende und traute ihr alles zu. 

‘Die Gehilfen des Meisters haben, seit sie das waren, kaum 
mehr einen eigentiimlichen Wert. Wir nennen zuerst Giov. 
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Angelo Montorsoli (1498—1563), der den Michelangelo 
schon von dessen friihern Werken, zumal von der Sistina 
an begleitet und nachahmt, dabei aber auch Einwirkungen 
von Andrea Sansovino und von den Lombarden her ver- 
rit, und dies alles mit einer gewissen dekorativen Seelen- 
ruhe zu einem nicht unangenehmen Ganzen verschmelzt. 
Von der Mitarbeit in der mediceischen Kapelle an, wo er 
den heil. Cosmas ausarbeitete, wird er ausschlieBlich 
Michelangelist. 

Von Andrea Doria nach Genua berufen*, muBte er als 
Architekt und Bildhauer das sein, was Perin del Vaga als 
Maler; die in den Kiinsten durch politische Leiden arg zu- 
riickgekommene Stadt bedurfte auswirtiger Krafte. Die 
Kirche S. Matteo, das Familienheiligtum der Doria, ist ein 
ganzes Museum seiner Skulpturen®. Manches davon zeigt, 
da er sich half, wie er konnte; in den sitzenden Relief- 
figuren der beiden Kanzeln, in den vier Evangelisten der 
Chorwinde ist mehr als eine Reminiszenz aus der Sistina 
zu bemerken; von den Freiskulpturen hinten im Chor ist 
die Pieta, was die Lage des Leichnams betrifft, nach der- 
jenigen Michelangelos in S.Peter kopiert, was zu der peru- 
ginesken Madonna nicht recht paSt; die vier iibrigen Sta- 
‘tuen (Propheten) haben beinahe die Art des Guglielmo 
della Porta und der damaligen Lombarden. Die reiche 
Stukkierung der Kuppel und des Chores (von Gehilfen aus- 
gefiihrt), die beiden Altire des Querschiffes (mit den viel- 
leicht von andern Handen gefertigten Reliefs iiber den Al- 
taren), die Reliefs von Tritonen und gefangenen Tiirken 
unter den Kanzeln und das Denkmal des Andrea Doria in 
der Krypta (welches der Verfasser nicht sah) vollenden 
diesen in seiner Art einzigen plastischen Schmuck, dessen- 
gleichen selten einem Kiinstler anvertraut worden ist. Mon- 
torsoli hatte bei seiner maBigen Begabung ganz Recht, daB 
er sich nicht durch das gleichzeitig glanzende Beispiel der 
mediceischen Kapelle irremachen lie&. Auf diese Weise hat 
die Nachwelt etwas GenieBbares erhalten. 


‘ Laut der genuesischen Guida schon 1528, laut Vasari erst nach 
1535 oder noch spater, was zu andern Daten nicht recht paBt. 

* Im anstoBenden Kreuzgang sind die Uberreste der 1797 demolier- 
ten Statuen des Andrea und Giov. Andrea Doria, von den Jahren 


& 


1528 (?) und 1577 aufgestellt. Die erstere ist ein vortreffliches Werk _ 


von Montorsolis Hand, die letztere eine schon manierierte Nach- 
ahmung der erstern. 
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1 Eine spiite Arbeit Montorsolis ist dann der 1561 vollendete 
Hauptaltar in den Servi zu Bologna. Die drei Statuen der 
Nischen, der Auferstandene mit Maria und Johannes zeigen 
noch eine schéne sansovinische Inspiration; die (unge- 
schickterweise viel gré8er gebildeten) Statuen tiber den bei- 
den Seitentiiren und unten an den Seiten des Altares, sowie 
die siimtlichen Skulpturen der Riickseite mehr das Ode und 
Allgemeine der rémischen Schule. — Nicht sehr viel friither 

» arbeitete Montorsoli die Statuen des Moses und Paulus in 
der Capella de’ Pittori bei der Annunziata in Florenz. (Die 
ebendort befindlichen sitzenden Statuen sind von verschie- 
denen nach den gemalten Propheten der sixtinischen Ka- 
pelle in Ton modelliert; ein Zeugnis mehr fiir den Einflu8 
der letztern auf die ganze Skulptur, welche noch heute 
daraus Belehrung schépfen kann.) 

- Das Grabmal Sannazaros in S. Maria del Parto zu Neapel, 
woran die sitzenden Statuen des Apoll und der Minerva (in 
David und Judith travestiert) von Montorsolis Hand sind 
(der Rest von Santacroce), bekenne ich nicht gesehen zu 
haben. 

(in andrer Schiiler Michelangelos, Rafaelle da Monte- 

|i_lupo, arbeitete nach des Meisters Modellen in der me- 

diceischen Kapelle den heil. Damian und oben am Grab- 
mal Julius II. die Statuen des Propheten und der Sibylle 
(S. 634, a). Von seinen unabhangigen Werken ist die tiich- 

'tige und einfache Grabstatue des Kardinals Rossi (in der 

Vorhalle von S. Felicita in Florenz) zu nennen. 
Guglielmo della Porta (f 1577) kénnte nach seiner frithern 
und spatern Tatigkeit auf zwei verschiedene Stellen dieser 
Ubersicht verteilt werden, wenn nicht auf der spatern Zeit, 
da er den Michelangelo nachahmte, der betrachtlich star- 
kere Akzent lage. Seine friihern Sachen, die den lombardi- 
schen Stil am Anfang des 16. Jahrhunderts reprasentieren, 
mit einem kleinen Anklang an A. Sansovino, sind besonders 
zahlreich in Genua vorhanden. Sehr unerquicklich: die 
Propheten in Relief an den Siulenbasen des Tabernakels 
der Johanneskapelle im Dom; — héchst flei8ig, tiberladen 
und von gesuchter Belebung in Draperie und Fleisch; die 
sieben Statuen am Altar des linken Querschiffes ebenda; 
nur die mitilere, ein sitzender Christus, mit hGherer Weihe; 
— fast roh: die Gruppe Christi und des heil. Thomas, an 
der Vorhalle von S. Tommaso. — Spater, unter dem sebr 
nahen Ejinflu8 Michelangelos, entstand das bertihmte Grab- 
41 
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mal Pauls II]. im Chor von S. Peter. Die gewonnene Stil- a 
freiheit ist vortrefflich benutzt in der sitzenden Bronze- 
statue des Papstes, welche Guglielmos volles Eigentum ist; 
lebenswahr und doch heroisch erhéht. Die beiden auf dem 
Sarkophag lehnenden Frauen, angeordnet wie die vier 
Tageszeiten auf den Grabern von S. Lorenzo, sind diesen 
an Bedeutung der plastischen Linien nicht zu vergleichen, 
allein Guglielmo iibertraf den Meister wenigstens von der 
einen Seite, wo ihm leicht beizuakommen war, von seiten der 
sinnlichen Schénheit. Seine ,,Gerechtigkeit“ ist zwar darob 
etwas liistern und absichtlich ausgefallen; die betagte 
,» Klugheit’* hat mehr von Michelangelo. — Im grofen Saal © 
des Pal. Farnese findet man zwei dhnliche Statuen, welche b 
wie erste, weniger geratene Proben derselben Aufgabe aus- 
sehen, jedoch zu demselben Grabmal gehérten und erst bei — 
dessen Versetzung an die jetzige Stelle davon weggenom: — 
men wurden. — Von Guglielmos Bruder Giacomo sind die ¢ 
Grabmiler der Cap. Aldobrandini in der Minerva (die 
sechste rechts) wenigstens entworfen; in der Ausfiihrung 
erinnern sie an Guglielmo. 

nter den Lombarden, welche von Michelangelo die 

Richtung ihres Stiles empfingen, ist nichst Gugl. della 
Porta ein gewisser Prospero Clementi nicht unbedeutend, ~ 
welcher hauptsachlich in seiner Vaterstadt Reggio um die — 
Mitte des Jahrhunderts tatig war. Im Dom daselbst (Kapelle 
rechts vom Chor) ist das Grabmal des Bischofs Ugo Ran- ¢ 
goni sein Hauptwerk; sowohl die sitzende Statue als die 
beiden Putten am Sarkophag und die zwei kleinen Reliefs 
(Tugenden) an der Basis verraten den Einflu8 Michelan- 
gelos, ja schon den des della Porta, allein es ist ein solider 
Rest von Naivitat tibriggeblieben, der weder arge Manier 
noch falsches Pathos aufkommen l48t. Dann méchte ich 
dem Clementi an dem absurd (als kolossales Stundenglas) | 
gebildeten Grabdenkmal des Ch. Sforziano, gleich links 
vom Ejingang, die drei vorziiglich schénen Statuetten des 
Auferstandenen und zweier Tugenden zuschreiben. Sie ver- | 
binden die Art der rémischen Schule mit einer noch fast 
sansovinischen Milde und Ma8igung. (Viel geringer und - 
wohl von andrer Hand das Grab Maleguzzi, 1583, gegen- 
iiber.) — Am Palazzo Ducale zu Modena, beim Povtal, die « 
Statuen des Lepidus und des Herkules, letztere unge-— 
schlacht muskul6és. — In der Krypta des Domes von Parma 
ist von Clementi ein Grab vom Jahr 1542 mit zwei sitzen- 
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den Tugenden (hinten, rechts). — In S. Domenico zu Bo- 
logna (Durchgang zur linken Seitentiir) am Grabmal Volta 
die Statue des heil. Kriegers Prokulus, einfach und tiichtig. 
Das Grab des Meisters, vom Jahr 1588, im Dom von Reggio 
(erste Kapelle links) ist mit seiner schénen Biiste ge- 
schmiickt. — Den Auslauf seiner Schule bezeichnen die 
Statuen im Querschiff und an der Fassade daselbst. 
enn man sich jedoch in Kiirze tiberzeugen will, 
welche zwingende Gewalt Michelangelo als Bildhauer 
liber sein Jahrhundert und das folgende ausiibte, so geniigt 
schon ein Blick auf die florentinische Skulptur nach ihm. 
Sie ist besonders belehrend, weil die mediceischen GroB- 
herzége auch die profane, mythologische und monumentale 
Seite der Kunst mehr pflegten, als dies sonst irgendwo in 
Italien geschah, ohne da8 doch die kirchlichen Aufgaben 
deshalb aufgeh6rt hatten. 
Wir haben bis hierher einen florentinischen Kiinstler ver- 
spart, der als Michelangelos unedler Nebenbuhler auftrat 
und doch in seinen meisten Werken ihn gerade von der be- 
denklichen Seite nachahmte: Baccio Bandinelli (1487 bis 
1559). Er ist ein sonderbares Gemisch aus angeborenem 
Talent, Reminiszenzen der Altern Schule und einer falschen 
Genialitat, die bis ins Gewissenlose und Rohe geht. — Das 
Beste, wo er ganz ausreichte, sind die Relieffiguren von 
Aposteln, Propheten usw. an den achtseitigen Chorschran- 
ken unter der Kuppel des Domes; hier sind einige Figuren 
sehr sch6én gedacht und stehen trefflich im Raum; alle sind 
einfach behandelt. — Dagegen zeigt die bekannte Gruppe 
des Herkules und Cacus auf Piazza del Granduca, was er 
an Michelangelo bewundern muBte und wie er ihn mifver- 
stand. Er glaubte ihm die machtigen Formen absehen zu 
k6énnen und machte ihm auch die Kontraste nach, so gut 
er konnte; aber ohne alles Liniengefiihl und ohne eine 
Spur dramatischen Gedankens, wozu doch der Gegenstand 
genugsame Mittel an die Hand gab; es ist eines der gleich- 
-giiltigsten Skulpturwerke auf der Welt. — Adam und Eva 
im groBen Saal des Pal. Vecchio, datiert 1551, sind wenig- 
stens einfache Akte, Adam sogar wieder mehr naturali- 
stisch. Die Bildnisstatuen ebendaselbst haben in den 
K6épfen etwas von der grandiosen Fassung, welche auch 
‘den gemalten Portrats der sonst schon manierierten Zeit 
eigen ist, sind aber im Kérpermotiv meist gering. (Die 
Gruppe der Krénung Karls V. offenbar von zwei verschie- 
peal? 
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denen Kiinstlern.) — Die Basis auf dem Platze von S. Lo- a 
renzo, mit einem fiir jene Zeit plastischen Relief, tragt jetzt 
die ihr langst bestimmte sitzende Statue des Giovanni Me- 
dici, von welcher dasselbe Urteil. gilt. — Ein Bacchus’ im 
Pal. Pitti (Vestibiil des ersten Stockes) ist im Gedanken die b 
geringste unter den Bacchusstatuen der damaligen Kiinst- 
ler. — Die beiden Gruppen des toten Christus mit Johannes 
(in S. Croce, Cap. Baroncelli) und mit Nicodemus (Annun- 
ziata, rechtes Querschiff? von ganz leeren Formen und von 
der schlechtesten Komposition; der Hauptumri8 ein recht- 
winkliges Dreieck auf der langern Kathete liegend. Ganz 
kiimmerlich ist der sitzende Gottvater (im ersten Kloster- 
hof von S. Croce) ausgefallen; als das Beste erscheint die — 
nach Michelangelo kopierte Hand mit dem Buch. — Etwas 
besser der Petrus im Dom (Eingang zum Chor, links). — 
Ganz mittelmafig: die Nebenfiguren an den Grabmalern 
Leos X. und Clemens VII. im Chor der Minerva zu Rom; die g 
ebenfalls unbedeutenden sitzenden Portratstatuen sind von 
Raf. da Montelupo und Nanni di Baccio Bigio, einem an- 
dern kiimmerlichen Rivalen Michelangelos, ausgefiihrt. 
Baccios Schiiler Giovanni dall’ Opera hatte Anteil an den 
Reliefs im Dom und fertigte die Altarreliefs in der Cap. h 
Gaddi in S. Maria novella (Querschiff links, hinten), welche 
die darzustellende Tatsache durch tiichtig prasentierte 
Nebenfiguren in Vergessenheit bringen. — An dem von 
Vasari komponierten Grabmal Michelangelos in S. Croce i 
ist die Figur der Baukunst von ihm; eine recht gute Arbeit. 
(Die Skulptur von Cioli, die Malerei, mit der Statuette in 
der Hand, von Lorenzi.) Das ganze Denkmal ist, beilaufig 
gesagt, eines der wenigen, wo die Allegorie véllig in ihrem 
Rechte ist und deutlich von selber spricht, indem sie ein 
notorisches Verhaltnis ausdriickt. Die Allegorien z. B. ge- — 
rade der meisten tibrigen Monumente von S. Croce sind ent- — 
weder nur durch einen weiten Verstandesumweg zu er- 
kennen oder ganz miiBig. . 
/eiter zehrt von Michelangelo der als Baumeister so 
bedeutende Bartol. Ammanati (1511—1592, anfangs — 
Schiiler des Jacopo Sansovino), von welchem der Brunnen 
auf Piazza del Granduca herriihrt. Der groRe Neptun ist 
ein sehr ungliicklicher Akt, ohne Sinn und Handlung, die 
* Laut Vasari aus einem miBratenen Adam zum Bacchus umgestaltet. : 


* Letztere von seinem natiirlichen Sohn Clemente angefangen, vong 
ihm vollendet. ; 
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Tritonen, welche ihm als Tronco dienen, undeutlich; das 
Postament wiirde man ohne die (fiir diese Last doch gar 
zu kleinen) Seepferde nicht fiir ein Raderschiff halten. Von 
den unten herum sitzenden Bronzefiguren sind die mit még- 
lichster Absicht auf leichtes Schweben gestalteten Satyrn 
und Pane allein ertraglich, iibrigens zum Teil den Kranz- 
trigern an der Decke der sixtinischen Kapelle nachgebildet; 
hier sind ihre Attitiiden miiBig. — (Ganz gering die Gips- 
statuen im Baptisterium). — Im linken Querschiff von 
S. Pietro in Montorio zu Rom sind die Grabmiler zweier 
Verwandten des Papstes Julius III. samt den beiden Ni- 
schenfiguren der Religion und Gerechtigkeit von Amma- 
nati; zwischen der manierierten Nachahmung des Michel- 
angelo schimmern doch einige schénere Ziige durch. — 
Ebenso verhilt es sich mit dem Mausoleum der Verwandten 
Gregors XIII. im Campo santo zu Pisa. — Einige friihere 
Arbeiten Ammanatis finden sich in Padua. So der Gigant 
im Hof des Pal. Aremberg. Das Grabmal des Juristen Man- 
tova Benavides in den Eremitani (links) ist im Stil der alle- 
gorischen Figuren ganz der prahlerischen Absicht wiirdig, 
mit welcher es gesetzt wurde. (Unten Wissenschaft und 
Ermiidung, zu beiden Seiten des Professors Ehre und 
Ruhm, oben drei Genien, deren mittlere die Unsterblichkeit 
bedeutet. Alles bei Lebzeiten.) 
od eine hoher steht der in Florenz vollauf beschaftigte 
Flamlander Giovanni da Bologna (1524—-1608). Das 
Gesetz des Kontrastes, das bei Michelangelo oft so quale- 
risch durehgefiihrt wird, mu8 sich bei ihm mit einer For- 
menschénheit vertragen, die allerdings keine gar tiefe Wur- 
zel hat und sich meist mit Allgemeinheiten begniigt. Da- 
neben aber hat Giovanni einen sehr entwickelten Sinn fiir 
bedeutende, hochwirksame Gesamtumrisse; seine Statuen 
und vorziiglich seine Gruppen stehen prachtig in der freien 


Luft und bleiben, so kiihn sie auch hinausgreifen, doch 


immer statisch méglich und wahrscheinlich; er will nicht, 
wie Bernini bisweilen, das Unglaubliche darstellen. Der 
eigentliche, meist sehr energische Inhalt beriihrt uns trotz 
aller Bravour der Linien und des Baues innerlich weniger, 
schon weil die Formenbildung eine zu allgemeine ist und 
das Lebensgefiihl sich doch nur auf das Motiv beschrankt. 

An dem schén gedachten Brunnen auf dem grofen Platz 
zu Bologna (1564) soll zwar der Entwurf des Ganzen von 
dem Maler Tommaso Laureti und nur das Plastische von 
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Giovanni herriihren. Allein es scheint, als hatte letzterer 
schon beim Entwurf sein Wort mitgeredet. Man bemerkt 
schon ganz seine Art, durch Einziehung nach unten, durch 
kiihne luftige Stellung der Figuren zu wirken; das Verhalt- 
nis des Ornamentes zum Figiirlichen verrat den vollendeten 
Dekorator. Vom Einzelnen sind die Putten mit den Del- 
phinen ausgezeichnet gut bewegt, und der Neptun, bei ziem- 
lich allgemeiner herkulischer Bildung, doch in den Linien 
effektreich. 

Am vollkommensten befriedigt die kolossale Gruppe des 
Oceanus und der drei groBen Stromgétter auf dem Brunnen 
der Insel im Garten Boboli, eine méblierende Prachtdeko- 
ration ersten Ranges, scheinbar leicht schwebend durch 
das Einziehen der die Urnen umschlingenden Beine der 


~ 


Flu8gotter an den schlanken Pfeiler in der Mitte der Schale. - 


-—— Die weltberiihmte Gruppe des Raubes der Sabinerinnen 
(Loggia de’ Lanzi), deutlich und interessant fiir alle Ge- 
sichtspunkte, ebenfalls kiihn und.doch sicher auf dunner, 
mehrmals eingezogener Unterpartie sich emporgipfelnd; 
die Einzelbildung aber von st6render Willkiir. — Herkules 
und Nessus, ebenda, als Gruppe gut gebaut und dramatisch 
lebendig, aber in den Formen gleichgiiltig. — Die nicht 
minder beriithmte Gruppe ,,virtti e vizio“ im groBen Saal 
des Pal. vecchio ist ein Gegenstiick zu Michelangelos ,,Sieg“ 
und eine zugestandene Allegorie, wahrend bei letzterm die 
Allegorie nicht mehr naher bekannt und jedenfalls nur ein 
Vorwand gewesen ist. Ein merkwiirdiger Beleg dafiir, wie 
wenig diese Gattung von Gegenstanden eine gesunde Mytho- 
logie ersetzen kann, zumal wenn der Meister das Ziel seiner 
Kunst nur in 4uferer Tat, nur in kithner Bewegung und 
starken Linien zu finden imstande ist. Wie zu erwarten 
stand, hat die Tugend das Laster durch irgendwelche Mittel 
gebandigt und kniet ihm nun auf dem Riicken. — Von der 
Kolossalstatue des Apennin in Pratolino kann der Ver- 
fasser nicht aus eigener Anschauung berichten. Der ,,Uber- 
fluB“ (Copia), auf der héchsten Terrasse des Gartens Bo- 
boli, ist ein héchst manieriertes Werk, iibrigens von G. da 
Bologna nur begonnen. 

Die sechs kleinern Bronzestatuen von Géttern und Géottin- 
nen in den Uffizien (erstes Zimmer d. Br.) scheinen nur um 
des Balancierens, um der kiinstlichen Wendung willen vor- 
handen zu sein; dagegen ist der durch die Luft springend 
gedachte Merkur (mit'dem einen Fu8 auf einem — eher- 
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nen — Windsto8 ruhend) eine ganz vortreffliche Arbeit, 
die an schéner, lebensvoller Bildung alles iibrige von Giov. 
da Bologna weit iibertrifft und von allen Bronzen des 
16. Jahrhunderts der Antike am nachsten kommt, 
a Von kirchlichen Aufgaben sind die Statuen des Altares 
links vom Chor des Domes zu Lucca ungefihr das Beste. 
» — Der bronzene Lukas an Orsanmicchele steht dagegen 
hinter allen Statuen dieser Kirche durch falsche Bravour 
und Mangel an Ernst zuriick. 
Wie durchgiingig in der zweiten Halfte des 16.Jahrhunderts 
die Bildnisse das Genie8barste sind (weil frei von dem 
falschen Ideal und dem Pathos der historischen und sym- 
bolischen Aufgaben), so auch hier. An der Reiterstatue 
e Cosimos I, auf der Piazza del Granduca wird man zwar das 
Pferd manieriert finden, aber ganz meisterhaft edel und 
leicht ist die Haltung des Fiirsten, zumal die Wendung des 
Kopfes; es war die Zeit des nobeln Reitens! Der Stil des 
Einzelnen ist ernst und vortrefflich. — Die ungleich ge- 
d ringere Reiterfigur Ferdinands I. auf Piazza dell’ Annun- 
ziata ist ein Werk aus dem Greisenalter des Kiinstlers. — 
Was nach seinen Entwiirfen von Francavilla in dieser Art 
ausgefiihrt wurde, ist rohe Dekoration, so die marmorne 
e Statue Cosimos I. auf Piazza de’ Cavalieri in Pisa, und die 
¢ Ferdinands I. am Lungarno daselbst. Der GroBherzog hebt 
die gesunkene Pisa mit ihren beiden Putten nicht empor, 
sondern hindert sie nur an weiterm Sinken, 
In der Behandlung des Reliefs teilte Giovanni die male- 
rischen Vorurteile seiner Zeit, war aber innerhalb derselben 
sehr ungleich. Auf derselben Piazza del Granduca ist bei- 
sammen sein Bestes, die in den Motiven fiir ihn vorziiglich 
reine, wenn auch unplastische Basis des Sabinerinnen- 
raubes, und vielleicht sein Allerschlechtestes, die Basis des 
nh Cosimo I. — Als Bilder beurteilt werden die Reliefs an der 
i Haupttiir des Domes von Pisa und diejenigen in der hin- 
tersten Kapelle der Annunziata zu Florenz (der Gruftkapelle 
des Meisters) zum Teil geistvoll und trefflich erzahlt er- 
scheinen, wenn auch in manierierten Formen; als Reliefs 
sind sie stillos, so gemaBigt sie neben spatern Arbeiten sein 
mégen. Das schon im 15, Jahrhundert vorkommende Aus- 
wirtsbeugen des Oberkérpers derFiguren,der Untensichtund 
der Uberfiillung zuliebe, ist in der Annunziata besonders 
auffallend. Bei den Pisanertiiren war das Vorbild Ghibertis 
(auch in dekorativer Beziehung) noch zu iibermachtig. 
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Giovanni ist besonders interessant in einzelnen dekorativen 
Skulptursachen. Seit dem Absterben der echten Renais- 
sanceverzierung war ein Ersatz des Vegetabilischen und 
Architektonischen durch Masken, Fratzen, Monstra usw. 
eingetreten, und diese hat keiner so trefflich gebildet als 
er. Die wasserspeienden Ungeheuer an dem Bassin um die 
Insel des Gartens Boboli, der kleine bronzene Teufel als 
Fackelhalter an einer Ecke zwischen Pal. Strozzi und dem 
Mercato vecchio geben genugsames Zeugnis von seinem 
schwungvollen Humor in diesen zum Teil geflissentlich 
manierierten Formen. Sein Schiiler Pietro Tacca, von 
welchem. sonst auch die tiichtige bronzene Reiterstatue 
Ferdinands I: am Hafen von Livorno herriihrt, schuf in 
jenem Fratzenstil die ebenfalls trefflichen bronzenen 
Brunnenfiguren auf Piazza dell’ Annunziata zu Florenz. 
In diesem Geist sind auch die beiden sog. Harpyien am 
Portal von Pal. Fenzi (Via S. Gallo, 5966) von Curradi ge- 
arbeitet. Die r6mische Schule, Bernini nicht ausgenommen, 
offenbart keine scherzhafte Seite dieser: Art. Als sehr 
gliickliche dekorative Gesamtkomposition mag bei diesem 
Anla8 auch die Fontine zunichst tiber dem Hof des Pal. 
Pitti, von Susini, genannt werden. (Von welchem auch das 
eherne Kruzifix im Chor von SS. Micchele e Gaetano her- 
riihrt; ein bloBer Akt.) — Tiichtige Wappeneinfassungen 
dieser Zeit sind wohl in Florenz haufiger als anderswo. 


onTaddeo Landini, einem florentinischen Zeitgenossen 

des Giov. da Bologna, riihrt unter den Statuen der vier 
Jahreszeiten am Ponte della Trinita ,,der Winter‘ her: 
eine tiichtige Arbeit, aber recht bezeichnend fiir die miiBige 
Gliederschaustellung jener Schule; wenn den Alten so friert, 
warum nimmt er seinen Mantel nicht besser um? — Allein 
derselbe Kiinstler schuf auch die Fontana delle Tartarughe 
in Rom (1585), welche ohne Frage das liebenswiirdigste 
plastische Werk dieser ganzen Richtung ist. Nirgends wohl 
ist das Architektonische so gliicklich in leichten lebenden 
Figuren ausgedriickt, als hier in den vier sitzenden  Jiing- 
lingen, welche die Schildkréten an den Rand der obern 
Schale (wie um sie zu trinken) emporheben und dabei eine 
ganz durchsichtige Gruppe bilden. Was’man von einer 
zugrunde liegenden Zeichnung Raffaels sagt, ist nicht er- 
wiesen, eher kénnte von einer Angabe des Baumeisters 
Giacomo della Porta die Rede sein, wenn nicht gerade die 
florentinische, :von Giovanni da Bologna ausgehende: In- 
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a spiration sich so deutlich kundgiibe. Als bescheidene Paral- 
lele vergleiche man die Lampe im Dom von Pisa mit den vier 
sitzenden Genien, welche echt florentinisch gedacht ist. 

Ein anderer Nachfolger und Landsmann des Bologna, 
Pietro Francavilla aus Cambray, fertigte unter anderm die 

b Statuen in der Cap. Niccolini in S. Croce (am Ende des 
linken Querschiffes), manieriert und doch nicht ohne einen 
gewissen oberflichlichen Reiz. Mittelgut die sechs Statuen 

eim Dom von Genua, Kapelle rechts vom Chor. Was er 
nach den Angaben des Meisters ausfiihrte (Statuen in der 

da erwaihnten Grabkapelle der Annunziata usw.), ist meist 
schlechte Arbeit und selbst durch die Motive des Meisters 
nur selten interessant; eine Ausnahme zum bessern machen 

e einige der sechs Statuen in der Cap. S. Antonino zu 
S. Marco. (Die Reliefs und die bronzenen Engel, alles 
héchst manieriert, von Partigiani.) Vgl. S. 647, e und f. 
Weiter gehért hierher Gio. Batt. Caccini, der seit 1600 die 

f Balustrade und den Tabernakel unter der Kuppel von 
S. Spirito erbaute und eigenhandig mit den Statuen der 
Engel und der vier Heiligen versah; letztere, betrachtlich 
besser, reprasentieren das kecke Linienprinzip des Giov. 
Bologna in nicht unedler Weise. Anderes im Chor der 

g Annunziata u. a. a. O, Von ihm ist auch die sch6éne 

h Christusbiiste an der Ecke des jetzigen H6tel d’York (1588). 
Er war damals 28 Jahre alt und erhielt dafiir 100 Ducati, 
wie ein Chronist bemerkt. 

Die Reliefs der Schule entsprechen insgemein dem Schlech- 
testen des Giovanni; sie waren schon als Bilder gering und 
sind mit ihrer zerstreuten Komposition und ihren manie- 
rierten Formen als plastische Arbeiten kaum anzusehen. 

i (Taccas Relief am Altar von S. Stefano e Cecilia; Nigettis 

k Silberrelief am Altar der Madonnenkapelle in der Annun- 
ziata, u. dgl. m.) Man kann nichts Stilloseres finden als 
die Nischenreliefs an den beiden Enden des Querschiffes 

lim Dom von Pisa; die Freigruppen dariiber sind wieder 
betrichtlich besser, Werke eines gewissen Francesco Mosca 
(ebenfalls eines Florentiners um 1600), von dessen oben 
(S. 231, 1) genanntem Vater Simone sich mehreres, unter 

m anderm eine Anbetung der Kénige, in der Madonnenkapelle 
des Domes von Orvieto befindet. — Von dem etwas Altern 

n Vincenzo del Rossi aus Fiesole sind die schwiilstigen Skulp- 
turen der ganzen zweiten Kapelle rechts in S. Maria della 
Pace zu Rom; Simone Mosca arbeitete hier die Ornamente. 
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Die wahre Sinnesweise der Schule zeigt sich weniger in den 
kirchlichen als in den profanen Werken, an welchen 
Florenz fiir diese Zeit ungleich reicher ist als irgendeine 
andere Stadt. Selbst das héchst Kolossale, fiir welches 
man hier von jeher Geschmack gehabt, ist nicht blo®B durch 
den ,,Apennin“, sondern auch durch den (lacherlichen) 
Polyphem im Garten des Pal. Stiozzi-Ridolfi vertreten. a 
Sonst sind es fast lauter Gruppen des Kampfes, zu welchen 
der antike ,,Herkules mit Antaius“ (S. 475, b) die starkste 
Anregung mag gegeben haben. Der genannte Vincenzo del - 
Rossi versah den groBen Saal des Pal. Vecchio mit einer 
ganzen Reihe von Herkuleskampfen, welche hier neben- 
einander trotz aller Bravour und Leidenschaft den Ein- 
druck der vollkommensten Langenweile hervorbringen. 
Desselben Rossi Liebesgruppe ,,Paris und Helena“, im 
Hintergrund jener Grotte des Gartens Boboli, wo sich die 
vier Atlanten Michelangelos befinden, ist als Arbeit nicht 
verichtlich, aber im Motiv gemein’. Wie weit man in der 
Allegorie ging, beweisen die Statuen des Novelli, Pieratti 
u. a. in der Grotte hinten am gro8en Hofe des Pal. Pitti, 
, die Gesetzgebung, der Eifer, die Herrschaft, die Milde“; 
Moses, dessen Eigenschaften dies sein sollen, steht (von 
Porphyr gemeiBelt) in der Mitte. — Wie weit man aber 
vom wirklichen Altertum trotz aller klassischen Gegen- 
stinde entfernt war, zeigen die beiden lacherlichen Statuen 
des Jupiter und Janus von Francavilla, welche in der 
untern Halle des Pal. Brignole zu Genua stehen. (Derjenige 
Pal. dieses Namens, welcher dem. roten gegeniiber an der 
Str. nuova steht.) Nach deh groBen K6épfen, kiimmerlichen 
Leibern, forcierten Gewandern und prahlerisch michelan- 
gelesken Handen zu urteilen glaubt man einen echten 
Bandinelli vor sich zu haben. 

Neben diesen etwas hohlen und mii8igen Schaustellungen, 
die immerhin ihre Stelle in Nischen oder im Freien wirk- 
sam ausfiillen, meldet sich — au8er jenen dekorativen 
Fratzen — bald auch eine eigentliche Genreskulptur, von 
halb pastoralem, halb possenhaftem Charakter; Figuren 
von Jaques Callot als Statuen ausgefiihrt u. dgl. (Garten 
Boboli usw.) Die kiinstlerische Nichtigkeit dieser Produk- 


* Von Rossi ist auch der Matthius im Dom (rechts unter dem g 
EKingang zum Kuppelraum), die manierierteste aller dort befind- 
lichen Apostelstatuen. Der Thomas (Eingang zum linken Quer- 
schiff, links) ist kaum besser. 


o 


° 


pa 


fo) 


> 


SPATERE ROMER UND GENUESEN 651 


tionen verbietet uns jede nihere Betrachtung. Sie haben 
librigens eine Nachfolge gefunden, welche noch jetzt 
nicht erloschen ist und in Mailand ganze Ateliers be- 
schaftigt. (Chargen, auch in moderner Tracht, auf 
Gartenmauern usw.) 


ie Rom macht sich in den ersten Jahrzehnten nach Michel- 
angelos Tode nicht eine schwiilstige Ausbeutung seiner 
Ideen, sondern eher eine tiefe Ermattung geltend. AuBer 
den paar Florentinern sind es vereinzelte, wenig namhafte 
Meister, welche die Altargruppen und die Grabstatuen 
dieser Zeit fertigen. So Giov. Batt. della Porta, von welchem 
ain S. Pudenziana (hinten links) die Gruppe der Schliissel- 
verleihung gearbeitet ist; — Giov. Batt. Cotignola, von 
b welchem sich derselbe Gegenstand sehr ahnlich behandelt 
findet in S. Agostino (vierte Kapelle rechts); — die beiden 

e¢ Casignola, von welchen die thronende Statue Pauls IV. 
iiber dessen Sarkophag in der Minerva (Cap. Caraffa) ge- 
arbeitet ist, mit tiichtig individuellem Kopfe, sonst gesucht 
und ungeschickt. Die Papstgraber sind iiberhaupt um diese 
Zeit ein interessanter Gradmesser fiir die kirchliche In- 
tention sowohl als fiir das kiinstlerische Ké6nnen. Mit dem 
Grabe Pauls III. hért die groBe Freikomposition von einer 
Portratstatue und zweien oder mehrern allegorischen 
Figuren fiir lingere Zeit auf; die tatenreichen Papste der 
Gegenreformation miissen wieder in einer Detailerzahlung 
efeiert werden, welche wie zur Zeit der Renaissance 

S. 581, 1 usw.) nur durch eine Zusammenstellung vieler 
Reliefs zu erreichen ist; groBe Architekturen geben den 
Rahmen dazu her; eine mittlere Nische enthalt das sitzende 
oder kniende Standbild des Papstes. Dieser Art sind die 
d riesigen Denkmaler Pius V. und Sixtus V., Clemens VIII. 
e und Pauls V. in den beiden Prachtkapellen von S. M. mag- 
giore; die Tendenz, welche hier wieder tiber die Kunst die 
Oberhand hat, brachte es bis: zur saubern, sorgfaltigen 
Darstellung des vielen; in kiinstlerischer Beziehung sind 
diese kostbaren Werke so nichtig, da8 wir die Urheber gar 
nicht zu nennen brauchen. (Einiges Gute am Grabmal 
Pius V.) Ein vorzugsweise erzihlendes Grabmal von etwas 

f besserer Art ist dasjenige Gregors XI., 1574 von Olivieri 
verfertigt, in S. Francesca romana, dagegen zeigt dasjenige 
eines Herzogs von Cleve im Chor der Anima, von dem 
g Niederlander Egidio di Riviere, wiederum nichts als eine 
gewisse Mei®elgeschicklichkeit. — Mit dem Denkmal 
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Urbans VIII. von Bernini kehrt dann jene Freikomposition 
wieder, aber in einem andern Sinne umgestaltet. 
D ie parallel stehende genuesische Skulptur der Zeit von 
etwa 1560—1630 hingt, wie oben (S. 574, a) bemerkt, 

noch teilweise von den Vorbildern des Civitali, auch von 
iltern Lombarden ab, doch unter starker indirekter Ein- 
wirkung Michelangelos. (Zwei Kiinstlerfamilien, des 
Namens Carlone; ihre Sachen in S. Ambrogio, S. Annun- 
ziata, S. Siro, S. Pietro in Banchi und iiberall; zugleich die 
Tatigkeit Francavillas, S. 650, e.) Ob irgendetwas_ selb- 
standig Bedeutendes vorkommt, wei8 ich nicht zu ent- 
scheiden, bezweifle es aber. Luca Cambiaso, der sich auch 
einmal in der Skulptur versuchte, hat in seiner Fides 
(Dom, Kapelle links vom Chor) das gerade nicht erreicht, 
was seine Bilder so anziehend macht, deren beste zur Ver- 
gleichung danebenstehen. 

is gegen das Jahr 1630 hin hatte die Skulptur die Lebens- 

krafte desjenigen Stiles, der mit Andrea Sansovino be- 
gonnen, volistandig aufgezehrt. Sie hatte versucht, in 
wahrhaft plastischem Sinne zu bilden; aus den _ toten 
Manieren der rémischen Malerschule batten sich einzelne 
Bessere von Zeit zu Zeit immer zu einem reinern und wah- 
rern Darstellungsprinzip hindurchgekampft; die eigentliche 
Grundlage der Plastik, die abgeschlossene Darstellung der 
menschlichen Gestalt nach bestimmten Gesetzen des Gleich- 
gewichtes und der Gegensitze, schien gesichert. Zu einem 
reinen und tiberzeugenden Eindruck aber hatte diese Kunst 
es im letzten halben Jahrhundert (etwa 1580—1630) doch 
nicht mehr gebracht. Teils ist des Triibenden zu viel darin 
(die genannten rémischen Manieren, die alten und neuen 
naturalistischen Einwirkungen, die verlockenden Kithn- 
heiten des Michelangelo, die Prinziplosigkeit der Gewan- 
dung), teils fehlt es an durchgreifenden Kiinstlerindividu- 
alitaten, an wirklichen frischen Kraften, indem sich damals 
die Besten alle der Malerei zuwandten. Weshalb taten sie 
dies? Weil der Kunstgeist der Zeit sich iiberhaupt nur in 
der Malerei mit ganzer Fiille aussprechen konnte. 
Einige Dezennien hindurch hat nun die Malerei einen 
neuen, die Skulptur noch den alten Stil. Endlich entschlieBt 
sie sich, der Malerei (deren Vorgangerin sie sonst ist) 
nachzufolgen, deren Auffassungsweise ganz zu der ihrigen 
zu machen. Das Relief ist schon seit dem 15. Jahrhundert 


ein Anhangsel der Malerei; die Freiskulptur war durch die — 
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groBten Anstrengungen der Meister der goldenen Zeit vor 
diesem Schicksal einstweilen bewahrt worden; jetzt unter- 
lag auch sie. — Welches der Geist dieser Malerei war, der 
fortan auch in den Skulpturen lebt, wird unten im Zu- 
sammenhang zu schildern sein. In der Malerei kénnen wir 
ihm seine Gré8e und Berechtigung zugestehen; in der 
Skulptur gehen die wichtigsten Grundgesetze der Gattung 
darob verloren und es entsteht kein gré8eres, namentlich 
kein ideales Werk mehr, das nicht einen schweren Wider- 
sinn enthielte. Nicht ohne Schmerz sehen wir ganz un- 
geheure Mittel und einzelne sehr gro8e Talente auf die 
Skulptur verwendet, welche die folgenden anderthalb Jahr- 
hunderte hindurch (1630—1780) iiber Italien und von da 
aus liber die ganze Welt herrschte, Ihr Sieg war schnell 
und unwiderstehlich, wie iiberall, woinder Kunstgeschichte 
etwas Entschiedenes das Unentschiedene beseitigt. 
Ubergehen diirften wir sie aber hier doch nicht. Ihre sub- 
jektiven Krafte waren — im Gegensatz zur vorhergehenden 
Periode — ungemein gro8, ihre Tatigkeit von der Art, daB 
sie mehr Denkmiler in Italien hinterlassen hat als die Ge- 
samtsumme alles Friihern, das Altertum mitgerechnet, 
ausmacht. Sie hat ferner einen sehr bestimmten dekora- 
liven Wert im Verhaltnis zur Baukunst und zur Anordnung 
groBer Ensembles, und endlich gibt sie gewisse Sachen. so 
ganz vortrefflich, da8 man ihr auch fiir den Rest einige 
Nachsicht génnt. (Vgl. den Abschnitt iiber die Barock- 
architektur; S. 346 u. ff.) 
i, er Mann des Schicksals war bekanntlich Lorenzo Ber- 
nini von Neapel (1598—1680), der als Baumeister und 
Bildhauer, als Giinstling Urbans VIII. und vieler folgenden 
Papste einer fiirstlichen Stellung geno8 und in seinen 
spatern Jahren ohne Frage als der gréBte Kiinstler seiner 
Zeit galt. Er iiberschattet denn auch alle folgenden der- 
gestalt, da® es iiberfliissig ist, ihren Stilnuancen naher 
nachzugehen; wo sie bedeutend sind, da sind sie es inner- 
halb seines Stiles. — 
Nur ein paar Zeitgenossen, die noch Anklinge der friihern 
Schule auf bedeutsame Weise mit der berninischen Richtung 
vereinigen, sind hier vorlaufig zu nennen: Alessandre 
Algardi (1598—1654) und der Niederlinder Franz Du- 
quesnoy (1594—1644). Ferner ist schon hier auf das starke 
franzésische Kontingent in diesem Heerlager aufmerksam 
zu machen, auf die Legros, Monnot, Teudon, Houdon usw., 
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vor allem auf Pierre Puget (1622—1694), von dem man 
wohl sagen kénnte, er sei berninischer als Bernini selbst 
gewesen. Wie Ludwig XIV. in Person, ebenso waren auch 
die franz6sischen Kiinstler fiir den ,,erlauchten“ Meister 
eingenommen; auffallend ist trotzdem, daB sie in Italien 
selbst so stark beschaftigt wurden und um 1700 in Rom 
beinahe das Ubergewicht hatten. Wir wollen nun ver- 
suchen, die Grundziige der ganzen Darstellungsweise fest- 
zustellen. Bei diesem Anla8 kénnen die besonders wichtigen 
oder belehrenden mit Namen angefiihrt werden. 
eS ie zwingende Gewalt, welche die Skulptur mit sich fort- 
riB, war der seit etwa 1580 siegreich durchgedrungene 
Stil der Malerei, welcher auf den Manierismus der Zeit von 
1530 an gefolgt war. Derselbe zeigt zwei Haupteigenschaf- 
ten, welche sich durchdringen und gegenseitig bedingen: 
1. den Naturalismus der Formen und der Auffassung des 
Geschehenden, edler in der bolognesischen; gemeiner in 
der neapolitanischen Schule ausgepriagt; 2. die Anwendung 
des Affektes um jeden Preis. Die Maler verfahren natura- 
listisch, um eindringlich zu sein, und am Affekt erfreut sie 
wiederum nur die méglichst wirkliche Ausdrucksweise. 
Dieses Wirkliche, weil es zugleich so wirksam war, eignete 
sich jetzt auch die Skulptur an. Ihr Verhaltnis zur Antike 
war fortan kein innigeres als z. B. dasjenige, welches wir 
bei Guido und Guercin finden, die Entlehnung einzelner 
weniger Formen. Bernini pers6nlich empfand den Wert 
der Antiken recht gut und erkannte z. B. in dem ver- 
stiimmelten Pasquino die goldene Zeit der griechischen 
Kunst, allein als Kiinstler driingte er nach einer ganz an- 
dern Seite hin. ‘ 
Es versteht sich nun von selbst, da8 er und seine Schule 
diejenigen Aufgaben am besten léste, bei welchen der 
Naturalismus im (wenn auch nicht unbedingten) Rechte 
ist. Hierher gehért das Portrdt. Schon in den vorher- 
gehenden Perioden eines echten und halbfalschen Idealis- 
mus war die Biiste durchgingig gut, ja bald die beste 
Leistung dieser Kunst gewesen, und dies Verhaltnis dauerte 
nun in glanzender Weise fort. Die Graber von Rom, 
Neapel, Florenz, Venedig enthalten viele Hunderte von 
ganz vortrefflichen Biisten dieser Art, welche den Portraits 
von Van Dyck bis Rigaud als wiirdige Parallele zur Seite 
stehen. Sie geben die Charaktere nicht idealisiert, aber in 
freier, groBartiger Weise wieder, wie es nur eine mit den — 
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groBten indealen Aufgaben vertraute Skulptur kann. Wir 
diirfen um dieses Reichtums willen den Kunstfreund seiner 
eigenen Entdeckungsgabe iiberlassen. Im Santo zu Padua, 
in S. Domenico zu Neapel, im Lateran und in der Minerva 
zu Rom wird er sein Geniige finden. In der Halle hinter 
S. M. di Monserrato stiche man die Grabbiiste eines spa- 
nischen  Juristen Petrus Montoya (} 1630), eine edle 
leidende Physiognomie von trefflichster Behandlung. 
AuBerdem geniigt der Naturalismus noch am ehesten in 
der Darstellung des Kindes (zumal des italienischen), in 
dessen Wesen alle mégliche Schénheit nur unbewuBt als 
Natur vorhanden ist, und dessen Affekte so einfach sind, 
da8 man sie nicht wohl durch Pathos verderben kann 
(was einzelne Kiinstler dennoch versucht haben). Algardi 
und Duquesnoy genossen zu ihrer Zeit einen gerechten 
Ruhm fiir ihre oft ganz naiven und schénen Kinderfiguren. 
(Von letzterm ein paar Képfe an den Grabmilern der zwei 
hintersten Pfeiler in S. Maria dell’ Anima zu Rom.) Von 
ihren Nachfogern la8t sich nicht mehr so viel Gutes sagen; 
die Putten wurden in so besinnungsloser Masse dekorativ 
verbraucht, da8 die Kunst es damit allmahlich leicht nahm. 
Und doch wird man selbst unter den von Stukko zu 
Tausenden improvisierten Figuren dieser Art sehr viele 
wahre und schéne Motive finden, die nur unter der manie- 
rierten und sorglosen Einzelbildung zugrunde gehen. 
Selbst einzelne IJdealképfe der Schule haben einen Wert, 
der sie doch immer mit guten bolognesischen Gemalden in 
eine Reihe stellt. Das 17. Jahrhundert hatte wohl im ganzen 
einen andern Begriff von Schénheit als wir und legte 
namentlich den Akzent des Liebreizes auf eine andere 
Stelle, wovon mehreres bei Anla8 der Malerei; allein des- 
halb werden wir doch z. B. gewissen K6pfen Algardis 
(z. B. im rechten Querschiff von S. Carlo zu Genua), oder 
der Statue der Mathildis von Bernini (in S. Peter) eine 
dauernde Schénheit nicht ganz abstreiten diirfen. Hier 
und da ist die Einwirkung der (damals noch in Rom be- 
findlichen und vielstudierten) Niobetéchter nicht zu ver- 
kennen. Anderes ist mehr national-italienisch. Selbst ohne 
hdhern geistigen Adel, nehmen sich doch manche Ma- 
donnenkopfe, frei behandelt und zwanglos gestellt wie sie 
sind, recht gut aus. So z. B. mehrere Assunten des Filippo 
Parodi auf genuesischen Hochaltiren. Im ganzen ist frei- 
lich die ideale Form etwas geistesleer. 
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Die sog. Charakterképfe folgen ganz der Art der damaligen 
Maler, und zwar nicht der bessern. Bernini selber steht 
dem Pietro da Cortona viel naher als etwa dem Guercino; 
seine mannlichen Individuen sind von jenem gemein- 
heroischen Ausdruck, der in der Malerei erst seit der 
Epoche der ganzlichen Verflachung (1650) herrschend 
wurde. An seinem Konstantin (unten an der Scala regia 
im Vatikan) hat man den mittlern Durchschnitt dessen, 
was er fiir einen wiirdigen Typus des Mannes und des 
Pferdes hielt; sein Pluto (Villa Ludovisi) ist in der Kopf- 
bildung ein Exzef der kortonistischen Richtung. 

Auch seine Behandlung der menschlichen Gestalt im all- 
gemeinen ist mit Recht verrufen, schon abgesehen von der 


Stellung. Jugendlichen und idealen Kérpern gab er ein ~ 


weiches Fett, das allen wahren Bau unsichtbar macht und 
durch glanzende Politur vollends widerlich wird. Die Art, 
wie Plutos Finger in das Fleisch der Proserpina hinein- 
tauchen (Villa Ludovisi), ist auf jede andere Wirkung be- 
rechnet als auf die kiinstlerische. Seine Jugendarbeit, Apoll 
und Daphne (Villa Borghese, oberer Saal), ist bei aller 
Charakterlosigkeit doch leidlicher, weil sie noch nicht 
iippig ist. Spatere haben, dem Geschmack ihrer Besteller 
zuliebe, nach dieser Richtung hin auf jede Weise raffiniert. 
Den heroischen und Charakterfiguren gab Bernini eine 
prahlerische Muskulatur, die sich mit derjenigen Michel- 
angelos zu wetteifern anschickt, gleichwohl aber nicht den 
Ausdruck wahrer elastischer Kraft hervorbringt, sondern 
aufgedunsenen Balgen gleichsieht. Dies kommt zum Teil 
wieder von der ungliicklichen Politur her (Pluto, V. Lud.). 
Bei den nicht von ihm selbst ausgefiihrten Statuen der 
groBen Stromgétter (Hauptbrunnen auf Piazza navona) 
hangt der so viel giinstigere Eindruck offenbar mit der an- 
spruchlosern Behandlung der Oberflachen des Nackten zu- 
sammen. Und wo die Aufgabe ihm wahrhaft gema8 war, 
wie z. B. der Triton der Piazza Barberini, bei welchem jene 
lible Pratension auf Eleganz ohnedies wegfiel, da geniigt 
Bernini véllig. Er hat vielleicht iiberhaupt nichts Besseres 
geschaffen als diese halbburleske Dekorationsfigur, welche 
mit Schale und Untersatz ein so prachtig belebtes Ganzes 
bildet. Wie sooft in der neuern italienischen Kunst wirken 
gerade diejenigen Mittel im rein naturalistischen und 
komischen’ Gebiet vortrefflich, welche im -idealen alles 
verderben. 
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Andere Bildhauer waren auch in der Muskulatur wahrer 
und naturalistischer, in der Epidermis miirber, aber des- 
halb nicht viel erquicklicher. Eine gro8e Schaustellung 
anatomischen Kénnens ist z. B. Pugets S. Sebastian in der 
S. Maria di Carignano zu Genua; der Heilige muB8 sich vor 
- Qual kriimmen, damit der Kiinstler das Unerhérte von 
Formen an ihm entwickeln kénne. Freilich weit die meisten 
Berninesken waren zu sehr blo8e Dekoratoren, um sich auf 
eine so ernstliche Virtuositat einzulassen. 
Die Gewandung ist vollends eine wahrhaft traurige Seite 
dieses Stiles. Es bleibt ein Ratsel, da8 Bernini zu Rom, in 
der taglichen Gegenwart der schénsten Gewandsstatuen 
des Altertums sich so verirrte. Allerdings konnten ihm 
Togafiguren und Musen nicht unbedingt zum Vorbilde 
dienen, weil er lauter bewegte, affektvolle Motive bear- 
beitete, die im Altertum fast nur durch nackte Figuren 
repriasentiert sind; allein auch seine Aufgaben zugegeben, 
hatte er die Gewandung anders stilisieren miissen. Er 
komponiert diese namlich ganz nach malerischen Massen 
und gibt ihren hohen, plastischen Wert als Verdeutlichung 
des Kérpermotives v6llig preis. 
In Portriatstatuen, wo der Affekt wegfiel und die Amts- 
tracht eine bestimmte Charakteristik der Stoffe verlangte, 
b hat dieser Stil Treffliches aufzuweisen. Seit Berninis Papst- 
e statuen (Denkmialer Urbans VIII. und Alexanders VII. in 
S. Peter) legte sich die Skulptur mit einem wahren Stolz 
darauf, den schwerbriichigen Purpur des gestickten Pal- 
liums, die feinfaltige Alba, die Glanzstoffe der Armel, der 
Tunika usw. in ihren Kontrasten darzustellen. Von den 
Statuen Papst Urbans ist diejenige am Grabe (im Chor von 
S. Peter) durch besonders niedliche Einzelpartien dieser 
Art, durchbrochene Manschetten und Saiume usw., die- 
a jenige im grofen Saal des Konservatorenpalastes dagegen 
durch kecke Effektberechnung auf die Ferne merkwiirdig. 
e Auch die Kardinalstracht wurde bisweilen gut und wiirdig 
behandelt (Lateran, Kapelle Corsini). Fiirsten, Krieger 
und Staatsmanner sind wenigstens im Durchschnitt besser 
als Engel und Heilige, wo sie nicht durch antike (und dann 
schlecht ideale) Tracht und heftige Bewegungen in Nach- 
teil geraten wie z. B. die meisten Reiterstatuen. Von den 
letztern, sowie sie dem berninischen Stil angehGren, reicht 
keine an den Grofen Kurfiirsten auf der Langen Briicke in 
Berlin. (Von Schliiter.) Francesco Mocchi (ft 1646), der 
42 
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etwa die Grenzscheide zwischen dem bisherigen und dem 
berninischen Stil bezeichnet, hat in RoB und Reiter die 
duBerste Affektion hineinzulegen gewuBt. (Bronzedenk- 
miler des Alessandro und des Ranuccio Farnese auf dem 
groBen Platz in Piacenza.) — An Grabmiélern in den 


Kirchen findet man zahlreiche Halbfiguren, in welchen das - 


lange Haar, der Kragen, die Amtstracht bisweilen mit dem 
ausdrucksvollen Kopf ein schénes Ganzes ausmachen. 
Die ideale Tracht aber verschlingt den K6rper in ihren 
weiten fliegenden Massen und flatternden Enden, von 
welchen das Auge recht gut wei8, da8 sie faktisch zentner- 
schwer sind. Die Politur, womit Bernini und viele seiner 
Nachfolger das ideale Gewand, zumal himmlischer Per- 
sonen, glaubten auszeichnen zu miissen, verderbt dasselbe 
vollends. Es gewinnt ein Ansehen, als wire es — man er- 
laube die Vergleichung — mit dem L6ffel in Mandelgallert 
gegraben. Tonfiguren sind deshalb oft leidlicher als 
marmorne. 

isweilen wurde aber auch auf ganz besondere Art mit 

der Gewandung gekiinstelt. Eine der unvermeidlichen 
Sehenswiirdigkeiten Neapels sind die drei von allen Neapo- 
litanern (und auch von vielen Fremden) auf das héchste 
bewunderten Statuen in der Kapelle der Sangri, Duchi di 
S. Severo; simtlich um die Mitte des vorigen Jahrhunderts 
gearbeitet. Von San Martino ist der ganz verhiillte tote 
Christus, eine Gestalt, welche zwar kein hGdheres Interesse 
hat, als das Durchscheinen mdéglichst vieler Kérperformen 
durch ein feines Linnen, doch wird der Beschauer weiter 
nicht gestért. Von Corradini ist die ganz verhiillte sog. 
Pudicitia, mit welcher es schon viel mif8licher aussieht; ein 
Weib von ziemlich gemeinen Formen, die sich vermége 
der kiinstlichen Durchsichtigkeit der Hille weit widriger 
aufdringen, als wenn die Person wirklich nackt gebildet 
wire’, Von dem Genuesen Queirolo aber ist die Gruppe 
il disinganno, die Enttauschung“; ein Mann (Portrat des 
Raimondo di Sangro) macht sich aus einem groBmichtigen 
Stricknetze frei mit Hilfe ees héchst abgeschmackt her- 
beischwebenden Genius. Welche Marter an diesen Arbeiten 
auch die meifelgewandteste Virtuosenhand ausstehen 
muBte, wei nur ein Bildhauer ganz zu wiirdigen. Und 
bei all der Illusion ist der geistige Gehalt null, die Formen- 


‘ Von demselben Corradini steht eine verhiillte ,,Wahrheit“ in der 
Galerie Manfrin zu Venedig. 
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gebung gering und selbst elend. Die Kapelle ist noch mit 
andern Arbeiten dieser Zeit angefiillt. Wer von da un- 
mittelbar zur Incoronata geht, kann mit doppeltem Er- 
staunen sich tiberzeugen, mit wie Wenigem das Hochste 
sich zur Erscheinung bringen 1aBt. 
Ubrigens sind dieses seltene Ausnahmen. Der Barockstil liebt 
viel zu sehr das Massenhafte und in seinem Sinn glanzende 
Improvisieren, um sich haufig eine solche Miihe zu machen. 
De e/sinhes war nun der Affekt, dem zuliebe Bernini die 
ewigen Gesetze der Drapierung so bereitwillig preis- 
gab? Bei Anla8 der Malerei wird davon umstandlicher 
gehandelt werden; denn bei dieser ging ja die Skulptur 
jeizt in die Schule. Genug, daB nunmehr ein falsches dra- 
matisches Leben in die Skulptur fahrt, daB sie mit der 
Darstellung des bloBen Seins nicht mehr zufrieden ist und 
um jeden Preis ein Tun darstellen will; nur so glaubt sie 
etwas zu bedeuten. Die heftige Bewegung wird, je weniger 
tiefere, innere Notwendigkeit sie hat, desto absichtlicher in 
dem Gewande expliziert. Ging man aber so weit, so war 
auch die plastische Komposition iiberhaupt nicht mehr zu 
retten. Die so schwer errungene Einsicht in die formalen 
Bedingungen, unter welchen allein die Statue sch6n sein 
kann, das BewuB8tsein des architektonischen Gesetzes, 
welches diese stoffgebundene Gattung allein beschiitzt und 
beseelt — dies ging fiir anderthalb Jahrhunderte verloren. 
Schon fiir alle Einzelstatuen (geschweige denn fiir Grup- 
pen) wird nun irgendein Moment angenommen, der ihre 
Bewegung begriinden soll. Bisweilen gab es freie Themata, 
welche aus keinem andern Grunde gewdhlt wurden. So 
Berninis schleudernder David (Villa Borghese), welcher 
die gréBte AuBere Spannung einer gemeinen jugendlichen 
Natur ausdriickt. Aber welcher Moment sollte in die zahl- 
losen Kirchenstatuen, in all die Engel und Heiligen gelegt 
werden, die auf Balustraden, in Fassadennischen, in Neben- 
nischen der Altare u. a. a. O. zu stehen kamen? Die Auf- 
gabe war keine geringe! Bernini hatte z. B. mittelbar oder 
unmittelbar fiir die 162 Heiligen zu sorgen, welche auf den 
Kolonnaden vor S. Peter stehen, und Ahnliche, wenn auch 
minder ausgedehnte Reihenfolgen kamen bei der Aus- 
zierung von Gebauden nicht selten in Arbeit. 
Die Skulptur ging nun auch hier der Malerei getreulich 
nach und nahm ihr den ekstatisch gesteigerten, durch Ge- 


-barden versinnlichten Gefiihlsausdruck ab. Derselbe ist 
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an sich gar wohl darstellbar und kénnte mit groBer Sch6on- 
heit und Reinheit gegeben werden. Allein wenn er zur 
Regel wird und bald den einzigen Inhalt und Gehalt aus- 
zumachen droht, so ist er der Skulptur gefahrlicher als der 
Malerei, welche letztere durch Farbe und Umgebung viel 
mehr Abwechslung und neue Motivierung hineinbringen 
und das Auge bestaéndig von neuem tauschen kann. 


Mit einer Art von resoluter Verzweiflung geht die Skulptur 
an ihr Tagewerk. Sie sucht mit aller Anstrengung nach 
Nebengedanken; sie gibt dem Heiligen einen Putto bei, mit 
welchem er Konversation machen kann; sie la48t den 
Apostel heftig in seinem vorgestiitzten Buche blattern 
(lehrreiche Apostelreihe von Monnot, Le Gros u. a. in den 
Pfeilernischen des Laterans); Mocchis §S. Veronica (in 
S. Peter) lauft eilig mit ihrem SchweiBtuch; Berninis Engel 
auf Ponte S. Angelo kokettieren ganz zirtlich mit den 
Marterinstrumenten (der mit der Kreuzinschrift von Ber- 
nini eigenhindig ausgefiihrt) ; u. dgl. m. — Im allgemeinen 
aber sind und bleiben es einige wenige Motive, welche sich 
besonders hiaufig nur versteckt wiederholen. Da macht 
sich z. B. ein inspiriertes Auffahren, wie aus einem Traum, 
bemerklich (Berninis Statuen in S. M. del popolo, Cap. 
Chigi; in der Capella del voto des Domes von Siena usw.); 
ein eifriges Beteuern und Schwoéren (Berninis Longin in 
S. Peter, auch mehrere der Ordensstifter in den Nischen 
der Hauptpfeiler daselbst; unter diesen ist der S. Ignatius 
Loyola, von Giuseppe Rusconi, durch tiefern Ausdruck und 
gediegenere Ausfiihrung ausgezeichnet; ganz unverzeihlich 
schlecht der Beato Alessandro Sauli von Puget, in S. M. di 
Carignano zu Genua, u. a. m.). Es ist noch ein Gliick fiir 
den Kiinstler, wenn er seinen Heiligen als begeisterten 
Prediger darstellen kann. (S. Peter.) Sonst findet sich 
namentlich ein schwarmerisches Hinsinken oder Hinknien, 
teils mit gesenktem Haupt (Legros, S. Aloys Gonzaga, im 
rechten Querschiff von S. Ignazio zu Rom), teils mit einem 
solchen Blick nach oben, daB man wenig mehr als Kinn- 
backen und Nasenspitze bemerkt. (Eine Hauptstatue dieser 
Gattung, der silberne S. Ignatius von Legros, im linken i 
Querschiff al Gest, ist nur noch durch eine kupferversil- 
berte Nachbildung vertreten.) Der S. Andreas des Duques- 
noy, in S. Peter, welcher es beim bloBen sehnsiichtigen 
Blick und Handgestus bewenden la8t, ist ohnedies auch 
durch MaBigung der Form ein besseres Werk. 
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Hochst widrig ist denn die Vermischung dieses ekstatischen 
Ausdruckes mit einem je nach Umstinden griflichen kér- 
a perlichen Leiden. Die gro8e Lieblingsaufgabe, S. Sebastian, 
welcher nackt und dennoch ein Heiliger ist, wurde jetzt 
von Puget (Kirche Carignano zu Genua, s. oben) in einer 
Weise gelést, welche des riicksichtslosen Naturalismus 
jener Zeit ganz wiirdig war. Hatten bisher Maler und Bild- 
hauer das kérperliche Leiden des Heiligen entweder weg- 
gelassen (indem sie den blo8 Gebundenen, noch nicht 
Durchschossenen abbildeten), oder doch wiirdig darge- 
stellt, so windet sich hier S. Sebastian wie ein Wurm vor 
pb Schmerzen. Das starkste aber bietet (ebenda) ein andrer 
Franzose, Claude David, in seinem S. Bartholomaus; man 
sieht den nackten, bejahrten Athleten an einen Baumstamm 
gebunden, halb kniend, halb aufspringend mit schon halb- 
geschundener Brust; ein heranschwebender Engel zieht das 
hangende Stiick Haut an sich und macht den Beschauer in 
naseweiser Art auf das Leiden des Heiligen aufmerksam. 
Also lauter sehnsiichtige Devotion und Passivitat, mit Giite 
oder Gewalt in das Momentane und Dramatische iibersetzt 
— dies ist der Inhalt der kirchlichen Einzelstatuen. -Ein 
weiteres pikant gemeintes Interesse verlieh ihnen z. B. 
Bernini gern durch allzu grofe Bildung im Verhaltnis zur 
Kleinheit der Nische (die erwaihnten Statuen im Dom von 
Siena); die Ausgleichung liegt in gebiickter, sonderbar 
sprungbereiter Stellung u. dgl. Zu diesem gezwungen 
Momentanen, vermeintlich Dramatischen gehort ganz kon- 
sequent auch die Bildung der Attribute in demselben Ver- 
haltnis zur wirklichen GréoBe wie die Figuren. Das friihere 
- Mittelalter hatte dem heil. Laurentius nur ein kleines Rést- 
lein, der heil. Katharina ein Radlein in die Hand gegeben; 
jetzt wei&8 man von einer solchen andeutenden, sym- 
bolischen Darstellungsweise nichts mehr; da es sich um 
eine Situation handelt, an deren Gegenwartigkeit der Be- 
schauer glauben soll, mu8 Laurentius einen mannslangen 
Rost, Katharina ein Wagenrad mitbekommen; soviel ge- 
hort notwendig mit zur J]lusion. 
Indes gibt es ein paar Heiligenfiguren, in welchen statt der 
so oft unechten Ekstase eine ruhige, sogar innig andachtige 
Stimmung ausgedriickt ist. So in der vielleicht besten 
a Statue des 17. Jahrhunderts, der H. Susanna des Duquesnoy 
in S. M. Loretto zu Rom; sie deutet mit der Linken auf die 
Palme, welche sie in der Rechten hilt, und blickt sanft 
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nieder. Ohne den bessern Antiken irgendwie ebenbiirtig zu 
sein, hatte dieses Werk doch geniigen sollen, um alle Zeit- 
genossen auf ihren Irrwegen zu beschamen. Oder Houdons 
heiliger Bruno (S. M. degli Angeli in Rom, Eingang ins a 
Hauptschiff); hier ist im Gegensatz zu dem sonst tiblichen 
unwahren Auffahren jene demiitige, innige Karthauser- 
devotion ganz einfach dargestellt, welche gleichzeitig durch 
die Maler Stanzioni und Le Sueur einen unverginglich 
schénen Ausdruck fand. Berninis heil. Bibiana (in der b 
gleichnamigen stets verschlossenen Kirche) soll wenigstens 
einen Anflug von 4hnlichem einfachem Ernst haben. 
Sodann gibt es eine Anzahl Martyrien ohne Pathos, in 
welchen nicht mehr das Leiden, sondern der ruhige Augen- 
blick des Todes dargestellt ist. Was man auch von solchen 
Gegenstanden — namentlich wenn sie plastisch, ohne 
irgendein sachliches Gegengewicht vorgetragen werden — 
denken mége, immerhin sind die hierher gehdérenden 
liegenden Statuen Berninis zu seinen besten Werken zu 
zihlen. So die selige Lodovica Albertoni (in S. Francesco a 
ripa zu Rom, hinten links), und der nach seinem Modell von 
Giorgini ausgefiihrte S. Sebastian (in S. Sebastiano, links). 
Endlich in S. Cecilia zu Rom (hinter dem Hochaltar) die 
schéne, in der Art ihres Liegens riihrende heil. Cacilia 
des Stefano Maderna. Mehrere dhnliche Statuen in andern 
Kirchen. 

on der Bildung einzelner Gestalten gehen wir iiber zu 

den Gruppen, deren mehrere bereits beilaufig genannt 
worden sind. Eine Kunstepoche, welche so groBen Wert 
auf das Momentane und Dramatische legte und in allen 
Kiinsten so sehr auf Pomp und Pracht ausging, muBte eine 
entschiedene Vorliebe fiir groBe Marmorgruppen haben. 
Da ihr aber die héhern Liniengesetze gleichgiiltig waren 
neben dem Ausdruck der Wirklichkeit und des Momentes, 
so muBten in der Regel verfehlte Werke zum Vorschein 
kommen. ‘ 
In den Profangruppen wird das Kapitel der mythischen 
Entfiihrungsszenen umstandlich behandelt; Bernini gab 
schon in seiner friithern Gruppe ,,Apoll und Daphne“ 
(S. 656, d) dasjenige Uberma8 des Momentanen, womit 
jene Zeit gliicklich zu machen war; auBerdem gehort sein f 
Pluto (S. 656, c) hierher. Mit der Zeit gerieten solche Sujets 
in die Hande von Garten-Steinmetzen, und fielen dann bis- 
weilen so lacherlich aus, da8 man das Ansté8ige véllig 
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vergiBt. Irgend etwas von dem plastischen Ernste des 
Sabinerinnenraubes von Giov. Bologna wird man im 17. 
und 18. Jahrhundert vergebens suchen. 

a Von den Brunnengruppen ist zum Teil schon die Rede ge- 
wesen (S. 374 u. f.). In derjenigen auf Piazza Navona 
(S. 656, e) strebt Bernini nach dem Ausdruck elementa- 
rischer Naturgewalten in Michelangelos Sinne, allein statt 
eines bloBen gewaltigen Seins kann er auch hier sein 
Pathos nicht unterdriicken, ein Nachteil, welchen die ein- 
fach tiichtige Detailarbeit nicht wieder gutmachen kann. 
Hier lernt man Giov. Bolognas Brunnen im Garten Boboli 
(S. 646) schatzen, welcher einen streng architektonischen 
Sinn in plastischen Gestalten ausdriickt und keines irratio- 
nellen Elementes bedarf, wie in Berninis Werk der mit 
unsfglicher Schlauheit arrangierte Naturfels ist. 

Ebenso mu8 man die Prachtgrdber dieser Zeit mit ihrer 
Art von Gruppenbildung kennen, um Michelangelos Graber 
in der Sakristei von S. Lorenzo ganz zu wiirdigen. Bernini 

b selber begann die neue Reihe mit dem Grabmal Urbans VIII. 
im Chor von S. Peter, und endete mit demjenigen Alexan- 
ders VII. (iiber einer Tiir seitwarts vom linken Querschiff) ; 
der Typus des erstgenannten herrscht dann weiter in den 
Grabmalern Leos XI. (von Algardi), Innozenz XI. (von 
Monnot), Gregors XIII. (erst lange nach dessen Tode er- 
richtet, 1723, von Camillo Rusconi, das beste der Reihe), 
und Benedikts XIV. (von Pietro Bracci), wozu noch das- 

ce jenige Benedikts XIII. in der Minerva (ebenfalls von 

d Bracci) und dasjenige Clemens XII. im Lateran (Cap. Cor- 
sini) zu rechnen sind. 

Durchgingig das Beste oder Leidlichste sind natiirlich die 
iiber den Sirgen thronenden, stehenden oder knienden 
Portrdtstatuen der Paipste, zumal bei Bernini selbst. Im 
iibrigen aber wird die Nische, in welcher der Sarkophag 
steht, nur als eine Art Schaubiihne behandelt, auf welcher 
etwas vorgehen mu8. Noch Gugl. della Porta hatte seine 
,.Klugheit“ und ,,Gerechtigkeit‘ ruhig auf dem Sarkophag 
Pauls IIl. lagern lassen, allerdings nicht mehr so unbe- 
kiimmert um den Beschauer wie Michelangelos Tag, Nacht 
und Dimmerungen’. Seit Bernini aber miissen die zwei 
allegorischen Frauen eine dramatische Szene auffiihren; 
ihre Stelle ist deshalb nicht mehr auf dem Sarkophag, 
sondern zu beiden Seiten, wo sie stehend oder sitzend (und 


1 Die Grabtypen der Zwischenzeit siehe S. 651. 
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dann auffahrend) ihrem Affekt freien Lauf lassen kénnen. 
Der Inhalt dieses Affektes soll meist Trauer und Jammer, 
Bewunderung, verehrende Ekstase um den Verstorbenen 
sein, was denn jeder Bildhauer auf seine Weise zu variieren 
sucht. — Die kirchliche Dezenz verlangte jetzt eine voll- 
stindige Bekleidung, so daB an diesen Grabern von S. Peter 
die ausgesuchtesten damaligen Draperiemotive zu finden 
sind. Die Bravour im Nackten entschadigte sich durch bei- 
gegebene Putten. Daneben bringt schon Bernini— wenn ich 
nicht irre, zum erstenmal seit dem Mittelalter—die scheuB- 
liche Allegorie des Todes in Gestalt eines Skelettes vor; am 
Grabmal Urbans VIII. schreibt dasselbe auf einen marmor- 
nen Zettel die Grabschrift zu Ende; am Monument Alexan- 
ders VII. hebt es die kolossale Draperie von gelb- und braun- 
geflecktem Marmor empor, unter welcher sich die Tiir befin- 
det. Leider fand gerade diese ,,Idee“‘ sehr eifrige Nachbeter. 
Ba AnlaB dieses Extremes ist von den Allegorien einiges 
zu sagen, weil sie gerade fiir die Sepulkralskulptur als 
wesentlichste Gedankenquelle betrachtet wurden; auch an 
Altairen spielen sie oft die erste Rolle. Die Prachtgraber 
und Altare Italiens sind ebenso voll von verzweifelten Ver- 
suchen, dieses Element interessant zu machen, wie eine 
gewisse Gattung der damaligen Poesie. Uber die Stelle der 
Allegorie in der Kunst tiberhaupt haben wir hier nicht zu 
entscheiden. Ihre Unentbehrlichkeit in allen nicht-polythe- 
istischen Zeitaltern und die Méglichkeit schéner und er- 
habener Behandlung zugegeben, fragt es sich nur, weshalb 
sie uns bei den Berninesken so ganz besonders ungenieB- 
bar erscheint? 
Diese Gedankenwesen, geboren von der Abstraktion, haben 
eben ein zartes Leben. Selber Pradikate, sind sie wesent- 
lich pradikatlos und vollends tatlos. Der Kiinstler darf sie 
zwar als Individuen darstellen, welche dasjenige empfin- 
den, was sie vorstellen, allein er mu8 diese Empfindung 
nur wie einen Klang durch die ruhige Gestalt hindurch- 
tonen lassen. Statt dessen zieht die Barockskulptur sie 
unbedenklich in das momentane Tun und in einen Affekt 
hinein, der sich durch die heftigsten Bewegungen und Ge- 
barden zu duBern pflegt. Nun ist es schon an und fiir sich 
nichts Schénes um Idealfiguren dieses Stiles, wenn sie aber 
auffahren, springen, einander an den Kleidern zerren, auf- 
einander losschlagen, so wirkt dies unfehlbar lacherlich. 
Alles Handeln und zumal alles gemeinschaftliche Handeln 
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ist den allegorischen Gestalten untersagt; die Kunst muf 
sich zufriedengeben, wenn sie ihnen nur ein wahres Sein 
verleihen kann. 

Gleichzeitig mit Bernini dichtete Calderon seine Autos sagra- 
mentales, wo fast lauter allegorische Personen handeln und 
welche doch den Leser (um nicht zu viel zu sagen) er- 
greifen. Aber der Leser steht dabei unter der Riickwirkung 
desjenigen starken spanischen Glaubens und derjenigen 
alten Gew6hnung an die Allegorie, welche schon dem 
groBen Dichter entgegenkam und ihm die zweifellose 
Sicherheit gab, deren er in dieser Gattung bedurfte und die 
uns ftir den Augenblick véllig mitrei8t, wahrend wir bei 
den Berninesken das Asthetische Belieben, die Wahlerei 
recht wohl ahnen. Sodann sind es Dramen, d. h. Reihen 
fortschreitender Handlungen, nicht einzelne in den Marmor 
gebannte Momente. Endlich steht es der Phantasie des 
Lesers frei, die allegorischen Personen des Dichters mit der 
edelsten Form zu bekleiden, waihrend die Skulptur dem 
Beschauer aufdringt, was sie vorratig hat. — Ubrigens 
empfindet man bei Rubens bisweilen eine ahnliche, zum 
Glauben zwingende Gewalt der Allegorie wie bei Calderon. 
Welcher Art die Handlungen der allegorischen Gruppen 
bisweilen sind, ist am glorreichsten zu belegen mit den 
Gruppen von Legros und Teudon links und rechts von dem 
Ignatiusaltar im Gesti zu Rom: die Religion stiirzt die 


_ Ketzerei, und der Glaube stiirzt die Abg6tterei; die besiegte 
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Partei ist jedesmal durch zwei Personen reprisentiert. 
Was an dieser Stelle erlaubt war, galt dann weit und breit 
als klassisch und fand Nachahmer in Menge. Einem be- 
sonders komischen Ubelstand unterliegen dabei die weib- 
lichen Allegorien des Bésen. Aus Neigung zum Begreif- 
lichen bildete man sie als haBliche Weiber, und zwar, wie 
sich bei den Berninesken von selbst versteht, in Affekt und 
Bewegung, im Niederstiirzen, Fliehen usw. Auf dem 
figurenreichen Hochaltar der Salute in Venedig (von Justus 
de Curt) sieht man neben der Madonna unter anderm eine 
fliehende ,,Zwietracht“, von einem Engel mit einer Fackel 


- verfolgt, das haBlichste alte Weib in bauschig flatterndem 


Gewand. Nicht umsonst hatte schon der alte Giotto (Padua, 
Fresken der Arena) die Laster in minnlicher Gestalt dar- 
gestellt. — Und dann kann iiberhaupt nur ein reiner Stil 
wahrhaft groBartige Allegorien des Bésen schaffen. 

Allein. auch die ruhigern, einzeln stehenden Allegorien 
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unterliegen zunichst der manierierten Bildung alles 
Idealen. Unter zahllosen Beispielen heben wir die Statuen 
im Chor von S. M. Maddalena de Pazzi in Florenz hervor, 
weil sie mit besonderm Luxus gearbeitet sind: Montanis 
Religion und Unschuld, und Spinazzis Reue und Glaube; 
der letztere eine von den beliebten verschleierten Figuren 
in der Art der oben (S. 658, a) genannten, Wahrend sich 
aber hier wenigstens die Bedeutung der einzelnen Figuren, 
wenn auch mit Miihe, erraten 14Bt, tritt in vielen andern 
Fallen ein absurder vermeintlicher Tiefsinn dazwischen, 
der mit weit hergeholten pedantischen Anspielungen im 
Geschmack der damaligen Erudition die Allegorien vollends 
unkenntlich macht und sich damit zu briisten scheint, daB 
eben nicht der erste beste erkenne, wovon die Rede sei. 
Man suche z. B. aus den acht lacherlich manierierten 
Statuen klug zu werden, mit welchen Michele Ongaro die 
kostbare Kapelle Vendramin in S. Pietro di Castello zu 
Venedig verziert hat! (Ende d. 1: Querschiffes.) Mit allen 
Attributen. wird man die Beziige des 17. Jahrhunderts erst 
recht nicht erraten. — Ein anderer Mi8brauch, der alle 
Teilnahme fiir diese allegorischen Gebilde von vornherein 
stort, ist die oben (S. 364 u. f.) geriigte Verschwendung 
derselben fiir dekorative Zwecke, zumal in einer ganz un- 
gehorigen Starke des Reliefs, welche beinahe der Frei- 
skulptur gleichkommt. Denselben Schwindel, welchen man 
im Namen der Bogenfiillungstugenden empfindet, fihlt 
man dann auch fiir die eigentlichen Statuen, die auf den 
Gesimsen von Altartabernakeln stehen, oder vollends fiir 
jene Fides, Caritas usw., welche nebst Putten und Engeln 
auf den gebrochenen Giebelschnecken der Altare in Pozzos 
Geschmack (S..369) héchst gefahrlich balancierend sitzen, 
(Ein Beispiel. von vielen in S, Petronio zu Bologna, zweite 
Kapelle links.) Was uns besorgt macht, ist der Naturalis- 
mus ihrer Darstellung und die seiltanzerische Pratension 
auf ein wirkliches Verhaltnis zu dem Raume, wo sie sich 
befinden, d. h. auf ein wirkliches Sitzen, Stehen, Lehnen 
an einer halsbrechenden Stelle. Fiir eine Statue des 
14. Jahrhunderts, mit ihrem einfachen idealen Stil, ist dem 
Auge niemals bange, so hoch und diinn auch das Spitz- 
tiirmchen sein mag, auf welchem sie steht. 


johns wir miissen noch einmal zu den Grabmilern zu- 
ruckkehren. Die Nachtreter haben Bernini weit itiber- 
boten sowohl in der plastischen als in der poetischen Riick- 
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sichtslosigkeit. Als sie einmal, wie bei Anla8 der Altar- 
gruppen weiter zu erdértern ist, die Gattungen der 
Freiskulptur und des Hochreliefs zu einer Zwitterstufe, der 
Wandskulptur (sit venia verbo) vermengt hatten, war 
schlechterdings alles méglich. Bei der totalen Verwilde- 
rung des Stiles rivalisierte man jetzt fast nur noch in 
»Ildeen“, d. h. in Einfdllen und, wer seine Geschicklichkeit 
zeigen wollte, in naturalistischem Detail. Hier halten 
weinende Putten ein Bildnismedaillon; dort beugt sich ein 
Pralat iiber sein Betpult hervor; ein verhiilltes Gerippe 
Offmet den Sarg; abwarts purzelnde Laster werden von 
einer Inschrifttafel erdriickt, tiber welcher oben ein fader 
Posaunenengel mit einem Medaillon schwebt; fiir alle 
Arten von Raumabstufung miissen marmorne Wolken her- 
halten, die aus der Wand hervorquellen, oder es flattern 
groBe marmorne Draperien ringsherum, fiir deren Briiche 
und Bauschen die Motivierung erst zu erraten ist. Statt 
1 aller Denkmaler dieser Art nennen wir nur das der Maria 
Sobieska im linken Seitenschiff von S. Peter, als eines der 
priachtigsten und sorgfaltigsten (von Pietro Bracci). — 
In Florenz ist die unter Fogginis Leitung dekorierte (1692 
vollendete) Cap. Feroni in der Annunziata (die zweite links) 
ein wahres Prachtstiick berninesker Allegorie und Formen- 
bildung. Als Grabkapelle des (in Amsterdam als Kaufmann | 
reich gewordenen, spiiter in Florenz als Senator festge- 
haltenen) Francesco Feroni hatte sie nur eines Sarko- 
phages bedurft; der Symmetrie zuliebe wurden es zweie; 
auf dem einen sitzen die Treue (mit dem gro8en bronzenen 
Bildnismedaillon) und die Schiffahrt, auf dem andern die 
Abundantia maritima und der ,,Gedanke‘, ein nackter 
Alter mit Biichern; iiber den Sargen stehen dort S. Fran- 
ciscus, hier S. Dominicus; unter dem Kuppelrand schweben 
Engel, in der Kuppel Putten. Und iiber dies alles ist doch 
ein Stil ausgegossen und der Beschauer 1a48t sich wenig- 
stens einen Augenblick taiuschen, als gehOre es zusammen. 
» (Das Altarbild von Carlo Lotti.) 
In Venedig behielten die Dogengraber von der vorher- 
gehenden Epoche her die Form gro8er Wandarchitekturen 
von zwei Ordnungen bei, nur da8 dieselben in noch viel 
kolossalerm MaBstab ausgefiihrt wurden. Das Figiirliche 
konzentriert sich hier nicht zu einer allegorischen Sarko- 
phaggruppe, sondern verteilt sich in einzeln aufgestellte 
Statuen vor und zwischen den Saulen, in Reliefs an den 
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Postamenten usw. Ganze Kirchenwande (am liebsten die . 


Frontwand) werden von diesen zum Teil ganz abscheu- 
lichen Dekorationen in Beschlag genommen. Unverzeih- 
lich bleibt es zumal, da8B die Besteller, was sie an der 
Architektur ausgaben, an den armen Schluckern sparten, 
welche die Skulpturen in Verding nahmen, so daf die 
elendesten Arbeiten des berninischen Stiles sich gerade in 
den venezianischen Kirchen finden miissen. Eine Aus- 
nahme macht etwa das Mausoleum Valier im rechten 
Seitenschiff von S. Giovanni e Paolo, wofiir man wenig- 
stens einen der bessern Berninesken, Baratta, nebst andern 
Geringern in Anspruch nahm. (Unter den obern Statuen 
unter anderm eine Dogaressa in vollem Kostiim um 1700.) 
— Wie weit das Verlangen geht, iiberall recht begreiflich 
und wirklich zu sein, zeigt auf erheiternde Weise das im 
linken Seitenschiff der Frari befindliche Grabmal eines 
Dogen Pesaro (f 1669). Vier Mohren tragen als Atlanten 
das Hauptgesimse; ihre Stellung schien nicht geniigend, um 
sie als Besiegte und Galeotten darzustellen; der Kiinstler, 
ein gewisser Barthel, gab ihnen zerrissene Hosen von 
weiBem Marmor, durch deren Liicken die schwarzmarmor- 
nen Knie hervorgucken; er hatte aber auch genug Mitleid 
fiir sie und Nachsicht fiir den Beschauer, um zwischen 
ihren Nacken und den Sims dicke Kissen zu schieben; das 
Tragen tate ihnen sonst zu wehe. 

on den Altargruppen sind zuerst die freistehenden zu 
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betrachten. Die beste, welche mir vorgekommen ist, | 


befindet sich in der Krypta unter der Capella Corsini im 
Lateran zu Rom; es ist eine Pieta von Bernini. (? Sie fehlt 
im Verzeichnis seiner Werke bei Dominici.) Die delikate 
Behandlung des Marmors macht sich in einigen Kiinsteleien 
absichtlich bemerkbar, sonst ist an der Gruppe nur die 
durchaus malerische (und in diesem Sinne gute) Kompo- 
sition zu tadeln; im tibrigen ist es ein ziemlich reines Werk 
von schénem, innerlichem Ausdruck ohne alles falsche 
Pathos; im Gedankenwert den besten Darstellungen dieses 
Gegenstandes aus der Schule der Caracci wohl gleichzu- 
stellen. Wie Bernini am gehGrigen Ort seinen Stil zu ban- 
digen und zu veredeln wuBte, zeigt auch der Christusleich- 
nam in der Krypta des Domes von Capua. 

Allein dies waren Werke fiir geschlossene Raume mit be- 
sonderer Bestimmung. Was sollte auf die Hochaltare der 
Kirchen zu stehen kommen? Nicht jeder war so naiv wie 
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Algardi, der fiir den Hauptaltar von S. Paolo zu Bologna 
eine Enthauptung Johannis in zwei kolossalen Figuren ar- 
beitete; statt des Martyriums sucht man vielmehr durch- 
gingig eine Glorie an diese feierlichste Stelle der Kirche zu 
bringen. Die héchste Glorie, welche die Kunst ihren Ge- 
stalten hatte verleihen kénnen, eine groBartige, echt ideale 
Bildung mit reinem und erhabenem Ausdruck — diese zu 
schaffen war das Jahrhundert nicht mehr angetan; der 
Inhalt des Altarwerkes muBte ein andrer sein. Vor allem 
mute der pathetische und ekstatische Ausdruck, welchen 
man die ganze Kirche hindurch in allen Nischenfiguren 
und Nebenstatuen der Seitenaltare auf hundert Weisen 
variiert hatte, in der Altarskulptur konsequenterweise sei- 
nen Héhepunkt erreichen, indem man die Ekstase zu einer 
Verklarung zu steigern suchte. Hier beginnt die Not- 
wendigkeit der Zutaten; die betreffende Hauptfigur, die 
man am liebsten ganz frei schweben lieBe, schmachtet 
sehnstichtig auf Wolken empor, welche dann weiter zur 
Anbringung von Engeln und Putten benutzt werden. Als 
aber einmal die Marmorwolke als Ausdruck eines iiber- 
irdischen Raumes und Daseins anerkannt war, wurde alles 
moglich. Es ist ergétzlich, den Wolkenstudien der da- 
maligen Skulptoren nachzuforschen; in ihrem redlichen 
Naturalismus scheinen sie — allerdings irrigerweise — 
nach dem Qualm von brennendem feuchtem Maisstroh 
u. dgl. modelliert zu haben. Die Altare italienischer Kirchen 
sind nun sehr reich an kostbaren Schwebegruppen’ dieser 
Art, Es ist hauptsachlich die von Engeln gen Himmel ge- 
tragene Assunta, wie sie etwa Guido Reni aufgefaBt hatte, 
mit gekreuzten oder ausgestreckten Armen und im letztern 
Fall sogar oft eher deklamatorisch als ekstatisch. Oder der 
Kirchenheilige in einer Engelglorie. In Genua z. B. kam es 
so weit, daB fast kein Hauptaltar mehr ohne eine solche 
Gruppe blieb. Man sieht dergleichen von Puget auf dem 
Hauptaltar der Kirche des Albergo de’ Poveri, von Dome- 
nico und Filippo Parodi und andern auf den Altaéren von 
S. Maria di Castello, S. Pancrazio, S. Carlo usw. Das Auge 
halt sie von weitem fiir Phantasieornamente und kann sie 


1 Der beriihmte jetztlebende amerikanische Bildhauer Crawford, 
der seine Figuren auch gerne schweben lift, gibt dem Schweben 
eine Richtung seitwirts, vom Postament weg. Solches geschieht 


- heutzutage in Rom, doch gliicklicherweise noch nicht fiir euro- 


piische Kunstfreunde. 
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erst in der Nahe entziffern. Die halbe Illusion, welche sie 
erreichen, steht im widerlichsten MiBverhaltnis zu der gan- 
zen Illusion, nach welcher die Deckenfresken streben; oft 
bilden sie eine dunkle Silhouette gegen einen lichten Chor; 
auBerdem steht ihre Proportion in gar keiner Beziehung 
zu den Proportionen aller andern Bildwerke der Kirche; 
sie hatten eigentlich hédchst kolossal gebildet werden 
miissen. Danken wir gleichwohl dem Himmel, daB 
dies nicht geschehen ist. — Eine unterste Stufe der Aus- 
artung bezeichnet nach dieser Seite Ticciatis Altargruppe 
im Baptisterium von Florenz (1732). Von den fiir schwe- 
bend geltenden Engeln trigt der eine die Wolke, auf wel- 
cher Johannes d. T. kniet; der andre stiitzt sie mit dem 
Riicken; ein Stiick Wolke quillt bis iiber den Sockel her- 
unter. Auf gemeinere Weise lie8 sich das Ubersinnliche 
nicht versinnlichen, selbst abgesehen von der siiBlich un- 
wahren Formenbildung. — Auf dem Hochaltar der Je- 
suitenkirche zu Venedig sieht man Christus und Gottvater 
sehr kiinstlich balancierend auf der von Engeln mit sehr 
wirklicher Anstrengung getragenen Weltkugel sitzen; es 
wiire nun gar zu einfach gewesen, die Engel auf dem Boden 
stehen zu lassen — sie schweben auf Marmorwolken. 

ei solchen Exzessen muften die Kliigern auf den Ge- 

danken kommen, daf es besser wire, die freistehende 
Gruppe ganz aufzugeben, als ihre Gesetze noch langer mit 
Fi8en zu treten. Und nun wird endlich das rein malerische 
Prinzip zugestanden in vielen Altargruppen, welche nicht 
mehr frei hinter dem Altar stehen, sondern in einer Nische 
dergestalt angebracht sind, da8 sie ohne dieselbe nicht 
denkbar waren. Sie sind namlich ganz als Gemalde kom- 
poniert, selbst ohne Zusammenhang der Figuren, mit Preis- 
gebung aller plastischen Gesetze. Von den Wanden der 
Nische aus schweben z. B. Wolken in verschiedenen Distan- 
zen her, auf welchen zerstreut Madonna, Engel, S. Augustin 
und S. Monica in Ekstase sitzen, kauern, knien usw. (Altar 
des rechten Querschiffes in S. Maria della consolazione in 
Genua, von Schiaffino um 1718.) Aus den hundert andern 
Gruppen dieser Wandskulptur heben wir nur noch zwei 
in Rom befindliche besonders hervor: die Wohltatigkeit des 
heil, Augustin (Altar des linken Querschiffes in S. Ago- a 
stino), von dem Malteser Melchiorre Gafa, wegen der 
fleiBigen Arbeit und eines Restes von Naivitat — und die 
beritihmte Verztickung der heil. Teresa (im linken Quer- e 
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schiff von S. M. della Vittoria), von Bernini. In hysterischer 
Ohnmacht, mit gebrochenem Blick, auf einer Wolkenmasse 
liegend streckt die Heilige ihre Glieder von sich, wihrend 
ein liisterner Engel mit dem Pfeil (d. h. dem Sinnbild der 
gottlichen Liebe) auf sie zielt. Hier vergi8t man freilich 
alle bloBen Stilfragen iiber der empérenden Degradation 
des Ubernatiirlichen. 
Da iiberall die Absicht auf Illusion mitspielt, so scheut sich 
auch die Skulptur so wenig als die dekorierende Malerei 
(S. 368), ihre Gestalten bei Gelegenheit weit aus dem Rah- 
men heraustreten zu lassen, iiberhaupt keine architek- 
tonische Einfassung mehr anzuerkennen. Es geniigt, auf 
Berninis ,,Catedra“ (hinten im Chor von S. Peter) zu ver- 
weisen, welche unten als Freigruppe der vier Kirchenlehrer 
anfingt, um oben als Wanddekoration um ein Ovalfenster 
(Engelscharen zwischen Wolken und Strahlen verteilt) zu 
schlieBen. Es ist das rohste Werk des Meisters, eine bloBe 
Dekoration und Improvisation; er hatte wenigstens nicht 
zum Vergleich mit der danebenstehenden solidern Arbeit 
seiner eignen friihern Zeit, dem Denkmal Urbans VIII., 
so unvorsichtig auffordern sollen. 
woeme erkennt der Naturalismus der berninischen Pla- 
stik seine eigenen Konsequenzen offen an. Wenn ein- 
mal die Darstellung eines méglichst aufregenden Wirklichen 
das héchste Ziel des Bildhauers sein soll, so gebe er die letz- 
ten akademischen Vorurteile iiber Linien, tiber Gruppen- 
hbildung u. dgl. auf und arbeite ganz auf dieses Wirkliche 
hin, d. h. er fiige die Farbe hinzu! Schon das Mittelalter, 
dann die realistischen florentinischen Bildner des 15. Jahr- 
hunderts, die Robbia, vorziiglich Guido Mazzoni, waren 
hierin ziemlich weitgegangen; iiberdies wird das bemalte 
Bildwerk eine Verstandlichkeit fiir sich haben und einer 
Popularitit genieBen, um welche man es zu wenig be- 
neidet. 
Und es entstanden wieder zahllose bemalte Heiligenfiguren 
von Holz, Stukko und Stein. Wer sich von Bildhauern 
irgend etwas diinkte, wollte allerdings mit dieser Gattung 
nichts zu tun haben; die akademische Kunst schlo8 kein 
Verhiltnis mehr mit ihr; sie mied die Verwandtschaft und 
Konkurrenz mit jenen periodisch neu drapierten Wachs- 
puppen, welche z. B. in Glaskasten auf den Altaren nea- 
politanischer Kirchen prangen. Allein bisweilen verspinnt 
sich doch ein sch6nes Talent in die bemalte Skulptur und 
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leistet darin Vorziigliches. In Genua lebte um das Jahr 1700 
ein Kiinstler dieser Art, Maragliano, dessen Arbeiten un- 
gleich erfreulicher sind als die meisten Papstgraber in S. 
Peter. Man iiberlieS ihm meist eine ganze, etwa besonders 
von oben beleuchtete Nische iiber dem Altar, in welcher 
er seine Figuren ohne den Anspruch auf eine plastische 
Gruppe, vielmehr bloB malerisch ordnete. Mit der Farbe 
hatte er auch dazu das Recht, wahrend jene Skulptoren 
in Marmor, die ihre Nischengruppen ahnlich bildeten, ein 
wiistes Zwitterwesen hervorbrachten. — Gegen das unheim- 
lich Iusionare der Wachsbilder schiitzte ihn die plastische 
und in seinem Sinn ideale Gewandung. Sein Material ist, 
wie ich glaube, blo8® Holz) (bei gréBern Figuren von zu- 
sammengenieteten Blécken), ohne Nachhilfe mit Stukko. 
Diese Arbeiten sind gleichsam eine héhere Gattung der Pra- 
sepien, welche in Italien noch gegenwartig um die Zeit des 
Dreikénigstages in den Kirchen (im kleinen auch in Privat- 
hiusern) aufgestellt werden; nur hier mehr kiinstlerisch 
abgeschlossen und mit einem bedeutenden Talent, mit 
Flei8 und Liebe durchgefiihrt. Maragliano ist bisweilen 
wahr, sch6n und ausdrucksvoll, wie ich mich nicht er- 
innere irgendeinen seiner Fachgenossen gefunden zu haben. 
Seine Gattung paBte hauptsichlich gut fiir Kapuzinerkir- 
chen, die den reichern Schmuck schon durch die vorgeschrie- 
benen hélzernen Rahmen, Gitter usw. ausschlieBen. Seine 
besten Altargruppen zu Genua: S. Annunziata, Querschiff 
links; — S. Stefano, im Anbau; — S. Maria della Pace: im 
Chor eine gro8e Assunta mit S. Franz und S. Bernardin, in 
der zweiten Kapelle rechts S. Franz, der die Wundmale 
erhalt, auBerdem linkes Querschiff und zweite Kapelle 
links (in der dritten Kapelle rechts eine Gruppe desselben 
Stiles von Pasquale Navone); — in Madonna delle Vigne, 
Kapelle links neben dem Chor: ein: Kruzifix und die in 
ihrer Art vortrefflichen Statuen der Maria und des Johan- 
nes; — Kapuzinerkirche, Querschiff rechts. — U. a. a. O. 
Nicht umsonst kam z.B. Legros in der Statue des heil. 
Stanislas Kostka (in einer Kapelle des Noviziates S. Andrea 
zu Rom): auf die (allerdings fehlgegriffene) Zusammen- 
setzung aus verschiedenen Marmorarten zuriick. Wie, wenn 
man einmal zur Probe versuchte; berninische Skulpturen 
zu bemalen? ob sie nicht gewinnen wiirden? 

Die Gattung starb auch spiter nie ganz aus; fir kleine 
Genrefiguren von Wachsmasse und von Ton wird sie voll- 
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ends immer fortdauern. Es ist bekannt, welche trefflichen 
Arbeiten in diesem Fache Mexiko liefert (Kostiimbilder und 
heilige Gegenstinde) ; aber auch Sizilien hat bis auf unsere 
Zeit wahre Kiinstler dieser Art, wie Matera und B. Palermo 
gehabt. 
pg kann das Relief in dieser Periode bedeuten? Schon 
seit dem 15. Jahrhundert seines einzig wahren Stil- 
prinzipes beraubt und zum Gemiilde in Marmor oder Erz 
herabgesetzt, mu8 es jetzt, mit der manieriert-naturali- 
stischen Auffassung und Formbehandlung der Berninesken, 
doppelt im Nachteil sein. Uberdies kann man fragen, was 
eigentlich noch Relief heiBen diirfte, seitdem die Gruppen- 
skulptur zu einer Wand- und Nischendekoration geworden? 
Seitdem ganze Kapellenwinde mit Szenen von stark aus- 
geladenen lebensgro8en Stukkofiguren bedeckt werden? 
Man nennt z. B. Algardis Attila (S. Peter, Cap. Leos des 
GroBen) ,,das gréBte Relief der neuern Kunst‘; es sollte 
eher eine Wandgruppe heifen. Ubrigens ist Algardi, bei- 
laufig gesagt, immer eines Blickes wert, weil er das Detail 
gewissenhafter behandelt und einen Rest naiven Schén- 
heitssinnes iibrighat. 
Nachst ihm ist der Bolognese Giuseppe Mazza insoweit einer 
der Bessern im Relief, als die bolognesische Malerschule 
in der Komposition die meisten itibrigen Maler tiberragt. 
pb Auer zahlreichen Arbeiten in den Kirchen seiner Vater- 
stadt hat er in S. Giovanni e Paolo zu Venedig (letzte Ka- 
pelle des rechien Seitenschiffes) in sechs groBen Bronze- 
reliefs das Leben des heil. Dominikus geschildert; nimmt 
man die obern zwei Dritteile mit den Glorien weg, so blei- 
ben ganz tiichtige Kompositionen tibrig, zumal die mit dem 
Tode des Heiligen. Dagegen gibt es von Mazza Arbeiten in 
mehrern Kirchen seiner Vaterstadt, die nicht besser sind 
als andres aus dieser Zeit. 
Fiir Florenz sind am ehesten zu nennen die drei groBen 
e Altarreliefs des Foggini in der Cap. Corsini im Carmine 
(Querschiff links). SiiBliche Engelchen schieben die Wol- 
ken, auf welchen der verhimmelte Heilige kniet; in dem 
Schlachtrelief sprengen die Besiegten links aus dem Rah- 
men heraus; iiberall bemerkt man Reminiszenzen aus Ge- 
-malden. Und dabei sind es doch von den tiichtigsten Ar- 
i beiten der ganzen Richtung. — In Rom gewihrt S. Peter 
-(auBer dem genannten Relief Algardis) noch in einer An- 
zahl kleinerer Sarkophagreliefs an den Grabmalern und in 
43 
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Berninis Relief iiber dem Hauptportal eine Ubersicht der- 
jenigen Geschmacksvariationen, welche dann fiir die iibrige 
Welt maBgebend wurden. — Die Reliefs iiber den Apostel- 
statuen im Lateran sind von Algardi und seinen Zeitgenos- 
sen entworfen. 

m die Mitte des 18. Jahrhunderts beginnt der Stil sich 

etwas zu bessern; wahrend die Auffassung im ganzen 
noch dieselbe bleibt, héren die schlimmsten Exzesse des 
Naturalismus und der davon abgeleiteten Manier allmah- 
lich auf. Das Raffinieren auf Illusion, welches noch kurz 
vorher (S. 658, a) seine Triumphe iiber die besiegte Schwie- 
rigkeit gefeiert, macht einer ruhigern Eleganz Platz. Von 
diesen Zeitgenossen eines Raffael Mengs sind natiirlich nur 
wenige zu einigem Namen gelangt, weil ihnen die wahre 
Originalitat fehlte. (In Genua sind mir mehrere Arbeiten 
des Niccolé Traverso z. B. im Chor des Angelo Custode auf- 
gefallen.) 
Das gro8e Verdienst Canovas lag darin, daB er nicht bloB 
im einzelnen anders stilisierte als die Vorganger, sondern 
die ganze Aufgabe neu im Sinne der ewigen Gesetze seiner 
Kunst aufzufassen suchte. Sein Denkmal Clemens XIV. 
(im linken Seitenschiff von SS. Apostoli zu Rom) war eine 
Revolution nicht blo8 fiir die Skulptur. Wie man immer 
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ur armliche Triimmer sind uns von der untiken 

Malerei tibriggeblieben, doch immer genug, um uns 

ahnen zu lassen, was Griechen und Rémer auf die- 
sem Gebiete wollten und konnten. Einige bekannte Ge- 
schichten von Parrhasios, Zeuxis und andern groBen 
Meistern fiihren leicht auf den Gedanken, daB die Illusion 
das héchste Ziel der griechischen Maler gewesen. Nichts 
kann aber irriger sein. Ihnen geniigte es viélmehr, wenn 
der Gegenstand oder das Ereignis méglichst deutlich mit 
moglichst wenigen Mitteln dargestellt wurde. Sie haben 
weder in der Komposition, noch in der Durchfiihrung, noch 
in der Farbe dasjenige System erstrebt, welches der neuern 
Malerei zur Grundlage dient, allein was sie leisteten, mu8 
dennoch ein Héchstes in seiner Art gewesen sein. 
Eine Vorschule der griechischen Malerei gewadhren uns ge- 
wissermafen die zahlreichen Gefdfe, welche hauptsachlich 
in den Grabern Attikas, Siziliens, Unteritaliens und Etru- 
riens gefunden worden sind und noch fortwahrend gefun- 
den werden. Die bedeutendste Sammlung derselben, welche 
es wohl iiberhaupt gibt, ist diejenige im Museum von Ne- 
apel. Ungleich geringer, doch unter den italienischen noch 
sehr ausgezeichnet erscheint die vatikanische Vasensamm- 
lung, welche mit dem Museo etrusco und mit der vatika- 
nischen Bibliothek verbunden ist. Ahnlich verhalt es sich 
mit der florentinischen (in den Uffizien; verschlossener 
Gang gegen Ponte vecchio hin). 
Dieser ganze uniibersehbare Vorrat gehort, wie man jetzt 
allgemein anerkennt, bei weitem gréBtenteils griechischen 
Tonmalern an, mochten dieselben auch z. B. in Etrurien 
angesiedelt sein und fiir Estrusker arbeiten. Die Gebrauche, 
Trachten und Mythen, welche sie darstellen, sind fast aus- 
schlieBlich griechisch. Der Zeit nach mégen sie meist in das 
6.—3. Jahrhundert v. Chr. fallen; zur Zeit der R6merherr- 
schaft iiber Italien wurde nicht mehr in diesem Stil gearbei- 
tet, und Pompeji liefert z. B. keine Vasen der Art mehr. 
Zum tiglichen Gebrauch fiir Kiiche, Tisch und Waschung 
haben wohl nur die wenigsten gedient. Ihre Bedeutung ist 
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eine festliche, man erhielt sie als Kampfpreis, als Hoch- 
zeitsgeschenk usw.; hatte man sie das Leben hindurch als 
Schmuck in der Wohnung vor sich gehabt, so erhielt sie 
der Tote zur Begleitung mit in das Grab. Viele aber, und 
zwar von den wichtigsten, wurden wohl ausschlieBlich fiir 
den Griberluxus des alten Italiens gefertigt. Rings um die 
Leiche herum pflegen sie in den Gruftkammern gefunden 
zu werden, leider fast durchgangig in einer Menge von 
Scherben, die sich nicht immer gliicklich zusammensetzen 
lassen. 

Es sind GefaBe jeder Gattung und Gestalt, von der riesigen 
Amphore bis zum kleinsten Napfchen. Da sie aber nicht zu 
gemeinem Gebrauche benutzt wurden, konnte man an jeder 
Form — Amphore, Urne, Topf, Schale, Trinkhorn usw. — 
das Schéne und Bedeutende nach Belieben hervortreten 
lassen. 

Mit héchstem Wohlgefallen verweilt das Auge schon bei 
den Formen und Profilen, welche der Tépfer dem GefaB 
gab, Die strenge plastische Durchfiihrung, welche wir an 
den marmornen Prachtvasen fanden, ware hier nicht an 
der Stelle gewesen; was aber von einfach sch6ner Form mit 
dem Drehrad vereinbar ist, das wurde angewandt. Freilich 
‘sind die von freier Hand gearbeiteten Henkel oft ganz be- 
sonders sch6n und lebendig. 

Die aufgemalten Ornamente tragen ebenfalls nicht wenig 
zur Belebung des GefaBes bei, indem sie gerade fiir ihre 
Stelle und Funktion bezeichnend gebildet sind. 

Den untern Auslauf der Henkel schmiicken oft ganze 
Biischel von Palmetten (d. h. immer ein oval gespitztes 
Blatt von geschwungenen kleinen Seitenblattern begleitet) , 
in welchen gleichsam die iiberschiissige Elastizitat sich 
ausstr6mt. Am obern Rande der Vase, als Sinnbild des 
darin Enthaltenen, zieht sich wellenférmiges Blumwerk 
hin, den Hals umgeben strengere Palmetten oder auch bloB 
senkrechte Rinnen, die sich dann mit der Ausbauchung des 
GefaiBes in reichern Schmuck verwandeln. Die Bander. 
zwischen, unter und iiber den figiirlichen Darstellungen be- 
stehen teils wieder aus wellenférmigen Blumen, teils aus 
Miandern, teils auch aus Reihen von Muscheln u. dgl. Die 
untere Zusammenziehung der Vase wird etwa durch spitz 
auslaufendes Blattwerk noch mehr verdeutlicht. Der FuB8 
ist, wie billig, schmucklos. 

Dies sind scheinbar nur Nebensachen, allein sie zeigen, daB 


e 


VASEN 679 


es sich um eine Vase und nicht um ein beliebiges Prunk- 
stiick handelt, was man bei den kostbarsten Porzellanvasen 
von Sévres oft vergessen mu&. 

Man sollte denken, die Tonmaler hiatten sich es wenigstens 
bei diesen Zieraten bequem gemacht und durch Schablonen 
gemalt. Allein der erste Blick wird zeigen, daB die leich- 
teste, sicherste Hand alles frei hingezaubert hat, weshalb 
es denn auch nicht an einzelnen krummen Linien u. dgl. 
fehlt. 

Ebenso ist es mit den Figuren. Der Maler konnte sie zum 
Teil als Gemeingut der griechischen Kunst auswendig, zum 
Teil erfand und komponierte er sie fiir die besondere Dar- 
stellung. GroBe Kiinstler geben sich mit dieser Gattung gar 
nicht ab; es ist ein mittlerer und selbst geringer Durch- 
schnitt des unendlichen griechischen Kunstvermégens, der 
sich hier zu erkennen gibt. Und doch selbst bei diesen so 
auBerst beschrainkten Mitteln, diesen zwei, héchstens drei 
Farben soviel Bewundernswertes! 

Wir scheiden zunichst eine Altere Gattung, diejenige mit 
schwarzen Figuren auf rotem Grunde aus, thr Stil ist bei 
groBer Zierlichkeit noch ein befangener und entspricht 
mehr oder weniger dem Altern griechischen Skulpturstil 
(S. 393 u. ff.). 
Die Vasen der reifern (und was Apulien betrifft, auch wohl 
der sinkenden) Kunst sind die, welche (ausgesparte) rét- 
liche Figuren auf (aufgemaltem) schwarzemGrunde zeigen. 
Mit diesen, auch an Zahl tiberwiegenden haben wir es 
hauptsachlich zu tun. 

Die Darstellungen, welche sie in einer, zwei, bis drei Reihen 
von Figuren, an den Schalen auf der Unterseite rings um 
den Fuf8, auch innen in der Mitte enthalten, sind zum Teil 
der Gegenstand einer sehr ausgedehnten .gelehrten For- 
schung. Die seltensten Mythen, die kein Relief und kein 
pompejanisches Gemialde darstellt, kommen hier vor. Uns 
sind jedoch nur einige Andeutungen iiber die kiinstlerische 
Behandlung vergénnt. 

Im ganzen folgt dieser Stil dem griechischen Reliefstil. Es © 
ist eine Ahnliche perspektivische Entwicklung der Gestalt, 
ein ahnliches Prinzip der Scheidungen, eine ahnliche Er- 
zahlungsweise. Die Figuren sind meist auseinandergehal- 
ten, ihre Haltung und Gebirde méglichst sprechend. Bei 
bekleideten Gestalten wurden erst die Glieder in raschem 
Umri8 hingezeichnet, dann das Gewand dariiber angegeben, 
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und zwar von den Falten gerade so viel, als dazu diente, 
die Gestalt selbst und zugleich den Gang des Gewandes zu 
verdeutlichen. Die Képfe sind ohne irgendwelche Absicht 
auf besondern Ausdruck oder besondere Schonheit sehr 
allgemein behandelt. Die Angabe des Raumes muBte bei 
dem gemeinsamen schwarzen Grunde eine méglichst ein- 
fache, symbolische sein. Ein Stern bedeutet hier schon die 
Nacht, ein kleiner Vorhang das Zimmer, ein paar Muscheln 
oder Delphine die See, eine krumme Reihe von Punkten 
das unebene Erdreich, eine SAule mit GefaB die Ringschule 
usw. Auch alles Gerate, wie z. B. Wagen, Tische u. dgl., ist 
blo& stenographisch angedeutet, um den Blick fiir das We- 
sentliche freizuhalten. 

Den hochsten kiinstlerischen Genu8 gewahren in der Regel 
weniger die figurenreichen mythischen Kompositionen, als 
vielmehr eine Anzahl einzelner und oft wiederkehrender 
Figuren, welche eben wegen ihres anerkannten Wertes im- 
Mer von neuem frei wiederholt wurden. Der Beschauer 
wird sie in jeder bedeutenden Sammlung bald heraus- 
finden; wir wollen nur auf einiges Wenige aufmerksam 
machen, was sich z. B. bei einem Gang durch das Museum 
von Neapel darbietet. 

 Aufgestiitzt sitzende Manner. — Tanzende Satyrn. — Jiing- 
linge der Ringschule, nackt oder in Mantel gehiillt und auf- 
gestiitzt. — Schwebende gefliigelte Genien. — Herrliche 
springende Bacchanten. — Ein Sprechender, nackt, den 
einen Fu8 auf einem Felsstiick. — Sitzende Frauen mit 
nacktem Oberleib, den einen Fu8 hinter dem andern, oft 
von groBer Schénheit. — Schwebende Siegesgéttinnen. — 
Verhiillte Tanzerinnen. — Manaden. — Die Toilette einer 
Frau oder Braut, welche sitzend den Schleier tiberzieht 
oder ablegt; unter den Dienerinnen, welche Schmuck und 
K6érbchen usw. bringen, bisweilen eine sehr schéne nackte 
in kauernder Stellung. — Eine Sprechende, bekleidet, ge- 
biickt stehend, den einen FuB auf einen Stein gestiitzt, mit 
der Rechten gestikulierend. — Eine verhiillt sitzende trau- 
ernde Frau. — Schmausende beider Geschlechter. — Die 
Pferde, ohne alle Genauigkeit, aber immer voll Lebens; ein 
ruhigstehendes und ein dahersprengendes Viergespann, in 
Hunderten von Wiederholungen. — Ein trefflich bewegter, 
schwebender Reiter. 

Solche und andre einzelne Gedanken der griechischen 
Kunst, welche diese anspruchlosen Denkmiler in Fiille ge- 
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wahren, wiirden allein schon geniigen, um dem Geiste jenes 
Volkes eine ewige Bewunderung zu sichern. 
eben diesem Reichtum kann man nur mit Schmerzen 
desjenigen gedenken, was uns verloren ist. Von Po- 
lygnot und der alten athenischen Schule, von Zeuxis, Par- 
rhasios und den iibrigen Joniern, von Pausias und Euphra- 
nor, auch von dem gro8en Apelles, ja von hundert griechi- 
schen Malern, welche noch dem Plinius und Quintilian be- 
kannt waren, ist uns keine Linie, kein Pinselstrich, sondern 
der bloBe Name iibrig. Vergebens bemiiht man sich, aus 
Andeutungen der Schriftsteller ein Bild der Stile dieser 
Kiinstler herzustellen, und miflich bleibt es immer, aus 
den vorhandenen pompejanischen und andern Malereien 
Motive nach bestimmten alten Meistern herausraten zu 
wollen. 
Im allgemeinen aber ist soviel sicher, daB das Beste, was 
wir von antiken Malereien besitzen, in der Erfindung weit 
vorziiglicher ist als insgemein in der Ausfiihrung. Jene 
groBen alten Maler leben teilweise noch, nur anonym und 
schattenhaft in Kopien fort; es rettete sie jener Grundzug 
alles antiken Kunsttreibens: die Wiederholung des aner- 
kannt Trefflichen. 
Dies gilt zunachst von denjenigen Uberresten, welche zu 
Rom in einem nach dem Garten hinausgebauten Gemach 
der vatikanischen Bibliothek aufbewahrt werden. Sowohl 
die sog. aldobrandinische Hochzeit — ein Werk, welches 
auch nach der Entdeckung Pompejis seinen hohen, ja ein- 
zigen Wert behalt — als die fiinf Bilder mythischer Frauen 
a deuten auf Originale der besten Zeit zuriick. (Was sonst zu 
b Rom in den Titusthermen, einzelnen Sammlungen, in den 
Kolumbarien der Via latina und der Villa Pamfili u. a. a. O. 
vorhanden ist, erscheint teils sehr verdorben, teils von ge- 
ringem Belang. Was von antiken Malereien au8er Rom 
vorkommt, ist meist von Pompeji hergebracht.) 
Re weitem die wichtigsten Statten fiir das Studium der 
antiken Malerei sind die verschiitteten Orte am Vesuv 
e und das Museum von Neapel. (Unteres Stockwerk, drei Siile 
links, mehr der antiken Dekoration, und zwei Sale und ein 
Vorraum rechts, mehr der eigentlichen Malerei gewidmet, 
doch keineswegs ausschlieBlich [Seite 57 u. ff.]; die Auf- 
stellung klaglich, die Besichtigung miihevoll.) 
Aus einer frithern Periode der griechischen Malerei finden 
d sich hier (Vorraum rechts) einige Wandmalereien, welche 
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in unteritalischen Grabkammern gefunden worden sind, 
Reiter, Tanze von Frauen usw. darstellend. Statt eines 
durchgefiihrten Kolorites, einer plastischen Modellierung, 
herrscht noch die einfache, illuminierte UmriSzeichnung, 
diese aber ist lebendig und zum Teil edel, dem Geist des 
iltern Griechentums entsprechend. In der Behandlung des 
Profils erkennt man wieder die Art des griechischen Re- 
liefs, welches den Oberleib so zu wenden wei8, da8 er sich 
in seiner ganzen Wohlgestalt zeigt. (Zu vergleichen mit 
den treuen Nachbildungen etruskischer Gruftgemalde fri- 
hern und spatern Stiles, im Museo etrusco des Vatikans.) 
Die pompejanischen Malereien und Mosaiken dagegen zei- 
gen allerdings die antike Kunst gewissermaBen auf einem 
Héhepunkte, nur mit folgenden beiden Einschrankungen, 
die man wohl beachten mdoge: es ist erstens die Malerei 
einer nicht bedeutenden Provinzialstadt aus rémischer 
Zeit; zweitens handelt es sich bloB um Wanddekorationen, 
welche in der Ausfiihrung notwendig einem audern Prinzip 
folgen als die Tafelbilder. Letztere waren gewiB in allem, 
was Illusion, Verkiirzung, Beleuchtung, Reflexe usw. an- 
geht, feiner durchgebildet, wenigstens diejenigen aus der 
Bliitezeit. Die Mosaiken sind vollends in den Mitteln der 
Darstellung um so viel beschrankter, als man damals nur 
mit Steinen, noch nicht mit Glaspasten arbeitete. 

Den Vorrat im ganzen betrachtet, wird man, wie gesagt, 
annehmen kénnen, daf das Beste durchgingig griechischen 
Originalen nachgebildet sei, welche der Kiinstler auswendig 
lernte und mehr oder weniger frei reproduzierte. Von 
Durchzeichnen und Schablonieren war wohl keine Rede; 
wer das einzelne so meisterlich keck hinzumalen wufte, 
bedurfte auch fiir die ganze Gestalt der eigentlichen 
Kriicken nicht. Die Malerei von erweislich r6mischer Kom- 
position (z. B. die Szenen des pompejanischen Stadtlebens 
im Durchgang vom ersten in den zweiten der Sile rechts, 
und die beiden Isisfeste, zweiter Saal, Fensterwand) stehen, 
auch wenn die geringe Ausfiihrung bloB zufallig sein sollte, 
jedenfalls in der Erfindung tief unter dem iibrigen. 
Nehmen wir die gré8ern Bilder mythologischen Inhaltes 
(besonders im genannten zweiten Saal rechts) als maB- 
gebend an, so ergibt sich fiir die Behandlung etwa folgen- 
des. Das einzelne ist nirgends bis zur vélligen Wirklich- 
keit durchgefiihrt, das Wesentliche aber mit groBer Energie 
in Wenigem gegeben. Auch in den Képfen ist neben bedeu- 
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tenden Ziigen viel nur Allgemeines, was indes auf die 
Rechnung des Ausfiihrenden, auch wohl auf die seiner 
Technik kommen mag. Die letztere ist bekanntlich, was 
das Chemische betrifft, noch ein Geheimnis; der Auftrag 
erscheint fast durchgingig sehr frei und furchtlos. Der 
Raum richtet sich durchgiingig nicht nach der auf8ern 
Wirklichkeit, sondern nach dem héhern Bediirfnis der 
Komposition; die Angabe des architektonischen oder land- 
schaftlichen Hintergrundes erhebt sich in der Regel nicht 
weit iiber eine bloBe Andeutung (Iphigeniens Opfer, da- 
selbst); die perspektivische Vertiefung wird willkiirlich so 
gedacht, daB die entferntern Figuren wie auf einem er- 
héhten Plan erscheinen (Erkennung Achills, daselbst). Das 
Licht fallt konsequent von einer Seite herein. Die kiinst- 
liche Gruppenbildung der neuern Malerei mit ihren Uber- 
gingen in den Formen und ihren Kontrasten in den Licht- 
massen fehlt noch véllig; vorwiegend macht sich das Stre- 
ben geltend, die Gestalten méglichst vollstandig sprechen 
zu lassen und deshalb auseinanderzuhalten. Figurenreiche 
Gruppen aber, wo sie vorkommen, erscheinen hoch iiber- 
einandergeschichtet (der Dichter, welcher den Schauspie- 
lern sein Drama einlernt, daselbst). Im ganzen wird man 
in diesen und den iibrigen gr68ern Kompositionen immer 
groBe Ungleichheiten finden. Es gibt einige, in welchen das 
Treffliche vorwiegt, so im J. Saal rechts: die Strafe der 
Dirce, zwei GOttinnen mit Eroten usw.; II. Saal, auBer den 
genannten: Theseus als Retter der athenischen Kinder, der 
Musikunterricht des jungen Satyrs, Medea, Bacchus und 
Ariadne, Perseus und Andromeda, Chiron und Achill, He- 
rakles mit dem Zentauren, Achill und Briseis, Mars und 
Venus usw. Allein neben dem Allerbesten, neben einzelnen 
Motiven, die nur von den Gr6é8ten geschaffen sein kénnen, 
finden sich auffallend schwache Fiillgedanken. Man kann 
sich der Vermutung nicht erwehren, als habe man zusam- 
mengedrangte oder auch zerpfliickte Exzerpte aus vorziig- 
lichen Kompositionen vor sich. — In Pompeji sind von 
groBen Bildern noch an Ort und Stelle: Diana und Actaon 
(in der Casa di Atteone), die Vorbereitung eines Heros 
zum Bade (Casa di Meleagro u. a. m.). 

Von diesem Urteil macht allerdings eine glinzende Aus- 


- nahme die sog. Alexanderschlacht, das schénste Mosaik des 


Altertums. (Gefunden in der Casa del fauno zu Pompeji, 
jetzt am Boden der Halle der Flora im Museum zu Neapel.) 
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Es stellt eine Schlacht von Griechen oder Rémern gegen 
Kelten vor. Ich habe nichts gegen den itiberquellenden 
Enthusiasmus, womit neuerlich dieses Werk besprochen 
wird, nur mége man es dann wenigstens richtig deuten 
und nicht z. B. den Mann auf dem Wagen beharrlich fiir 
den Barbarenkénig halten, wihrend doch die ganze Kom- 
position sich auf den gestiirzten und vom Feind durch- 
bohrten Reiter in kéniglichem Prachtkostiim bezieht. — 
Der gréBte Wert dieses in seiner Art einzigen Gemaldes 
besteht nicht in einer tadellosen Zeichnung oder in der 
Ausdrucksweise des Einzelnen, sondern in der ergreifen- 
den Darstellung eines bedeutenden Momentes mit méglichst 
geringen Mitteln. Durch die Wendung des Wagens und 
der Pferde und durch einige sprechende Stellungen und 
Gebirden ist auf der rechten Seite ein Bild der Ratlosig- 
keit und Bestiirzung gegeben, welches nicht deutlicher und 
nur in 4uBerlichem Sinne vollstandiger sein kénnte. In den 
Siegern, soweit die linke Seite erhalten ist, driickt sich das 
unaufhaltsame Vordringen mit der gréBten GewiBheit aus. 
Ob das Ganze fiir die Ausfiihrung in Mosaik komponiert 
oder eher einem Wandgemalde nachgebildet ist, bleibt zu 
entscheiden. 

Sonst méchten im allgemeinen die meist kleinen Genre- 
szenen den Vorzug vor den heroischen und groSern haben. 
Pompeji hat einige kostbare Prachtstiicke geliefert, wie 
die beiden feinen Mosaiken mit dem Kiinstlernamen Dios- 
corides, die beliebten Theaterproben darstellend (I. Saal 
links). Man wird denselben indes einige fliichtige Male- 
reien vorziehen miissen. Weniges méchte an stillem Zau- 
ber der Gruppe von drei sich unterhaltenden Frauen (mit 
einer Siule und Gebiisch im Hintergrund) gleichkommen 
(II. Saal rechts); auf dieser Bahn war Raffael, als er die 
zweite Reihe der Geschichten der Psyche entwarf. Von 


zaghafter Dilettantenhand scheinen einige rotbraune Zeich- 


nungen auf Marmorplatten (ebenda) herzuriihren; dar- 
unter verrit hauptsachlich das Genrebild der knéchel- 
spielenden Madchen ein herrliches Original. Gegeniiber 
wird man ein kleines, unscheinbares Bildchen nur mit 
Miihe finden; es ist die so schén gedachte Szene: ,,Wer 
kauft Liebesgétter?“‘ — Die schmausenden und ruhenden 
Liebespaare (ebenda) weisen ebenfalls auf einen schénen 
griechischen Gedanken zuriick. 

Auch mehrere unter den kleinern mythologischen Bildern, 
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welche die Mittelfelder an den Winden gewohnlicher pom- 
pejanischer Hauser bildeten (und zum Teil noch an Ort 
wnd Stelle bilden) méchten bisweilen als harmonisches 
Ganzes einen besondern und abgeschlossenen Wert haben. 
So das beste der NarciBbilder, auch das kleine mit Bacchus 
und Ariadne (I. Saal rechts); mehrere bacchische Szenen 
(II. Saal rechts); Venus als Fischerin (mehrmals) usw. 
Das verdorbene Bildchen ,,Hylas und die Nymphen“ (Fen- 
sterwand des II. Saales rechts) zeigt ein sehr gliickliches 
Motiv. Einen Faun, der eine Nymphe bewaltigt und auf 
den Riicken gelegt hat und sie kiiBt, nebst einigen andern 
vorziiglichen- Szenen, die nicht anst6Biger sind als manches, 
was hier ausgesiellt ist, wird man in den Abbildungen auf- 
suchen miissen, wenn sie nicht etwa doch in unsichtbarem 
Dunkel oben an irgendeiner Wand hangen. 
Den unmittelbarsten und ungestértesten Eindruck grie- 
chischen Geistes machen aber (nach meinem Gefiihl) iiber- 
haupt nicht die vollstandigen Gemalde, sondern jene zahl- 
reichen dekorativ angewandten einzelnen Figuren und 
Gruppen, welche teils auf einfarbigem Grunde stehen, teils 
zur Belebung der gemalten Architektur (S. 59 ff.), der 
Kapellchen, Pavillons, Balustraden usw. dienen. Die besten 
derselben kénnen nur in der Zeit der héchsten griechi- 
schen Kunstbliite erfunden worden und dann Jahrhun- 
derte hindurch von Hand zu Hand gegangen sein, bis sie 
unter anderm auch in der kleinen Stadt am Vesuv ihre 
Anwendung fanden. Die Maler lernten sie ohne Zweifel 
am besten auswendig und reproduzierten sie am unbefan- 
gensten. Unsre jetzige Dekoration macht einen so haufigen 
Gebrauch davon, da8 der Beschauer eine Menge alter Be- 
kannter antrifft, vielleicht allerdings mit Erstaunen tiber 
das unscheinbare, anspruchslose Aussehen und den kleinen 
Ma8stab der Originale. 
Das Wichtigste findet sich in den genannten Salen rechts. 
b Schon der Vorraum enthalt eine Anzahl tanzend schwe- 
bender Satyrn, in den Kassetten aus einem Gewdlbe, sowie 
auch schéne schwebende Genien oder Amorine. (Eine 
andre Reihe von Amorinen, mit den Attributen der Gétter, 
simtlich wundervoll in runder Einfassung komponiert, 
habe ich vergebens iiberall gesucht und muf daher auf die 
 Abbildungen verweisen.) Im I. Saal: (Wand links) die 
Niobiden in Goldfarbe, je drei am Fu8 weiBer Dreifiife 
auf rotem Grund, unabhiangig von den bekannten floren- 


PS 


686 ANTIKE MALEREI. POMPEJANISCHES 


tinischen Statuen; — (Eingangswand) ein kleines Frag- 
ment, die Halbfigur eines Flétenblisers und seiner Ge- 
fahrtin; — (Fensterwand) Tritone, Nereiden, Meerwunder 
usw.; — (Hinterwand) Viktoria und ein Genius mit dariiber 
schwebenden Gottheiten, vielleicht von guter romischer Er- 
findung. — In den Durchgangen zum II. Saal: Bacchus; — 
eine schéne Priesterin mit Opfergerat; —- Demeter mit 
Szepter und Korb; — Jiingling, der das Schwert und uber 
sich den Schild halt; — ein Medusenhaupt auf gelbem 
Grund; — eine schwebende Gewandfigur mit Opferschale. 
— Im II. Saal: (Eingangswand) die beriihmten sog. Tan- 
zerinnen, auf schwarzem Grunde; es sind~ schwebende 
Figuren ohne weitere Beziehung, von hinreiSender Sch6n- 
heit der Gebarde und dem leichtesten Ausdruck des Schwe- 
bens in Stellung und Gewandung zugleich; — der den 
Schreibgriffel an die Lippen Driickende, Halbfigur in Rund 
(mehrmals vorhanden); — Zeus und Nike, auf rotem 
Grunde; — (Wand links) Bacchanten, Silene usw. in run- 
der Einfassung; — sitzende Gdétterfiguren auf rotem 
Grunde; — (Hinterwand) die herrlichen schwebenden Zen- 
tauren auf schwarzem Grunde, worunter die Zentaurin, 
die mit dem jungen Satyr Zimbeln spielt, und der ge- 
bundene Zentaur, dem die wilde Bacchantin den FuB8 in 
den Riicken stemmt, letzteres Bild vielleicht einer der 
schénsten Gedanken aus dem ganzen Altertum; — die nicht 
minder beriihmte Reihe tanzender Satyrn, kleine Figiir- 
chen auf schwarzem Grunde; — (als Kontrast mag die 
in der Nahe befindliche Sammlung von Amorinen rémi- 
scher Erfindung dienen, welche in allen méglichen pro- 
saischen Verrichtungen, selbst als Schuhmacher darge- 
stellt sind); — das sitzende Madchen mit aufgestiitztem 
Kinn, auf schwarzem Grunde; — Jiingling sitzend mit ge- 
kreuzten FiiBen (eines der vorziiglichsten Motive und 
mehrmals vorhanden) ;—Nereiden auf Seepferden und See- 
panthern dieselben fiitternd; — schéne schwebende Bac- 
chantin mit Thyrsus und Schale, auf schwarzem Grunde;— 
(Fensterwand) das bessere Exemplar der Medusa a.a.m. Die 
hier gegebene Auswahl soll nur auf einiges vom Besten 
aufmerksam machen; wer langer in diesen Raumen ver- 
weilt, wird noch manches andre liebgewinnen. Man lege 
sich nur immer die Frage vor: LieB sich die betreffende 
Figur tiberhaupt schéner denken, deutlicher ausdriicken, 
anmutiger stellen? — und in der Regel wird man das 
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Hoéchste erreicht finden, wenn auch in fliichtiger Aus- 
fiihrung. 
Einer besondern Aufmerksamkeit sind die landschaftlichen 
und architektonischen Ansichten wert, deren eine grofe 
Anzahl vorhanden ist, sowohl hier als in Pompeji selbst, 
wo man auch noch erkennt, welche Stelle dieselben in 
der Wanddekoration einnahmen (S. 59, 60, a). Die archi- 
tektonischen gewahren ein schatzbares Abbild nicht nur 
damaliger Bauten iiberhaupt, sondern ganz speziell der- 
jenigen, welche der Kiiste von Cuma bis Sorrent zur 
Romerzeit ihren Charakter verliehen; allerdings in phan- 
tastischer Steigerung, so daB wir nicht bloB das wirklich 
Vorhandene, sondern auch das, was man gern gebaut hitte, 
dargestellt sehen. Die in das Meer hinausragenden Villen, 
die prichtigsten Landhauser mit Hallen umgeben, auch 
Tempel und Palaste, namentlich aber die schmuckreich- 
sten Hafenbauten breiten sich unter uns mit hoch ange- 
nommener Perspektive vollstandig aus. Diese Ansichten 
haben den Ausdruck baulichen Reichtums zum wesent- 
lichen Gehalt. 
Anders verhalt es sich mit den Landschaften. Auch sie 
vereinigen viele Gegenstande mit hoch genommener Per- 
spektive unter einem hohen Horizont und geben von dem 
Liniensystem der modernen Landschaft noch keine Ah- 
nung. Manche sind nichts als bunte Zusammenstellungen 
wohlgefalliger oder auffallender Gegenstande: Kapellchen, 
Lusthauschen, Teiche mit Hallen, Denkmialer mit Tro- 
phaen, Hermen, halbrunde Mauern, Briicken usw. auf 
landlich unebenem Grunde mit Baumen untermischt; die 
Darstellungen von Garten mit symmetrischen Lauben und 
Fontanen gehGéren sogar wesentlich noch in das Gebiet 
der Architekturbilder. In den bessern Landschaften da- 
gegen ist ganz offenbar ein idyllischer Charakter, eine 
eigentiimliche Stimmung erstrebt, die nur einstweilen der 
michtigern Mittel entbehrt, sich auszusprechen. Um ein 
kleines einsames Heiligtum der Nymphen oder der paphi- 
schen Géttin sieht man Hirten und Herden, oder ein land- 
liches Opfer, von Olbiumen iiberschattet; auch Gestalten 
des griechischen Mythus beleben bisweilen die Felsland- 
schaft. (Dieser letztern Art sind unter anderm die Szenen 
aus der Odyssee, welche vor einigen Jahren in Rom ge- 
a funden wurden, und von denen zwei im Museo capitolino, 
erstes unteres Zimmer, aufgestellt sind.) Der Eindruck ist 
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demjenigen analog, welchen die bukolischen Dichter 
hinterlassen, und es ware nicht undenkbar, da8 von ihnen 
auch der Maler sich anregen lie8. 
Die Dienstbarkeit dieser ganzen Gattung unter den son- 
stigen dekorativen Zwecken spricht sich unter anderm oft 
in der Unterordnung unter eine bestimmte Wandfarbe 
aus. Manche Landschaften sind namlich braun in braun, 
griin in griin, auch wohl zu keckem Kontrast griinweiBlich 
auf roter Wand gemalt. — Von einer eingehenden Cha- 
rakteristik des landschaftlichen Details, etwa des Baum- 
schlags, ist noch nicht die Rede; nur der Olbaum behauptet 
seiner auffallenden Bildung wegen ein gewisses Vorrecht. 
— Auch wo Girlanden und Buschwerk als Bestandteil von 
Dekorationen vorkommen, ist bei einer energischen Wir- 
kung doch nur das notwendigste von der besondern Ge- 
stalt des Laubes angedeutet. 

ie Geschichte der christlichen Malerei beginnt mit den 

Gemilden der Katakomben, welche teilweise bis ins 
3. Jahrhundert hinaufreichen. Allein bei der gegenwartigen 
Lage der Sachen findet man sich wesentlich auf zum Teil 
alte und sehr freie Abbildungen beschrankt, wenn man sich 
den Gesamtcharakter dieser Gattung klarmachen will. Vie- 
les ist namlich durch den Zutritt der Luft und des Fackel- 
dampfes erloschen und unsichtbar geworden und existiert 
nur in den Sammelwerken fort; andres ist tiberhaupt 
nicht mehr zuganglich (durch Vermauerung) oder nur mit 
Schwierigkeiten. In dem einzigen Arme der Katakomben 
Roms, welcher jedermann gezeigt wird (mit dem Ein- 
gang in S. Sebastiano) sind kaum noch einige diirftige 
Reste von Arabesken zu erkennen; diejenigen bei S. Agnese, 
welche in den letzten Jahren eine wichtige Ausbeute sol- 
‘len geliefert haben, werden nur auf besondere Verwendung 
gedffnet. Zu einigem Ersatz dienen die ganz anders ange- 
legten groBen unterirdischen Raiume bei S. Gennaro de’ 
Poveri in Neapel; hier sieht man noch betriichtliche Uber- 
reste von altchristlichen und auch heidnischen Malereien 
und Arabesken, doch nichts von derjenigen kiinstlerischen 
und religionsgeschichtlichen Bedeutung, welche einzelnen 
nicht mehr sichtbaren Katakombenbildern Roms inne- 
wohnte. Zudem iiberwiegt in Neapel nicht das Altchrist- 
liche, sondern die (schon byzantisierenden) Heiligen- 
figuren etwa vom 7. Jahrhundert abwairts. 
Auf den Stil von Kunstwerken, deren Besseres der Reisende 
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nur im seltensten Falle zu Gesicht bekommt, diirfen wir 
uns hier natiirlich nicht einlassen. Genug, da8 derselbe in 
Figuren und Arabesken eine mehr und mehr ins Starre und 
Formlose gehende Ausartung des antiken Stiles ist. Die 
Auffassung und Wahl der Gegenstinde ist allerdings hoch- 
wichtig und charakteristisch fiir das ganze friihere Ver- 
haltnis des Christentums zur Kunst; einen nicht geringen 
Ersatz bieten namentlich die altchristlichen Sarkophage 
(S. 525), obschon sie nicht denselben Ideenkreis darstellen; 
auch die figurierten Béden von Trinkglasern (besonders im 
Museo Christiano des Vatikans) mégen das Bild der 
Altesten christlichen Kunstiibung vervollstindigen helfen. 
ee fast ununterbrochene, dokumentierte Reihe von 
christlichen Malereien gewihren jedenfalls erst die Mo- 
saiken der Kirchen. Wir miissen die Voraussetzungen, 
unter welchen sie zu betrachten sind, kurz erértern. 
Die Kunst ist hier auf jede Weise gebundener als je seither. 
Nicht bloB ein kirchlicher Luxus, sondern die stirkste 
Absicht auf monumentale Wirkung und ewige Dauer 
n6étigt sie, in einem Material zu arbeiten, welches jede 
Teilnahme des Kiinstlers an der Ausfiithrung vollkommen 
ausschlieBt und denselben auf die Fertigung des Kartons 
und auf die Wahl der farbigen Glaspasten beschrankt. So- 
dann verlangt und gestattet die kirchliche Aufgabe hier 
streng nur soviel, als zum kirchlichen Zwecke dient, die- 
ses aber soll in der imposantesten Gestalt ans Licht treten; 
nur der Gegenstand herrscht, ohne raumliche Umgebung, 
auBer was durchaus zur Verdeutlichung unentbehrlich ist; 
ohne den Reiz der sinnlichen Schénheit, denn die Kirche 
wirkt mit einem ganz andern Ausdruck auf die Phantasie; 
ohne Riicksicht auf die kiinstlerischen Gesetze des Kon- 
trastes in Bewegungen, Formen und Farben usw.; denn 
die Kirche hat ein ganz andres Gefiih] der Harmonie in 
Bereitschaft als das, welches aus schénen formellen Kon- 
trasten hervorgeht. Ja der Kiinstler darf nicht mehr er- 
finden; er hat nur zu redigieren, was die Kirche fiir ihn 
erfunden hat. Eine Zeitlang behauptet die Kunst hierbei 
noch einen Rest der vom Altertum her ererbten Freudig- 
keit und schafft innerhalb der strengen Beschrankungen 
noch einzelnes GroBe und Lebendige. Allein allmahlich 
dankt man ihr es nicht mehr, und sie zieht sich endlich 
in die mechanische Wiederholung zuriick. 
Diese Wiederholung eines Auswendiggelernten ist dann der 
44 
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durchgehende Charakter des sog. byzantinischen Stiles. 
In Konstantinopel namlich, wo sich mit der Zeit die meiste 
und prachtvollste Kunstiibung der christlichen Welt kon- 
zentrierte, bildete sich etwa seit Justinian eine gewisse An- 
ordnung der darzustellenden Szenen, eine bestimmte Bil- 
dung der einzelnen Gestalten nach Bedeutung und Rang, 
eine ganz besondere Behandlung alles Einzelnen zum 
System aus. Dieses System lernte dann jeder auswendig, 
soweit seine angeborene Fertigkeit es gestattete, und re- 
produzierte es, meist ohne der Natur auch nur einen Blick 
zu gonnen. Daher findet man z. B. so viele fast identische 
Madonnen dieses Stiles; daher gleichen sich die verschie- 
denen Darstellungen derselben Szene fast ganz, und die ein- 
zelnen heiligen Gestalten desselben Inhaltes durchaus. — 
Es ist ein Ratsel um dieses fast ginzliche Ersterben der 
Subjektivitait*, zugunsten eines bis in alles Detail] durch- 
gefiihrten gleichartigen Typus, und man muB schon die 
Kunst alter, stillstehender Kulturvélker (der Agypter, 
Chinesen usw.) zur Vergleichung herbeiziehen, um zu be- 
greifen, wie das ganze Gebiet der Form einem durch- 
gehenden geheiligten Recht untertan werden konnte. — 
Die Grundlage des byzantinischen Systems bilden aller- 
dings antike Reminiszenzen, aber in kaum mehr kenntlicher 
Erstarrung. Der Ausdruck der Heiligkeit wird durch- 
gehends in der Morositat gesucht, da der Kunst der Weg 
abgeschnitten ist, durch freie Hoheit der Form den Ge- 
danken an das Uberirdische zu wecken; selbst die Ma- 
donna wird miirrisch, obschon die kleinen Lippen und 
die schmale Nase einen gewissen Anspruch auf Lieblich- 
keit zu machen scheinen; in mannlichen K6épfen tritt oft 
noch eine ganz fatale Tiicke hinzu. Die Gewandung, in 
einer bestimmten Anzahl von Motiven gehandhabt, hat 
eine bestimmte Art feiner, starrer Falten und Briiche; wo 
der Typus es verlangt, ist sie nichts als eine Flache von 
Ornamenten, Gold und Juwelen; sonst dient das Gold in 
Tafelbildern durchgangig und in Mosaiken oft zur Dar- 
stellung der aufgehdhten Lichter. Die Bewegungen und 
Stellungen werden immer toter und haben bereits in Ar- 


1 Sie fliichtet sich z. B. in die Miniaturen, oder SuBert sich darin 
wenigstens durch Reproduktion besserer alter Originale. Allmahlich 
stirbt sie aber wirklich ab und lést, wo sie mu8, neue Aufgaben, z. B. 
Martergeschichten usw., durch bloBe neue Kombination der sonst 
angelernten Elemente. 
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a beiten des 11, Jahrhunderts, wie die Altern Mosaiken von 
S. Marco, kaum noch einen fliichtigen Anschein von Leben. 
Dieses Formensystem gewann nun einen groBen Einflu8 
auch in Italien. Nicht nur waren viele und wichtige Ge- 
genden und Stadte, worunter z. B. Rom, das ganze erste 
Jahrtausend hindurch in einer wenigstens halben und 
scheinbaren Abhingigkeit vom griechischen Kaiserreich 
geblieben, sondern die byzantinische Kunst hatte bestiminte 
Higenschaften, die ihr zeitweise die Herrschaft iiber die 
ganze italienische sicherten. Schon die kirchliche Empfin- 
dungsart war eine ahnliche hier wie dort; erst um die 
Mitte des 11. Jahrhunderts entschied sich der kirchliche 
Bruch zwischen Rom und Byzanz fiir immer. Somit war 
zunachst kein wesentliches Hindernis vorhanden. Dann 
muBte das gestérte und verarmte italiehische Kulturleben 
von dem (wenigstens in der Hauptstadt) ungestérten by- 
zantinischen tberfliigelt werden, auch wenn letzteres nur 
die Tradition der kiinstlerischen Technik vorausgehabt 
hatte. Diese aber war in jener Zeit ein entscheidendes 
Element; die Kirche, die nur durch Prachtstoffe und még- 
lichst reiche Behandlung derselben wirken zu kénnen 
glaubte, fand ihre Rechnung besser bei den aus Konstan- 
tinope] kommenden Kiinstlern und Kunstwerken, deren 
Art und Bedingungen man kannte, als bei den einheimi- 
schen. Und so ist vom 7. bis zum 13. Jahrhundert der 
italienische Maler entweder seiner eigenen Verwilderung 
bei kleinern Aufgaben iiberlassen, oder er hilft den By- 
zantinern bei der Ausfiihrung dessen, was sie vorschreiben. 
In einzelnen Stadten, wie Venedig, siedeln sich ganze Ko- 
lonien von Griechen um eine Kirche herum als Mosaizisten 
an, selbst fiir ein Jahrhundert und dariiber. Es war ein 
erhabener Augenblick im italienischen Leben, als man sie 
verabschiedete, weil wieder eine einheimische Formenbil- 
dung erwacht war, weil man das Heilige wieder aus eige- 
nen Kraften zu gestalten vermochte. Zerstreute byzan- 
tinische Einfliisse hielten sich indes noch lange(in Venedig, 
Unteritalien usw.) und sind noch zur Stunde nicht giinz- 
lich ausgestorben, weil die byzantinische Stilisierung sich 
mit den heiligen Typen im VolksbewuBtsein zu eng ver- 
schwistert hatte. 

- Die italienischen Mosaiken zerfallen in zwei ziemlich scharf 
geschiedene Klassen: die altchristlichen, bis zum 7. Jahr- 
hundert, in welchen noch die antike Auffassung, mehr 

44 * 
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oder weniger absterbend, zu erkennen ist, — und die unter 
dem Einflu& der Byzantiner vom 7. Jahrhundert an ent- 
standenen. Dieser Einflu8 ist mehr oder weniger machtig; 
es herrscht ein groBer Unterschied zwischen dem, was her- 
iibergekommene Griechen in Person gearbeitet haben, und 
dem, was ihnen etwa ohnehin nachgeahmt wird, aber 
Jahrhunderte hindurch erscheint keine einzige Figur der 
Kirchenmosaiken von dem byzantinischen Stil gianzlich 
unberihrt. 
Ee altchristlichen haben einen zwiefachen hohen histo- 
rischen Wert. Sie zeigen, wie sich die biblischen Ge- 
stalten, hauptsichlich des Neuen Testamentes, in den Ge- 
danken jener Zeit spiegelten. Bei dem Typus Christi mag 
eine alte Tradition mitgewirkt haben, doch nicht so be- 
stimmend, wie man wohl annimmt. Die Tracht Christi, 
seiner Angehérigen und Apostel ist eine ideale, im ganzen 
aus der rémischen Kunst tibernommene. Die tibrigen Per- 
sonen werden durch eine oft prachtige Standestracht cha- 
rakterisiert. In den Képfen war ohne Zweifel ein Ideal be- 
absichtigt (wenn auch kein sinnlich schénes), allein die 
physische Durchschnittsbildung war so sehr gesunken, daf 
fast lauter eigentiimlich haBliche Gesichter zustande ka- 
men. — Zweitens schafft hier (weniger die Kunst als) die 
Kirche ein System religidser Ausdrucksweisen und Ge- 
dankenreihen, welche ein geschichtliches Denkmal ersten 
Ranges ausmachen. Und zwar ist es meist die Ecclesia 
{riumphans, welche sich ausspricht; nicht das Erdenwallen 
Christi und der Heiligen, sondern ihre apokalyptische Ver- 
herrlichung ist das Hauptthema. Raumlos, im Unend- 
lichen, daher auf blauem Grunde, haufiger (und spater 
durchgingig) auf Goldgrund existieren diese Gestalten; der 
ihnen beigegebene Erdboden ist entweder eine schlichte 
Fliche oder durch Blumen, durch Zugabe des Jordan- — 
flusses, der Paradiesesstr6me usw. symbolisch geschmiickt. 
Die Bewegungen sind maBig und feierlich; es ist mehr ein 
Sein als ein Tun. — Um den Gedankenkreis zu wiirdigen, 
der sich hier entwickelt, mu&8 man die Anschauung jener 
Zeit entweder teilen oder sich hineinversetzen. Die ein- 
fache Gegeniiberstellung z. B. von Propheten und Aposteln 
gilt hier schon als Parallele von Verhei8ung und Erfillung; 
eine einfache schreitende Bewegung, ein Kniebeugen ge- 
nugt als Symbol der Huldigung; das Aufheben der Arme 
bedeutet Reden, Beten und MachtauBerung, je nach den 
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Umstanden; der Geist des Jahrtausends kommt allem so 
sehr entgegen, da8 er die iuRerlichste Andeutung als voll- 
wichtige Zahlung nimmt und ihr bereitwillig nachdichtet, 
ohne irgendeinen physiognomischen Ausdruck des Augen- 
blickes, irgendeine auBere Verdeutlichung zu verlangen. 
Die Kunst ist, wie wir oben. sagten, nie gebundener gewesen; 
die Zeitgenossen haben ihr aber auch nie so viel zu- und 
vorgegeben. 

Es wiirde sehr weit fiihren, wenn wir diesen Bilderkreis 
hier schildern wollten; fiir die rémischen Mosaiken gibt 
Platners Beschreibung Roms den Inhalt genau; die raven- 
natischen haben allerdings vieles, das in Rom nicht vor- 
kommt, doch kann man auch hier den Inhalt erraten. — 
Unsre Aufzahlung umfa8t nur die bedeutendern Arbeiten. 
Nachst den Mosaiken von S. Constanza bei Rom, aus kon- 
stantinischer Zeit, welche oben (S. 64, a) noch bei AnlaB 

a der antiken Ornamentik genannt wurden, sind diejenigen 
des orthodoxen Baptisteriums in Ravenna das friiheste 
Hauptwerk (vor 430), ja das einzige, in welchem noch die 
volle dekorative Pracht (Einfassungen, Zierfiguren, Ab- 
wechslung von Stukkorelief und Mosaik) spatrémischer Ar- 
beiten sich mit einer noch immer bedeutenden und belebten 
Zeichnung verbindet; zugleich eines der prachtvollsten 
Farbenensembles der ganzen Kunst. 

b Die biblischen Geschichten, welche in S. Maria maggiore 
zu Rom an den Obermauern des Mittelschiffes und am 
Triumphbogen (S. 73) angebracht sind (vor 450, manche 
stark umgearbeitet oder ganz modern), kénnen als Spe- 
zimen der damals tiblichen Bilderbibel gelten. 

e In der Grabkapelle der Galla Placidia zu Ravenna sind die 
herrlichen farbigen Ornamente auf dunkelblauem Grunde 
bedeutender als das Figiirliche. (Gegen 450.) 

i Aus derselben Zeit (432—440?) stammt das schon oben 
(S. 86, a) erwahnte Mosaikornament in der Vorhalle des 
lateranensischen Baptisteriums. 

e Unter Leo dem Grofen (440—462) entstanden die vordern 
Mosaiken des Triumphbogens in S. Paul bei Rom, welche 
wahrscheinlich gegenwirtig (aus Fragmenten und Abbil- 
dungen restauriert) wieder enthiillt sein werden. Sie sind 
das friiheste erweisliche Prototyp jener in der Folge iiblich 

_gewordenen Darstellung der 24 Altesten (aus der Apo- 
kalypse); auch das riesige Brustbild Christi in der Mitte 

f war eines der wichtigsten der altchristlichen Kunst. Die 
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Mosaiken der Tribuna scheinen im 13. Jahrhundert nach 
einem Vorbilde des 5. Jahrhunderts gearbeitet; sie ent- 
halten, wie fast alle Tribiinenmosaiken, den thronenden 
Christus mit mehrern Heiligen, worunter der Kirchen- 
heilige, auch wohl die Stifter. Anderswo wird Christus 
auch auf einem Hiigel oder auf Wolken stehend (nicht nach 
neuerer Art schwebend) dargestellt. 

Letzteres z. B. in dem schénsten Mosaik Roms, demjenigen 
von SS. Cosma e Damiano am Forum (526—530). Stark 
restauriert, zumal in der Partie links, gewahrt dieses gran- 
_ diose Werk in bereits etwas erstarrenden Formen den Ein- 
druck einer der letzten freien Inspirationen altchristlicher 
Kunst. Die Ausfiihrung ist noch glinzend und sorgfaltig. 


» 


In Ravenna sind die Mosaiken des Baptisteriums der Aria- b 


ner (oder S. Maria in Cosmedin, um 550?) eine bloBe Nach- 
ahmung des Kuppelbildes im andern Baptisterium. — Aus 
derselben Zeit (gegen 547) stammen diejenigen der Chor- 
nische in S. Vitale, welche unter anderm die glanzenden 
Zeremonienbilder mit dem Kirchgang Justinians und Theo- 
doras enthalten; Werke, deren sachliche Merkwiirdigkeit 
den Kunstgehalt weit iibertrifft; an den Wanden zunachst 
davor die blutigen und unblutigen Opfer des alten Bundes 
(Abels Opfer, Abrahams Bewirtung der drei Manner, Isa- 
aks Opfer, Melchisedeks Empfang); Geschichten des Moses; 
Propheten. — An Masse das bedeutendste Mosaikwerk des 
italischen Festlandes mit Ausnahme der Markuskirche: 
die beiden groBen Friese mit Prozessionen von Heiligen in 


Q 


S. Apollinare nuovo, an den Obermauern des Mittelschiffes 4 


(553—566). Von den Stadten Ravenna und Classis (der 
alten Hafenstadt Ravennas), aus welchen sie hervorschrei- 
ten, ist die erstere reprasentiert durch jene hochmerk- 
wiirdige Darstellung des damaligen, jetzt bis auf einen ge- 
ringen Rest (S. 56, *; 89, f) verschwundenen Palastes der 
ostgotischen Kénige. — Wahrscheinlich noch aus dem 


6. Jahrhundert: die Mosaiken der Kapelle des erzbischéf- e 


lichen Palastes. : 

Im Dom von Triest enthalt die Seitentribiine links unten f 
im Halbrund ein paar gute Apostelfiguren in der Art der 
eben genannten. (Die Madonna in der Halbkugel und die 
simtlichen Mosaiken der Seitentribiine rechts gehéren 
schon dem vorgeriickten byzantinischen Stil an.) 


In Mailand enthalt die Cap. S. Aquilino, ein achteckiger ¢ 


Anbau von S. Lorenzo, zwei Nischenhalbkuppeln mit Mo- 
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saiken, welche Christus zwischen den Aposteln und die auf 
Abrahams Opfer wartenden Hirten (?) vorstellen, leidliche 
Werke des 6. oder noch des 5. Jahrhunderts. 

a Streitig ist der Ursprung des Mosaiks in S. Pudenziana zu 
Rom, welches in unbekannter Zeit nach einem Original 
etwa des 4. Jahrhunderts gearbeitet sein mu8 und noch in 
seiner starken Uberarbeitung immerhin eine Komposition 
der konstantinischen Zeit reprasentieren mag. — Die Tri- 

pb buna in S. Teodoro zu Rom (7. Jahrhundert) zeigt eine 
teilweise Wiederholung des Mosaiks von SS. Cosma e Da- 

e miano. — Die Mosaiken in der hintern Kirche von S. Lo- 
renzo fuori (578—590), iiber dem Triumphbogen, sind in 
jiingster Zeit soviel als neu gemacht worden. 


er Ubergang in das Byzantinische war begreiflicher- 
weise ein allmahlicher; das Erstarren in den bisherigen 
Typen war eben der Byzantinismus. 
In Ravenna bezeichnet diesen Ubergang das groBe, sachlich 

i sehr merkwiirdige Mosaik der Tribuna von S. Apollinare 
in Classe (671—677) ; auBer der Wiederholung der alttesta- 
mentlichen Opfer (aus S. Vitale) findet sich auch hier ein 
kaiserliches Zeremonienbild. Die Bogenfiillungen tiber den 
Saulen des Mittelschiffes sind mit der vollstandigen Samm- 
lung altchristlicher Embleme, teils in altem Mosaik, teils 
in moderner Kopie (?) geschmiickt; die Reihe von Bild- 
nissen der Erzbisch6fe, welche als Fries dariiber hingehen, 
ist fast das einzige (wenigstens i in Kopie erhaltene) Beispiel 
jener Portritfolgen friihmittelalterlichen Kirchen’*. 

» In Rom gehGren hierher die Tribiinenmosaiken in S. Ag- 
nese fuori (625—638), und in einer der Nebenkapellen des 
lateranischen Baptisteriums, dem sog. Oratorio di S. Ve- 

fnanzio (640—642). Letztere Arbeit zeigt schon deutlich, 
da8 der letzte Glutfunke von Freiheit, von Teilnahme und 
Freude des Kiinstlers am eigenen Werk erloschen ist. Kein 
Wunder, da8 derselbe bereits das nicht mehr versteht, was 

rer wiederholt. — Einzelne kleinere Reste: in der kleinen 
Tribuna von S. Stefano rotondo (642—649); — auf einem 
der Altire links in S. Pietro in Vincoli (S. Sebastian als Vo- 

. tivbild der Pest von 680, hier noch bekleidet und als Greis 
gebildet) u. a. m. 


‘4 In S. Paul bei Rom wird eben an einer Reihe von Mosaikbildnissen 
gearbeitet, welche die Stelle der alten einnehmen soll. Vgl. die 
Papstképfe als Konsolen im Dom von Siena, 8S. 128. 
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Ein letztes, obwohl erfolgloses Aufraffen gegen den Byzan- 
tinismus kann man etwa in den (stark restaurierten) Chor- 
mosaiken von S. Ambrogio in Mailand (832) anerkennen, 
obwohl auch hier die Inschriften zum Teil griechisch sind. 
Die Gesichtsziige sind schon in rohen Umrissen, die Gewan- 
der in einem schroffen Changeant (von wei8, griin und rot) 
gegeben, die Verteilung der an GréBe sehr ungleichen Ge- 
stalten im Raum schon ganz ungeschickt, und doch ist 
noch viel mehr Leben darin als in den gleichzeitigen rémi- 
schen Arbeiten’. 

Diese versinken nimlich, vom Beginn des 9. Jahrhunderts 
an, in eine ganz barbarische Roheit, welche kulturgeschicht- 
lich nicht ganz leicht zu erklaren ist; die byzantinische 
Kunst namlich, deren Auffassungsweise hier vollkommen 
durchgedrungen erscheint, tritt uns sonst tiberall mit einer 
viel zierlicheren Ausfiihrung entgegen als gerade hier. 

Das sachlich merkwiirdigste dieser Mosaiken, dasjenige aus 
dem Triclinium Leos III. (um 800), ist bei seiner Uber- 
tragung an die Kapelle Sancta Sanctorum (oder Scala 
sancta) einer ganz neuen, wenn auch genau dem alten Zu- 
stand nachgeahmten Zusammensetzung unterlegen. (Die 
beiden Belehnungen zu den Seiten der Halbkuppel: Chri- 
stus gibt dem heil. Sylvester die Schliissel, dem groBen Kon- 
stantin eine Fahne; S. Petrus gibt Leo III. eine Stola, Karl 
dem Gr. eine Fahne; die Portraits der letztern haben noch 
einen Schimmer von Authentizitit, sind aber iibel geraten.) 
— In den nachsten Pontifikaten wird von Mosaik zu Mosaik 
die Arbeit roher und lebloser bis zu unglaublicher Mi8- 
gestalt. — Man findet sie in und tiber den Tribiinen von SS. 
Nereo ed Achilleo, — S. Maria della: navicella (817—824), 
— S. Cecilia, — und S. Prassede; die drei letztern Bauten 
aus der Zeit Paschalis I. (817—-824); S. Prassede hat auch 


1 Zugleich interessant als Inbegriff simtlicher damaligen ’ Schutz- 
patrone von Mailand. Christus unter seiner Glorie thronend, um- 
geben von Michael und Gabriel, weiter S. Gervasius und S. Protasius, 
unten in runden Einfassungen 8. Candida, S. Satyrus und S. Mar- 
cellina; links die Stadt Tours und S. Ambrosius bei der Bestattung 
des heil. Martin; rechts die Stadt Mailand und §. Ambrosius und 
§. Augustin an Pulten sitzend. — Es dauerte lange, bis aus solchen 
Elementen Bilder wie Raffaels Madonna di Foligno und heil. Cicilia 
oder wie die sante conversazioni Tizians entstanden. 

In einer Nebenkapelle rechts von der Kirche enthalt die Kuppel das 
Brustbild des heil. Satyrus auf Goldgrund, etwa Alter als die Mosa- 
iken der Tribuna. 
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noch den mosaikierten Triumphbogen mit der merkwiir- 
digen Darstellung des himmlischen Jerusalems und die 
kleine Kapelle (rechts) ,,orto del paradiso“, deren Inneres 
vollig mosaikiert ist. — Schon reine Karikaturen: in der 
Halbkuppel der Tribuna von S. Marco (827-844). — (Das 
Mosaik in S. Francesca romana, angeblich 858—867, wiirde 
eher ins 11. oder 12. Jahrhundert passen.) 

In Venedig, wo ein stirkerer Verkehr mit Byzanz und ein 
groBerer Reichtum herrschte als im damaligen Rom, offen- 
bart auch die Mosaikarbeit nicht bloB die Auffassung, son- 
dern auch die zierliche und saubere Ausfiihrung der Byzan- 
tiner. Die Markuskirche mit ihren mindestens 40000 Qua- 
dratfuB Mosaiken ist bei weitem das reichste okziden- 
talische Denkmal dieser Gattung. 

Sachlich merkwiirdig: die stehend gewordenen, rituellen 
Darstellungen der heiligen Geschichte im byzantinischen 
Sinn (hauptsachlich an den Tonnengewélben und mehrern 
Wandflichen des Innern);—dieSammlung von zahlreichen 
einzelnen byzantinischen Heiligen (hauptsachlich an den 
Pfeilern und in den Bogenleibungen); die legendarische Er- 
zihlungsweise (in der Kapelle Zeno, mit der Geschichte des 
Markus, und in einer der fiinf halbrunden Wandnischen 
der Fassade, mit der Geschichte der Leiche desselben; hier 
unter anderm die S. 111 erwahnte Abbildung der Kirche; 
eine andre Geschichte des heil. Leichnams im rechten 
Querschiff, Wand rechts); — die Taufen der Apostel und 
die nach besondern Geschiaften charakterisierten Engel ver- 
schiedenen Ranges (Flachkuppeln der Taufkapelle); — 
endlich in den Hauptkuppeln der Kirche: das Pfingstfest, - 
wobei die Anwesenden der fremden Nationen nach Tracht 
und Aussehen charakterisiert sind (vordere Kuppel); — 
Christus mit vier Erzengeln, umgeben von Maria und den 
Aposteln, ringsum die einzige vollstandige Mosaikreihe 
christlicher Tugenden (mittlere Kuppel);.— die Wunder 
der Apostel usw. (Kuppel links). 

Dem Stil nach sind es Arbeiten sehr verschiedener Zeit; der 
Ubersicht zu Gefallen mégen sie hier, wie oben S. 548 ff. 
die Skulpturen, im Zusammenhang genannt werden. Den 
streng byzantinischen vollig erstorbenen Stil reprasentieren 
die Mosaiken der simtlichen Kuppeln (11. und 12. Jahr- 
hundert) mit Ausnahme derjenigen rechts; als das Alteste, 
noch dem 10. Jahrhundert angehérende Stiick gilt der Chri- 
stus zwischen Maria und Johannes, innen iiber der innern 
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Tiir. — Einen wieder etwas gemilderten und belebten by- 
zantinischen Stil zeigen mit zierlichster Ausfiihrung ver- 
bunden: die erwihnten Mosaiken der Kapelle Zeno, auch 
jene eine Wandnische der Fassade und mehrere andre 
Teile. — Bedeutungsvoller Gegensatz hierzu: die Mosaiken 
der Vorhalle, sowohl vor den drei Tiiren als auf der linken : 
Seite der Kirche, wichtige Werke des abendlandisch- 
romanischen Stiles etwa aus dem 13. Jahrhundert (mit 
Ausnahme einiger offenbar moderner Zutaten), die Ge- 
schichten von der Weltschépfung bis auf Moses, in ganz 
naiv-lebendiger Erzahlung. — Wiederum mehr byzanti- 
nisch, obwohl erst vom Ende des 13. und aus dem 14. Jahr- 
hundert: die genannten und andre Mosaiken der Tauf- 
kapelle. — Ungeschickt giottesk: diejenigen der Kapelle | 
S. Isidoro beim linken Querschiff (um 1350). — Um 1430 
diejenigen in der Capella de’ mascoli, von Michiel Giam- ‘ 
bono, d. h. doch wohl nur die linke Halfte des Tonnen- 
gewolbes; die rechte verrit eine viel vorziiglichere (viel- 
leicht nicht-venezianische) Hand vom Ende des 15. Jahr- 
hunderts. — Durch die ganze Kirche zerstreut: Kompo- } 
sitionen der Vivarini, des Tizian, auch viel Spaterer. (Die 
Kuppel rechts; das Paradies am vordern Tonnengew6lbe; — 
die meisten Halbrunde der Fassade usw.) — Ein geistiges 
Ganzes, mit strengen Beziigen, mit poetisch-dogmatischer 
Entwicklung bieten diese Mosaiken nicht dar, auch wenn 
man nur die dltesten zusammennimmt. Selbst die Um- 
gebung des Hochaltars hat von jenem System alttestament- 
licher Beziehungen auf das MefSopfer, die wir im Chor von 
S. Vitale fanden, nur das Opfer Kains und Abels aufzuweisen. 
Von der ganz byzantinischen, ja hauptsaichlich von Grie- 
chen getibten Mosaikmalerei des Normannenreiches kenne 
ich auf dem italischen Festland aufSer einigen unbedeu- | 
tenden Einzelfiguren nur die Mosaiken der einen Seiten- 
tribuna im Dom von Salerno (nach 1080): S. Marcus mit 
vier Heiligen. Bei weitem massenhafter tritt dieser Kunst- 
zweig in den Kirchen Palermos und der Umgegend, haupt- 
sachlich im Dom von Monreale auf. ; | 
Alles in allem genommen geben gerade diese sorgfaltigen 
spatbyzantinischen Mosaiken Venedigs und Unteritaliens 
ein merkwiirdiges Zeugnis fiir diejenigen Bedingungen, 
welche die Kirche Gregors VII. an die Kunst stellte. Die 
K6rperlichkeit Christi und der Heiligen ist zur bloBen An- 
deutung eingeschrumpft, aber diese Andeutung wird mit 


: 
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dem gr6é8ten Aufwand des Stoffes und mit der emsigsten 
Sauberkeit zur Darstellung gebracht. Es soll dem Heiligen 
die méglichste Ehre geschehen; ihm aber Persénlichkeit 
oder gar Schénheit zu geben, wiire iiberfliissig, da es auch 
ohne dieses stark genug auf die Andacht wirkt. 

ahrhaft unzahlig sind noch jetzt in Italien die Tafel- 

bilder byzantinischen Stiles, hauptsichlich die Ma- 
donnen. Die wenigsten freilich stammen aus dem ersten 
Jahrtausend; weit das meiste sind Kopien nach besonders 
wunderkraftigen Madonnenbildern und teils erst gegen 
Ende des Mittelalters, teils. auch in ganz neuer Zeit ver- 
fertigt; auBerdem ist zu erwagen, da8 es noch hin und 
wieder griechische Gemeinden in Italien gibt, bei welchen 
die byzantinische Darstellungsweise rituell geblieben ist. 
— Die eigentiimlichen Lackfarben, die griinen Fleisch- 
schatten, das aufgehdhte Gold der Schraffierungen machen 
diese Malereien sehr kenntlich. Ich wei8 nicht niher an- 
zugeben, ob man im Typus der Madonna verschiedene 
Abarien unterscheidet; schwerlich wird man denselben auf 
so alte Grundlagen zuriickfiihren kénnen, wie dies beim 
Christustypus gelungen ist. Die sog. schwarze Mutter 
Gottes ist kein eigener Typus, sondern aus miBverstandener 
Wiederholung altersgebraunter Madonnen entsprungen. 
Das Bild in S. Maria maggiore (Kapelle Pauls V.) war einst 
(9. Jahrhundert) gewif8 hell gemalt; neuere Kopien aber, 
zumal wenn sie noch von sich aus nachdunkeln, werden 
die Vorstellung der tiefsten braunen Hautfarbe er- 
wecken. 
Einige besonders instruktive byzantinische Tafelbilder 
finden sich in der Gemaldesammlung beim Museo cristiano 
des Vatikans, welche von dem verstorbenen Msgr. Laureani 
angelegt worden ist und auBerdem eine groBe Menge zum 
Teil wertvoller kleiner Bilder aus Giottos Schule und aus 
dem Anfang des 15. Jahrhunderts enthilt. Da Rom gerade 
fiir diese Perioden nur wenig Monumentales aufzuweisen 
hat, so nimmt man eine solche Erginzung gerne an. — 
Daselbst unter anderm der Tod des heil. Ephrem, im 
11. Jahrhundert gemalt von dem Griechen Emanuel Tzan- 
furnari. — Viele byzantinische Tafelbilder auch im Museum 
von Neapel. 
(CchlieBlich sind noch zwei Kunstwerke zu nennen, von 
welchen das eine gewif, das andre wahrscheinlich in 
Konstantinopel selbst gefertigt wurde. Die Altartafel 
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(Pala d’ oro, S. 526, d) im Schatz von S. Marco* zu Venedig ; 
(bestellt 976?) zeigt auf ihren seit dem 14. Jahrhundert 
neu zusammengesetzten Goldplattchen eine ziemliche An- 
zahl Figuren und ganze Szenen in Email; der Stil ist un- 
gefihr derselbe wie in den zuletzt genannten Mosaiken, die 
Ausfiihrung prachtig delikat; in Ermanglung der Farben- 
nuancen, welche dem damaligen Email nicht zu Gebote 
standen, sind Lichter und Gewandfalten durch die feinsten 
Goldschraffierungen ausgedriickt. — Sodann sieht man im 
Schatz von S. Peter zu Rom die sog. Dalmatika Karls des 
Grofen, dad. h. ein Diakonenkleid wahrscheinlich des 
12. Jahrhunderts, welches wenigstens spatern Kaisern bei 
der Krénung diente. Auf dunkelblauer Seide sind in Gold, 
Silber und einigen Farben figurenreiche Darstellungen ge- 
stickt, vorn Christus in einer Glorie mit Engeln und 
Heiligen, hinten die Verklarung auf Tabor, auf den Armeln 
Christus als Spender der Sakramente. Ein merkwiirdiger 
Uberrest aus der Zeit, da nicht bloB die Kirche, sondern 
auch der Offiziant ganz Symbol, ganz Programm unter 
der Hiille méglichst kostbarer Stoffe sein muBte. 


ives in der Architektur und Skulptur, so beginnt auch 
in der Malerei mit dem zweiten Jahrtausend eine 
neue Lebensregung, die sich nach einiger Zeit zu einem 
Stil gestaltet, welchen wir auch hier den romanischen 
nennen kénnen. (Vgl. S. 96, 529.) Auch hier findet eine 
Umbildung des lingst miSverstaindlich wiederholten Spat- 
antiken im Geist der neuen Zeit statt. : 
Neben dem in Italien herrschend gewordenen Byzantinis- 
mus hatte immer eine verwilderte alteinheimische Kunst- 
iibung fortexistiert, hauptsachlich wohl ftir die Aus- 
schmiickung geringerer Kirchen, welche weder Mosaiken 
noch griechische Ktinstler bezahlen konnten. Von dieser 
Kunstiibung, welche man im Gegensatz gegen die byzan- 
tinische etwa als eine altlangobardische benennen mag, 
geht nun die Neuerung aus. Das fritheste namhafte Denk- 
mal sind die Wandmalereien meist legendarischen Inhaltes 
in dem vermeintlichen Bacchustempel (S. Urbano, vgl. 


1 Wo ich sie 1846 sah. Im Jahre 1854 stand eine verdeckte Tafel auf 
dem Hochaltar selbst, mit einer im Jahre 1844 (von unbedeutenden 
venezianischen Kiinstlern der Richtung Giottos) bemalten Riickseite; 
ob sie die Pala d’oro enthielt, ist mir nicht bekannt. Letztere gehort. 
eigenthehi vor den Altartisch. 
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S. 30, a) bei Rom, angeblich vom Jahr 1011. Das Haupt- 
kennzeichen des neuen Stiles, die lebhafte Bewegung und 
die gleichsam mit Anstrengung sprechende Gebiirde, ist 
hier schon deutlich vorhanden. Trotz aller Armlichkeit 
der Ausfiihrung erwacht doch die Teilnahme des Be- 
schauers; die Kunst improvisiert wieder einmal nach den 
langen Jahrhunderten des Wiederholens und Kombinierens. 
Natitirlich mischt sich angelerntes Byzantinisches auch in 
diese harmlos erzihlende Wandmalerei, und ein paar 
spitere Arbeiten (die Fresken der Vorhalle von S. Lorenzo 
a fuori, — und diejenigen der Kapelle S. Silvestro am Vor- 
b hof von SS. Quattro coronati, beide vom Anfang des 
13. Jahrhunderts) unterliegen sogar wieder einer mehr 
byzantisierenden Manier. Allein der neue Antrieb war in- 
zwischen schon genug erstarkt, um auch in die monumen- 
tale Mosaikmalerei einzudringen. In S. Maria in Trastevere 
enthalt die Halbkuppel der Tribuna und die umgebende 
Wand das erste Hauptwerk des romanischen Stiles in 
Italien (1139—1153); bei aller Roheit der Formen begriift 
man doch gern die neuen Motive, ja das beginnende indi- 
viduelle Leben; Christus und Maria zusammen thronend, 
sein Arm auf ihrer Schulter — dies ist auch im Gedanken 
unbyzantinisch. (Aus derselben Zeit: oben an der Fassade 
die Jungfrau mit acht Martyrerinnen und zwei andern 
heil. Frauen; — aus dem Anfang des 14. Jahrhunderts, 
dund zwar von Pietro Cavallini: die Einzelbilder aus der 
e Geschichte Christi im untern Teil der Tribuna.) — Auch 
das Chormosaik von S. Clemente (vor 1150) ist im Figiir- 
lichen schon ganz romanisch; das Rankenwerk in der 
Halbkugel ahmt jenes prichtige lateranensische Ornament 
(S. 86, a), nur in andern Farben und mit Zutat vieler 
kleiner Figuren nach. 
Allein aus geschichtlichen Ursachen oder weil der rechte 
Kiinstler noch nicht gekommen war, blieb diese neue 
_rémische Richtung einstweilen ohne bedeutende Folgen. 
Den einzigen Kunstaufschwung, welcher einigermafen fur 
die Zeit Innozenz III. und seiner nichsten Nachfolger in 
_Anspruch genommen werden kann, haben wir oben 
(S. 93, 94) in den bessern Cosmatenbauten erkannt. Die 
Malerei schreitet durchaus nicht vorwarts. Riickfalle in 
_den Byzantinismus zeigen sich z. B. in der Detailausfih- 
frung des groBen Nischenmosaiks in S. Paul (seit 1216), 
welches als eine neue Redaktion des im 5. Jahrhundert 
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dort angebrachten erscheint'; — ebenso in jenen soeben 
S..701, a, b, genannten Wandmalereien. — Die Mosaiken 
zweier kleinen Nischen in S. Costanza (1254—1261) sind a 
so roh und geringfiigig, daB auf ihren Stil nicht viel an- 
kommt. — An dem Mosaik der Fassade des Domes von 
Spoleto, welches 1207 von einem Maler Solsernus verfertigt 
wurde, verbindet sich wenigstens der byzantinische Stil 
mit einer gewissen Freiheit und Wiirde, zumal in den Ge- 
barden der Maria und des Johannes; Christus hat die 
jugendliche Bildung wieder erlangt, welche bei den Byzan- 
tinern einer Greisenfigur hatte weichen miissen. 
Je nach den Gegenden hatte der Kampf der beiden Stile 
einen ganz verschiedenen Verlauf. In Venedig tritt der 
romanische, wie wir sahen, glanzend auf in den Mosaiken 
der Vorhalle der Markuskirche, doch nur um ebenfalls 
byzantinischen Riickfallen Platz zu machen. In Parma 
enthalt das Baptisterium in seinen sdimtlichen Fresken ¢ 
(mit Ausnahme der untern, welche unbedeutend giottesk 
sind) eine der wichtigsten Urkunden des romanischen 
Stiles; von verschiedenen Hinden der ersten Halfte des 
13. Jahrhunderts ausgefiihrt, zeigen sie besonders in den 
erzihlenden Teilen, am Rand der Kuppel, das Eilige und 
Bewegte, die leidenschaftliche Gebarde, welche jenem 
noch keines physiognomischen Ausdruckes fahigen Stil 
damals eigen ist. — Einzelne meist ruhige Heiligenfiguren 
in Fresko, verschieden gemischt aus beiden Stilen, findet 4 
man an der Fassade des Domes von Reggio (12. oder 
13. Jahrhundert), — an den Wanden von S. Zeno ine 
Verona (12. Jahrhundert, hinter halb abgefallenen Male- f 
reien des 14. Jahrhunderts hervorschauend), — in der 
Vorhalle von S. Ambrogio zu Mailand (aus verschiedenen 
Zeiten), u. a. a. O. 

evor von Toskana die Rede ist, fassen wir noch einmal 

diese Kunstzustiinde ins Auge, wie sie vermutlich sich 
entwickelten. Ein jugendlicher Stil, der vieles zu erzahlen 
hatte, des Ausdruckes aber nur in beschranktester Weise 
miachtig ist, taucht neben dem rituell geheiligten Stil auf. 
Er ist noch nicht auf das Schéne und Holdselige gerichtet, — 
aber er empfindet auch keine Verpflichtung auf das Mo- 
rose und Asketische; fast absichtslos gestaltet er seine 


o 


‘ Die Mosaiken iiber der Nische und gegentiber an der Querschiff- * 
seite des Triumphbogens sind (oder waren vor 1823) Arbeiten des ~ 
14. Jahrhunderts. 


ek nat 


TOSKANA. GUIDO DA SIENA 703 


Figuren jugendlich. Ebensowenig ist fiir ihn ein Grund 
vorhanden, in der bekannten Aufeinanderfolge byzanti- 
nischer Stellungen und Gewandmotive, in den bestimmten 
Typen heiliger Geschichten usw. eine absonderliche Heilig- 
keit anzuerkennen; er gibt alles nach seinen eigenen An- 
trieben und schafft dabei von sich aus naturgeméBere 
Stellungen, rundflieBende Gewandung, neue hastige Ziige 
des Lebens. Man 1a8t ihn an dieser und jener Kirchen- 
wand mit seinen paar Leimfarben gewihren. Aber die 
Mosaizisten, welche ihre Technik und den byzantinischen 
Stil fiir unzertrennlich halten mochten, miissen es eines 
Tages erleben, da8 der neue Stil sich einer der r6mischen 
Pairiarchalkirchen bemiachtigt und ebenfalls in Mosaik zu 
arbeiten anfingt. Von da an scheint ein wahrer Kampf 
begonnen zu haben; die byzantinisch Gesinnten behaupten 
teils mit aller Macht ihren Schlendrian, teils nehmen sie 
den neuen Stil in die Lehre, vermischen ihn mit dem 
ihrigen, suchen ihm seine wahre kecke Physiognomie zu 
nehmen. In den genannten Werken von Parma und 
Venedig taucht er ungebandigt wieder empor, allein da- 
neben behauptet sich auch der Byzantinismus, sowohl in 
seiner schroffen Gestalt als auch mit einzelnen Kon- 
zessionen; sein v6lliger Sturz tritt erst durch die Schule 
Giottos ein. Was ihn so lange aufrecht hielt, war wesent- 
lich seine Verbindung mit der vornehmsten, heiligsten 
Gattung der Malerei, mit dem Mosaik. Erst als dieses 
selber zwar nicht seine Fortdauer, aber doch seine Herr- 
schaft unwiederbringlich einbiiBte, als ganz Italien sich an 
Fresken zu begeistern imstande war, — da erstarb auch 
der byzantinische Stil. 
2 Toskana besa er gerade zu Anfang des 13. Jahrhun- 
derts, als die héhere Bliite des Landes (Pisa ausgenom- 
men) erst begann, das unleugbare Ubergewicht. Das Ver- 
dienst der toskanischen Maler der niachstfolgenden Zeit, 
mit welchen man einst nach Vasaris Vorgang die Kunst- 
geschichten zu beginnen pflegte, bestand auch nicht so- 
wohl in einem sofortigen Umsturz dieses Stiles, als in 
einer neuen Belebung desselben; innerhalb der byzan- 
tinischen Gesamtauffassung wird das einzelne freier; leben- 
diger und schéner, bis endlich die Hiille véllig gesprengt ist. 
_ Dies gilt zunachst von Guido da Siena. Auch in seiner 
_ Vaterstadt herrschte noch der Byzantinismus, wie die4ltesten 
Werke der dortigen Akademie beweisen. (Mit Ausnahme 
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etwa des oben S. 527, des erwahnten Altarvorsatzes vom 
Jahr 1215, welcher eine rohe romanische Arbeit ist.) Allein 
Guidos groBe Madonna vom Jahr 1221 in S. Domenico 
(zweite Kapelle links vom. Chor) zeigt innerhalb der ritu- 
ellen byzantinischen Anlage nicht nur einen Anfang von 
Lieblichkeit, sondern auch, namentlich in der Stellung des 
Kindes, ein Gefiihl] fiir Linien und eine lebendige Zeich- 
nung. Die Madonna des Diotisalvi in der Concezione (oder 
ai Servi, rechts), volle 60 Jahre jiinger, ist nicht nur von 
derjenigen Guidos abhangig, sondern ein Riickschritt ins 
Rohe und Starre. 

Von einem Zeitgenossen Guidos, von Giunta Pisano, ist 
beinahe unniitz zu sprechen, da die ihm zugeschriebenen 
Fresken in der Oberkirche von Assisi leider so viel als er- 
loschen sind. Es war darunter jene phantastische Szene 
des Simon Magus, der von den Damonen in der Luft 
herumgezerrt wird; einzelne byzantinische Miniaturen ent- 
halten ahnliches, hier aber war, alten Abbildungen zufolge, 
den Damonen zum erstenmal Leidenschaft und rechte 
momentane Gewalt gegeben. (1848 sah ich von diesem 
Fresko nur noch einen matten Schimmer.) Die fiinf Halb- 
figuren von Heiligen in der Akademie zu Pisa tragen 
Giuntas Namen kaum mit Recht; der Crucifixus in S. Ra- 
nieri ebenda ist kaum sichtbar. Eine kenntliche Parallele 
zu dem Streben des grofen Bildhauers Niccold Pisano 
(S. 533) bieten die erhaltenen pisanischen Malereien 
nicht dar. 

In Florenz war die Ausschmiickung des Baptisteriums die 
Hauptaufgabe fiir die erste Halfte des 13. Jahrhunderts 
und noch ftir Jahrzehnte weiter. Die Chornische, seit 1225 
von einem Monch Jacobus mosaiziert, enthalt eine vorziig- 
lich bedeutende Neuerung: kniende Figuren auf korin- 
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thischen Kapitellen sind als Trager des Mittelbildes an- 


gewandt, einer der friithesten rein kiinstlerischen Gedanken, 
denn wenn diese Trager auch einen symbolischen Sinn 
haben mégen, so funktionieren sie doch hauptsichlich der 
bessern Raumverteilung zuliebe, von der die byzantinische 
Kunst, im ausschlieBlichen Dienst der Tendenz, gar keine 
Notiz genommen hatte; sie sind die Urvater der Trag- und 
Fillfiguren der Sistina. Im Kuppelraum selbst ist der 
groRe Christus von dem Florentiner Andrea Tafi (1213 


bis 1294) innerhalb der byzantinischen Umrisse eine sehr — 
bedeutende, neu und wiirdig belebte Gestalt. Die konzen- — 
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trischen Streifen mit biblischen Geschichten und Engel- 
choren, welche den Rest der Kuppel einnehmen, verraten 
vier bis fiinf verschiedene Hinde; einiges ist rein byzan- 
tinisch und darf wohl am ehesten dem Giseicheks Apollinus 
zugeschrieben werden, welcher aus Venedig _heriiber- 
gekommen war; andres ist rein romanisch und erinnert 
an das Baptisterium von Parma; wieder andres ist von 
gemischtem Stil. AuBerdem lernt hier die Mosaikmalerei 
der Architektur dienen an Friesen, Balustraden und andern 
Bauteilen, 
In die Zeit der Krisis; welche sich an diesem Denkmal ver- 
ewigt, fiel nun die Jugend des Florentiners Cimabue (1240? 
bis nach 1300). Von einem durchgehenden Gegensatz 
gegen die Byzantiner ist gerade bei ihm am wenigsten die 
. Rede; noch in seinem letzten groBen Werk, dem Christus 
zwischen Maria und Johannes d. T. in der Halbkuppel des 
Domchores von Pisa, fiigte er sich fast ganz der gewohnten 
Auffassung. Allein innerhalb dieser Schranken fangt 
Schénheit und Leben sich zu regen an. Seine zwei groBen 
Madonnenbilder machten Epoche in der christlichen Kunst. 
) Das eine, jetzt in der Akademie zu Florenz, erreicht zwar 
in der freien und geschickten Schiebung der Hauptfiguren 
nicht einmal den Guido von Siena, aber es zeigt haupt- 
sichlich in den K6épfen der Engel, da8 der Meister von den 
Ursachen und Elementen menschlicher Anmut schon ein 
;klares Bewu8tsein hatte. Das andre, in S. Maria novella 
(Kapelle Rucellai, am rechten Querschiff) ist ungleich 
vorziiglicher und unbefangener; hier erwacht bereits ein 
eigentlicher Natursinn, der sich mit konventioneller Be- 
zeichnung eines abgeschlossenen Kreises von Dingen nie 
mehr zufrieden geben wird. — Aber sein ganzes Kénnen 
offenbarte Cimabue erst in den Fresken der Oberkirche 
|S. Francesco zu Assisi, Leider sind dieselben sehr zerstort, 
“so daf jedes einzelne Bild eine besondere Anstrengung der 
-Phantasie verlangt. Der erste und letzte genauere Bericht- 
erstatter (Carl Witte, im Kunstblatt 1821, Nr. 40—46) mu8 
sie noch in besserm Zustande gesehen haben. Er unter- 
scheidet: 1. Anonyme Malereien byzantinischen Stiles 
(welchem sie indes nach seiner Schilderung schwerlich 
entsprechen) iiber der Galerie in beiden Armen des Quer- 
schiffes. 2. Die oben erwahnten Arbeiten des Giunta 
Pisano, Geschichten der Jungfrau und der Apostel im Chor 
und Querschiff, nebst einer Kreuzigung im siidlichen Arme 
— 45 
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des letztern. (Alles kenntlich an dem durchgangig schwarz 
gewordenen Bleiweif.) 3. Eine ebenfalls sonst dem Giunta 
beigelegte, aber eher dem Cimabue gehérende Kreuzigung 
im nérdlichen Arme. 4. Von den Kreuzgew6lben des Lang- 
hauses enthalt das dritte vom Portal an gerechnet noch 
die oben (S. 124, b) erwaihnte Malerei Cimabues, deren 
dekorative Anordnung (Rundbilder Christi, der Maria und 
zweier Heiligen, auf Engel vom Viktorientypus gestiitzt, 
mit Festons eingefaBt, die aus Gefaifen hervorwachsen, 
welche von nackten Genien getragen werden) bereits weit 
iiber jenen ersten Versuch des Jacobus (S. 704, g) hinaus- 
geht. Das erste Kreuzgew6lbe vom Portal an, mit den vier 
Kirchenvatern, die ihren Schreibern diktieren, schien mir 
(1848) so erneut, daB ich keinen alten Maler hatte dafiir 
verantwortlich machen m6gen; doch kam dem Oben- . 
genannten auch 1821 die Farbe hier ,,vorziiglich frisch er- 
halten‘S vor; der Tradition nach ebenfalls von Cimabue. 
Im mittlern Kreuzgew6lbe iiber dem Altar sind von dem- 
selben die vier Evangelisten gemalt, jeder sitzend schrei- 
bend, gegen: eine turmreiche Stadt geneigt, noch ziemlich 
ungeschickt byzantinisierend. (So lauten meine allerdings ~ 
nicht an Ort und Stelle gemachten Notizen von 1848; der 
Obengenannte. will diese Figuren schon 1821 nicht mehr 
vorgefunden haben.) 5. Die obern Wandbilder des ganzen’ 
Langhauses mit sechzehn Geschichten des alten und sech-. 
zehn des: neuen Testamentes, ehemials die Hauptleistung - 
Cimabues. Aus dem jetzt fast vollendeten Ruin derselben ~ 
schaut noch hier und da ein energisches, selbst groBartiges 
Motiv hervor, das uns ahnen 1a8t, wie der Meister hier 
sich von den byzantinischen Kompositionstypen fast véllig 
frei gemacht, wie er die Momente neu und lebendig ent- 
wickelt, die Gruppierung zur bedeutungsvollen Mitwirkung 
herbeigezogen habe; das Detail als solches ist noch nicht’ 
individuell belebt, die K6pfe noch ohne den Ausdruck des. 
Augenblickes. 6. Die untern Wandbilder des Langhauses a 
mit den Geschichten des heil. Franz, Werke verschiedener 
-Giottesken des 14. Jahrhunderts, mit einem byzantinischen 
Nachklang; wahrscheinlich unter dem EinfluB von Giottos: 
Kompositionen desselben Inhaltes (an den Sakristeischran- 
ken von S. Croce in Florenz, jetzt in der dortigen Akademie) — 
entstanden; von Rumohr dem Parri Spinello zugeschrieben. | 


Die Umgebung Cimabues war in der Anerkennung des b 


Neuen, welches er reprasentierte, geteilter Ansicht; Der 
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unbekannte Verfertiger des Tribiinenmosaiks von S. Miniato 
bei Florenz (12972) zeigt sich als verstockten Byzantiner; 
das Erwachen des Natursinns beschrinkt sich auf die 
Tierfiguren, welche den griinen Wiesenboden seines Bildes 
bevélkern. — Dagegen verrait Gaddo Gaddis Liinette: mit 
Maria Krénung innen iiber dem Hauptportal des. Domes 
trotz der vollen byzantinischen Prachttechnik den tiefen 
Eindruck, welchen Cimabues Madonnen hervorgebracht 
hatten. — Schon mehr gegen Giottos.Art neigen die Mo- 
bp saiken der Querschifftribiinen im Dom von Pisa. .(Ver- 
kiindigung und Madonna mit Engeln.) 

m dieselbe Zeit offenbart auch die Schule von Siena 

ihre kiinftige Richtung. 

Gleichzeitig mit Diotisalvi trat hier Duccio auf, von wel- 
echem das groBe Altarwerk (1310—1311). herriihrt, das 
_ jetzt getrennt im Dom (an beiden Enden des Querschiffes) 

aufgestellt ist; links die Madonna mit Engeln und Heiligen, 

rechts die Geschichten Christi auf vielen kleinern Feldern’. 

Wenn die Hervorbringung des Einzelschénen das héchste 

Ziel der Malerei ware; so hatte Duccio das 13. und das 

14. Jahrhundert, selbst Orcagna nicht ausgenommen, iiber- 

holt. Es mu8 ihn sehr begliickt haben, als er vor seinen 

erstaunten Zeitgenossen die Schdnheit des..menschlichen 

Angesichtes und die abgewogene Anmut holder Bewegun- ~ 

gen. und Stellungen aus eigenen Mitteln (nicht nach antiken 

Vorbildern wie Niccold Pisano) wiederzugeben vermochte. 

Seine Technik aber ist noch die der Byzantiner und in 

den geschichtlichen Kompositionen hat er, genau betrach- 

tet, mehr die iiblichen: Motive derselben mit.seinem Stil 
vom Tode auferweckt als neue geschaffen. — Wie viel oder 
wenig er auBer diesem Altarwerk schuf, immerhin hat er 
fiir ein Jahrhundert der Schule seiner Vaterstadt den Ton 
_angegeben. 
[ Rom zeigt sich um diese Zeit ein ganz bedeutender 
und eigentiimlicher Aufschwung, der uns ahnen 1aBt, 
daB die Kunstgeschichte eine wesentlich andere Wendung 
wiirde genommen haben ohne die Katastrophe, welche 
den pipstlichen Stuhl fiir 70 Jahre an die Rhéne. ver- 
setzte. Zwischen 1287 und 1292 fertigte. der Monch Jacobus 
| Toriti die groBen Mosaiken der Altartribiinen im Lateran. 
und. in S. Maria .maggiore. Das erstere ist noch einformig 
*1 Eine Anzahl kleiner Tafelchen in der Akademie itn als Teile 
der Predella des Bildes. 
45? 
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und zerstreut in der Anordnung, aber im Ausdruck der be- 
geisterten Anbetung schon ganz bedeutend. Das letztere 
-ist eine der gréBten vorgiottesken Leistungen, vorztiglich 
was die Gruppe im blauen, goldgestirnten Mittelrund be- 
trifft; wihrend Christus die Maria krént, hebt sie, anbetend 
und zugleich bescheiden abwehrend; die Hinde auf. Zu 
der schénen, schwungvollen Formenbildung kommt dann 
noch, hauptsachlich in den an Cimabue erinnernden 
Engeln, ein wahrhaft holder Ausdruck, und in der An- 
ordnung des Ganzen jene seit Cimabue wieder vollig 


’ erweckte hohe dekorative Fiille und Freiheit. — Auch an 


den oben (S. 158, g und h) genannten beiden Grabmalern 
von dem Cosmaten Johannes sind die bescheidewen Mo- 
saiken ebenfalls wiirdig und anmutig in gleichem Grade. 
— Die erzihlenden Mosaiken der alten Fassade von 
S. Maria maggiore (bequem sichtbar in der obern Loggia 
der neuern), gegen 1300 von Philippus Rusuti verfertigt, 
sind zwar nicht sehr geistreich erfunden, aber wiederum 
merkwiirdig durch die freie, hier an Pompejanisches er- 
innernde Verteilung in eine bauliche Dekoration. 
Wahrend in diesen rémischen Arbeiten der Byzantinismus 
schon nahezu tiberwunden erscheint, herrscht er aber in 
_ Neapel noch weiter. Das schéne Mosaik einer Madonna 
mit zwei Heiligen in S. Restituta (eine der Kapellen links) 
zeigt diesen Stil (um 1300) in einer Ahnlichen edeln Weise 
belebt wie etwa bei Cimabue. — Von einem Zeitgenossen 
des letztern, Tommaso degli Stefani (1230—1310) ; war eine 
Kapelle des Domes (Kapelle Minutoli, am rechten Quer- 
schiff) ausgemalt; alte und neue Ubermalungen haben je- 
doch dem Werke seinen Charakter véllig genommen. 


fe 


Q 


d 


froece erste groBe Bliite der italienischen Malerei, wel- - 


che mit der germanischen Gesamtkunst parallel geht, 
und welche wir auch in diesem Gebiete als germanischen 
Stil bezeichnen, hat vor der Malerei des Nordens schon 
einen betrachtlichen 4u8ern Vorteil voraus; sie ist nicht 
eine blofe Dienerin der Architektur, sondern besitzt ein 
unabhingiges Leben und erhalt Wandflachen zur Ver- 
fiigung, die ihr im Norden wenigstens in Hauptkirchen 
nicht geg6nnt wurden und mit welchen wesentlich auf sie 
gerechnet war. Die Malerei als Gattung zieht den groé8ten 
Genius des Jahrhunderts an sich, Giotto. Die Stellung, wel- 
che sie gegeniiber den tibrigen Kiinsten schon im 13. Jahr- 


hundert behauptet, wird durch seine Leistungen glinzend — 
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erweitert; das Vorurteil zugunsten monumentaler Bilder- 
kreise in Fresko, welches er und die Seinigen so sehr ver- 
starkten, bildet fiir alle Folgezeit den festen Boden, ohne 
welchen auch Raffael und Michelangelo nicht die Auf- 
gaben angetroffen hatten, in welchen sie sich am gréBten 
erwiesen. 

Giotto lebte 1276—1336. Von seinen wichtigsten Schiilern 
und nahern Nachfolgern, meist Florentinern, sind zu nen- 
nen: Taddeo Gaddi (geb. um 1300, st. 1352); Giottino 
(eigentlich Tommaso di Stefano, 1324—1356); Giovanni 
da Melano (d. h. Mailand); Andrea Orcagna (richtiger 
Arcagnolo, eigentlich Andrea di Cione, 1329—1389); des- 
sen Bruder (?) Bernardo; ferner Angelo Gaddi (st. nach 
1394); Spinello von Arezzo (st. nach 1408); Antonio Vene- 
ziano; Francesco da Volterra (beide gegen Ende des 
14. Jahrhunderts im Camposanto zu Pisa tatig); Niccolo 
di Pietro u. a. — Einstweilen nehmen wir auch denjenigen 
Maler mit hinzu, welcher im Camposanto Symone da Siena 
heiBt, sowie auch die Sienesen Ambrogio und Pietro di 
Lorenzo, welchen wir in ihrer nn ian wieder be- 
gegnen werden. 

Wir erzahlen nun die wichtigsten Werke nach den Orten 
auf, jedesmal mit Angabe derjenigen Meister, welchen sie 
die Tradition zuschreibt. Wo es wesentlich ist, die Kontro- 
versen iiber diese Benennungen zu kennen, moge dies in 
Kiirze angedeutet werden. Auch einige der wichtigern 
_Altarbilder sind dabei mit zu nennen. 


PADUA 


. Die Kapelle S. Maria dell’ Arena; das Innere ganz mit den 
Fresken Giottos bedeckt. (Seit 1303, also sein friihstes 
groBes Werk.) Das Leben der Jungfrau und die Geschichte 
Christi in vielen Bildern; am Sockel grau in grau die alle- 
gorischen Figuren der Tugenden und Laster; an der Vor- 
derwand das Weltgericht. (Bestes Licht: Morgens.) 


| FLORENZ 


S$. Croce. Im Chor: Angelo Gaddi, Geschichten des wahren 
Kreuzes. 

In den zehn Kapellen zu beiden Seiten des Chores: 

Erste Kapelle rechts (kleinere Kapelle Bardi): Geschichten 
des heil. Franziskus, durch Bianchis Kiihnheit und Pietat 
in den letzten Jahren dem Giotto zuriickgegeben, dessen 
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Werk sie urspriinglich waren, Auf dem Altar, stets ver- 
deckt, die dem Cimabue zugeschriebene Gestalt des heil. 
Franziskus. 

Zweite Kapelle rechts (Kapelle Peruzzi): rechts die Auf- 
erstehung eines Heiligen, wahrscheinlich von Giotto, links 
die Uberreichung des Hauptes Johannes d. T., vielleicht 
von einem zaghaftern Schiiler. 

Fiinfte Kapelle rechts: halb erloschene Darstellung vom 
Kampfe S. Michaels und des himmlischen Heeres mit dem 
Drachen, groBartig gedacht; der. Urheber unbekannt, 
Vierte Kapelle links (Kapelle Baldi): Bernardo Gaddi, Mar- 
ter der HH. Stephanus und Laurentius. 

Fiinfte. Kapelle links (Kapelle S. Silvestro) : Giottino, rechts 
drei Wunder des heil. Sylvester; links Grabnischen mit den 
nicht unbedeutenden Fresken eines Weltgerichts und einer 
Grablegung. 

Am Ende des rechten Querschiffes: die gro8e Kapelle Ba- 
roncelli: Altarbild von Giotto; Fresken mit dem Leben der 
Maria von Taddeo Gaddi, von demselben die Figuren am 
Gewilbe. (Die Madonna della cintola an der, Wand rechts 
ist von Bastiano Mainardi.) Die Malereien Taddeos sind 
von den wichtigsten der Schule, deren Gruppierungs- und 
Gewandungsmotive hier ganz besonders sch6n und furcht-_ 
los gehandhabt sind. 

In der rechts anstoBenden Cap. del Sagramento:. am Ge- 
wolbe die Evangelisten und. die. Kirchenlehrer, yon, Ghe- 
rardo Starnina und Taddeo Gaddi. 

Im Gange vor der Sakristei: unter anderm ein ausgeschnit- | 
tenes Kruzifix, angeblich von Giotto. 

In der Kapelle Medici am Ende dieses Ganges: eine An- 
zahl Altarbilder des 14. Jahrhunderts. 

In der Sakristei: an der Wand rechts die Szenen der Pas- 
sion, dem Niccolo di Pietro, von andern dem Angelo Gaddi 
zugeschrieben; die untern meist. von einem energischen, 
aber etwas verwilderten Giottesken; oben sehr sch6én die 
knienden Jiinger und Engel um den Auferstandenen. — In 
der Altarkapelle der Sakristei: das Leben der Magdalena 
und das der Maria, nebst den Gewélbemalereien und. dem 
Altarbild, dat. 1379, aus der Schule der Gaddi. (Von.an- 
dern zu kiihn dem Taddeo zugeschrieben.) _ 

In dem ehemaligen Refektorium des anstoBenden Teltars 
(jetzt. zur. Teppichfabrik eingerichtet, zuganglich vom. 
Platze, aus, rechts. von der Klosterpforte): ein groBes;, im 
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ganzen wohlerhaltenes Abendmahl von Giotto. Eines der 
reinsten und gewaltigsten Werke des 14. Jahrhunderts, bei 
dessen Anblick ich mich immer vergebens gefragt habe, 
weshalb man es so beharrlich dem Giotto abspreche, ohne 
doch einen andern Meister dafiir nennen zu kénnen. Dar- 
iiber: Der Stammbaum der Franziskaner und einige Szenen 
aus der Legende des heil. Franz, von geringern Handen. 
(Fast alle diese Fresken haben morgens das beste Licht.) 
S. Maria novella. Kapelle Strozzi, am Ende des linken 
Querschiffes: das Weltgericht (hinten), das Paradies (links) 
und das Altarbild (1357) von Andrea Orcagna: die Holle 
(rechts) von dessen Bruder Bernardo. Das Paradies bezeich- 
nend als die héchste Grenze des Holdseligen und Schénen 
in der Gesichtsbildung, welche die Schule erreicht hat. 
Chiostro verde: Die Altern Teile der griin in griin gemalten 
Geschichten der Genesis. (Die spitern von Paolo Uccello.) 
-AnstoBend an diesen Kreuzgang: Die beriihmte’ Capella 
degli Spagnuoli, ausgemalt nach 1322 bis nach 1355, laut 
Vasari von Taddeo Gaddi und Symon von Siena, welchen 
man sie gegenwartig aus Griinden abspricht. (DaB indes 
wenigstens die Képfe der Tugenden und Wissenschaften 
yon einem trefflichen alten Sieneser sind, lehrt der erste 
Blick.) Ein Hauptdenkmal der Schule, in Beziehung auf 
die Zusammenstellung des Ganzen, auf den Reichtum der 
Komposition in den biblischen Szenen und auf die Alle- 
gorik in den beiden groBen Seitenbildern, dem ,,Triumph 
des heil. Thomas von Aquino“ und der ,,streitenden und 
triumphierenden Kirche“. (Bestes Licht: 10—12 Uhr.) 
AuBer geringern Uberresten in verschiedenen Raumen des 
Klosters: im sog. alten Refektorium eine thronende Ma- 
donna mit vier Heiligen, mehr sienesisch als floren- 
tinisch, und: 
In einem kleinen gewodlbten Gemach der Farmacia rohe 
Passionsfresken des Spinello Aretino. 
'S. Miniato al monte. Au8er mehrern geringern Uberbleib- 
seln an den Wanden der Kirche: 
Die von Spinello mit den Geschichten des heil. Benedict 
ausgemalte Sakristei. 
-S. Felicita, Anbauten hinten rechts: in einem alten Kapitel- 
saal der Gekreuzigte mit den Seinigen, in einem nahen 
Gang eine Annunziata; letztere beinahe Orcagnas wirdig. 
-Ognissanti. Kapelle am Ende des linken Querschiffes: ein 
sehr verdorbenes Altarbild aus mehrern Tafeln bestehend, 
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von Giovanni da Melano, in der Durchbildung des Einzel- 
nen den meisten Werken der Schule iiberlegen. 

In der Sakristei: Fresko eines Ungenannten, der Gekreu- a 
zigte mit Engeln, Heiligen und Moénchen. 

S. Ambrogio. Zweiter Altar rechts: Siugende Madonna mit b 
zwei Heiligen, von Angelo Gaddi (?). 

Dritter Altar rechts: Kreuzabnahme, von Giottino. 

Bigallo. Im Zimmer des Kassiers: Fresken von dreierlei ¢ 
Hinden, darunter eine Misericordia von Giottino (?); das 
naive Bild der Waisenkinder ist von einem zuriickgeblie- 
benen Giottesken des 15. Jahrhunderts, Pietro Chelini. 
Dom. Die Apostel und Heiligen unter.den meisten Fenstern 4 
des ganzen Kapellenkranzes, ebenfalls von einem der spa- 
testen Giottesken, Lorenzo Bicci. — An einem der vordern 
Pfeiler das schéne, spatgiotteske Bild des heil. Zenobius. 

S. Maria la nuova. Au8en neben der Tiir die beiden Zere- ¢ 
monienbilder des genannten Bicci, stark erneuert. 
Orsanmicchele. Im Tabernakel Orcagnas das sehr schone f 
Gnadenbild des Ugolino da Siena, mehr florentinisch als 
sienesisch. (Erste Halfte des 14. Jahrhunderts.) 

Pal. del Podesta. In der Dispensa, der ehemaligen Kapelle: ¢ 
Reste der Fresken Giottos, Szenen aus der Legende der 
heil. Magdalena, Johannes d. T., Weltgericht, Paradies, 
alles kaum mehr kenntlich. 

Linzelne Reste von Fresken, auch Staffeleibilder, in ver- 1 
schiedenen Kirchen; mehrere der letztern in der Certosa 
(Altere Seitenkirche). 


PISA 


Das Camposanio. Von der Kapelle an der éstlichen Schmal- i 
seite an gerechnet folgen aufeinander: 

Buffalmaco: Passion, Auferstehung und Himmelfahrt, sehr 
iibermalt. (Der Kiinstler, der sich stellenweise als einen der 
allergeistvollsten Giottesken zeigt, mag einstweilen den Na- 
men beibehalten, den man ihm wegen mangelnder urkund- 
licher Dokumente iiber seine Existenz streitig macht.) 
Siidwand. Andrea Orcagna: Triumph des Todes und Welt- & 
gericht. 

Bernardo Orcagna (?): Die Hdlle. 

Ambrogio und Pietro Lorenzetti (auch di Lorenzo, :miB- 
verstandlich auch Laurati) von Siena: Das Leben der Ein- 
siedler.in der Thebais. 

Symon von Siena“ (d. h..irgendein florentinisch und sie- 


FRESKEN IN FLORENZ UND PISA 713 


nesisch gebildeter Meister des 14. Jahrhunderts): die drei 
obern Bilder der Geschichten des heil. Ranieri. Einzelne 
Engel- und Frauenképfe ganz sienesisch; vielleicht auch 
das Ungeschick in der Anordnung. 

Antonio Veneziano: Die drei untern Bilder. 

Spinello Aretino: Drei Bilder mit den Geschichten der HH. 
Ephesus und Potitus. 

Francesco da Volterra (ehemals dem Giotto beigelegt) : Die 
vorztiglich geistvollen Geschichten Hiobs. 

a Nordwand. Pietro di Puccio (ehemals dem Buffalmaco zu- 
geschrieben, jedenfalls nicht von. dem obenerwahnten 
Maler der Passionsbilder): Gott als Welterhalter, und die 
Geschichten der Genesis bis zum Opfer des Noah; sowie 
auch die Krénung Maria iiber dem Eingang einer Kapelle 
dieser Seite. (Die iibrigen Geschichten des alten Testamen- 
tes, von Benozzo Gozzoli, sind unten zu erwahnen,) 

> In S. Francesco: Das Gewélbe des Chores, mit den je zu 
zweien gegeneinander schwebenden Heiligen, von Taddeo 
Gaddi. 

¢ Im Kapitelsaal die sehr zerstérten, ausgezeichneten Pas- 
-sionsszenen des Nic. di Pietro (1392); an der Decke Halb- 
figuren in Medaillons. 

iin S. Caterina, Altar links, eine Glorie des heil. Thomas, 
von einem gewissen Traini. 

» Im Carmine (oder wenn mich meine Notizen tauschen soll- 
ten, in S. Martino) Fresken des 14. Jahrhunderts in einer 
Nebenkapelle rechts und tiber dem Orgellettner. 

f Alte Bilder in S. Ranieri in der Sammlung der Akademie 
und in Privathanden. 

PISTOJA 

s In S. Francesco al Prato ist das Gewélbe der Sakristei mit 

vier Heiligen zwischen guten Gurtverzierungen bemalt, 
etwa in der Art des Niccolo di Pietro. 
Der ansto8ende Kapitelsaal enthalt Fresken von verschie- 
denen Hinden, unter anderm von Puccio Capanna; das Ge- 
wolbe ganz der Verherrlichung des heil. Franziskus gewid- 
met; an der Hauptwand Christus am Kreuz, welches in 
Baumzweige mit Heiligenfiguren ausgeht usw. 


PRATO 


1 Im Dom gleich links die Capella della cintola, ausgemalt 
von Angelo Gaddi 1365 mit dem Leben der Maria und der 
Geschichte des Giirtels. Hauptwerk der Schule. 
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Kapelle links neben dem Chor: Rohe Legenden des 14. Jahr- 
hunderts. 
Kapelle rechts neben dem Chor: Leben der Maria und 
Geschichten S. Stephans, unbedeutende Werke des 15. Jahr- 
hunderts iibermalt. 
In S. Francesco: Der ehemalige Kapitelsaal, ausgemalt von : 
Niccolo di Pietro, Passion und Legenden des Matthaus und 
Antonius von Padua. 

AREZZO 
Im Dom: Eine Nische des rechten Seitenschiffes; ausge- | 
malt von Spinello, aber sehr iibermalt. (Der Crucifixus mit 
Heiligen.) 
Bei S. Agostino, in einer ehemaligen Kapelle, oben an der | 
Mauer: Madonna von Spinello, zu einer Verkiindigung ge- 
hoérend. 
In S. Domenico: Sehr iibermalte Fresken des Parri Spi- 
nello, Sohn des obigen, neben der Tiir; der Gekreuzigte mit 
Heiligen, und zwei Apostel, beide Gemalde umgeben von 
Martyrien in kleinern Figuren. 
Im vordern Klosterhof von S. Bernardo: Die Geschichten - 
dieses Heiligen, einfarbig, an die Altere Hand des Chiostro 
verde bei S.M. novella erinnernd; dem Uccello zuge- 
schrieben. 
Was in andern Stadten Toskanas vorhanden sein mag, ist 
nach allem zu urteilen nicht bedeutend. Von SIENA, wel- 
ches seinen besondern Stil entwickelte, wird weiter die 
Rede sein; vorlaufig sind hier zu nennen: 
Spinellos Fresken, im Pal. pubblico, Sala di Balia; Ge- 
schichten des Kaisers Friedrich Barbarossa und des Papstes 
Alexander III. Der Eintritt des Papstes, welchem der 
Kaiser den Ziigel fiihrt, ist eines der besten Zeremonien- 
bilder aus Giottos Schule; fiir einige der tibrigen .Szenen 
ist weniger gut zu stehen; der Rest erscheint vollends als 
das Werk eines untergeordneten Malers. 
In der Akademie zu Siena ein paar kleine Tafeln Spinellos, 
unter anderm ein Tod der Maria, welche den Giottesken 
als Komponist in seiner ganzen Uberlegenheit, verglichen 
mit den Sienesen, erscheinen lassen. ¥ 


ASSISI 
S. Francesco, Die Oberkirche vgl..S. 705, d. 


Die Unterkirche. An dem Hauptgewélbe iiber dem. Grabe 
die Allegorien von Armut, Keuschheit und Gehorsam, 
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nebst der Verklirung des heil. Franziskus. Hauptwerke 
von Giotto. (S. unten.) 

Im stidlichen Querschiff Reste einer groRen und sehr 
reichen Kreuzigung (angeblich von Pietro Cavallini, der 
sich aber in den oben S. 701, d genannten Mosaiken noch 
als einen zu befangenen Byzantiner erweist, um der Ur- 
heber dieses Werkes sein zu kénnen); ferner Kreuzab- 
nahme, Grablegung und S. Franz die Wundmale empfan- 
gend {angeblich von Giotto); am Tonnengewdolbe kleine 
Passionsbilder (vielleicht von Puccio Capanna). 

Im no6rdlichen Querschiff Fresken des 15. Jahrhunderts 
und eine dlfere, geringere Kreuzigung. Die Bilder aus der 
Geschichte Christi am Tonnengewdlbe angeblich von Gio- 
vanni da Melano. 

In der Cap. del sagramento und in derjenigen des Kar- 
dinals Albornoz handwerksméBige Fresken des 14. Jahr- 
hunderts; die der letztern dem Buffalmaco fZugeschrieben. 
‘In der Kapelle des heil. Martinus die Geschichten dieses 
Heiligen in zehn Bildern, angeblich von Puccio Capanna. 
Uber der Kanzel: Krénung Maria, von Giottino, welchem 
noch mehreres Einzelne angehdrt’. 

‘In S. Chiara: An den vier Feldern des Kreuzgewélbes je 
zwei heil. Frauen unter Baldachinen, von Engeln um- 
geben; von Giottino. 


ROM 


.In S. Peter, an der Innenseite der Fassade: Die Navicella, 
urspriinglich eine Komposition Gioitos, allein durch mehr- 
malige Erneuerung, ja ganz neue Zusammensetzung des 
Mosaikes in moderne Formenbildung iibersetzt. 

In der Stanza capitolare der Sakristei: Auseinandergenom- 
mene Tafeln éines Altarwerkes von Giotto. 


t Vorliegendes gréBernteils nach Witte. AuBerdem finde ich in 
‘meinen meist fliichtigen Notizen von 1848 noch eine Kapelle der 
heil. Magdalena angemerkt, mit Fresken Giottinos, von geistreichen 
und lebendigen Motiven. In der Entfernung von allen Abbildungen 
und nihern Nachweisen kann ich diese Angabe nicht mehr veri- 
fizieren, rate aber jedem Kunstfreund, wenn er einen so wundervollen 
Friihlingstag in Assisi.zum Geschenk erhdlt. wie ich im Jahre 1848, 
seine Notizen beizeiten zu machen. Ein zweiter Besuch im Jahre 
1853, unter strémendem Regen ins Werk gesetzt, lieB mich die 
frithere Versiiumnis schwer bereuen. Die Unterkirche war nacht- 
dunkel; nur das goldene Gewand des heil. Franziskus schimmerte 
vom Gewdlbe hernieder. 
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Im Vatikan die schon (S. 699, b) genannte Sammlung : 
alterer Bilder beim Museo cristiano. 

Im Lateran: An einem der ersten Pfeiler des Aufersten b 
Nebenschiffes rechts: gerettetes Freskofragment Giottos: 
Bonifaz VIII. die Indulgenzbulle des Jubilaums von 1300 
verkiindend, mit zwei Begleitern. 


NEAPEL 


Kirchlein dell’ Incoronata (nicht weit von der Fontana Me- ¢ 
dina): Das Kreuzgewolbe tiber der Empore links vom Ein- 
gang ausgemalt von Giotto; seine Urheberschaft wird be- 
stritten wegen mehrerer als Portraits gedeuteter Képfe, 
welche allerdings ein chronologisches Hindernis sein wiir- 
den; allein diese Deutungen sind auch nicht sicher, so daB 
es bei Giotto sein Bewenden haben mag. In sieben Gewdlbe- 
feldern Darstellung der sieben Sakramente in ihrer Aus- 
iibung, im achten (wie es scheint) eine Allegorie Christi 
und der Kirche. Hauptwerk fiir die Erzahlungsweise in 
wenigen tiefgegriffenen Ziigen, und fiir die héchste, spre- 
chendste Deutlichkeit der Darstellung. Wohlerhalten und 
bequem zu besichtigen. (Am besten vormittags.) In der- 
selben Kirche noch verschiedene Uberreste des 14. Jahr- 
hunderts, so in der Kapelle links vom Chor am Gewédlbe; 
die Fresken an den Wanden derselben Kapelle, 15. Jahr- 
hundert. 
In S. Chiara das Gnadenbild an einem Pfeiler links, von « 
Giotto, der einzige Rest seiner umfangreichen Fresken. 
Ee wird vielleicht als ein unberechtigter Versuch erschei- 
nen; wenn wirnach dieser kurzen Aufzahlung eine Ge- 
samtcharakteristik der ganzen Schule versuchen, statt den 
einzelnen Meistern ihre persénlichen Eigentiimlichkeiten 
nachzuweisen. Allein abgesehen von dem Gebot der Kiirze 
wiigten wir in der Tat nicht anders zu verfahren bei 
Kiinstlern, die gar keine Eigentiimlichkeit als die ihrer 
Schule. repriasentieren wollen. Der einzelne war hier gar 
nicht so frei; die Schule muBte-ihren Bilder- und Gedan- 
kenkreis in der gegebenen Form ganz und voll durchleben, 
hundert Jahre lang, ohne irgend bedeutende Fortschritte 
oder Anderungen in den DarstellungsmittelIn, um dann vor 
dem Geist des 15. Jahrhunderts, der die Individualitaéten 
erléste, total zusammenzubrechen. Als Ganzes imponiert 
sie auch erst in vollem Ma8e, und zwar so, daB man sie den 
gréBten Denkmalern unseres Jahrtausends beizihlen mu8. 


b 
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Allerdings spricht sie nicht zu dem zerstreuten oder iiber- 
sattigten Auge; der Gedanke mu8 ihr entgegenkommen. 
Es ist dabei gar keine besondere ,,Kennerschaft‘‘ notwen- 
dig, sondern nur etwas Arbeit. Nehmen wir z. B. das erste 
Werk der Schule, das dem Besucher der Uffizien zu Flo- 
renz in die Augen fallt, es ist Giottos Gethsemane. (Im er- 
sten Gange, in der Nahe der Tiir.) Unfreundlich, scheinbar 
ohne Lichteffekt, Individualisierung und Ausdruck. der 
Seele, schreckt das Bild Tausende von Besuchern. ohne 
weiteres ab. Auch wenn man es mit der Lupe untersucht, 
wird es nicht schéner. Vielleicht aber besinnt sich jemand 
auf andere Darstellungen.desselben Gegenstandes, wo die 
drei schlafenden Jiinger zwar nach allen Gesetzen der ver- 
feinerten Kunst geordnet, koloriert und beleuchtet, aber 
eben nur drei Schlafer in idealer Draperie sind. Giotto 
deutet an, da8 sie unter dem Beten eingeschlafen seien. 
Und solcher unsterblich groBen Ziige enthalten die Werke 
seiner Schule viele, aber nur wer sie sucht, wird sie finden. 
— Wir wollen vom Einzelnen anfangen. 


Giottos groBes Verdienst lag nicht in einem Streben nach 
idealer Schénheit, worin die Sienesen (S. 707, c) den Vor- 
rang hatten, oder nach Durchfiihrung bis ing Wirkliche, 
bis in die Tauschung, worin ihn der Geringste der Moder- 
nen iibertreffen kann, und worin schon der Bildhauer 
Giovanni Pisano trotz seiner beschrankten Gattung viel 
weitergegangen war. Das Einzelne ist nur gerade soweit 
durchgebildet, als zum Ausdruck des Ganzen notwendig 
ist. Daher noch keinerlei Bezeichnung der Stoffe, aus wel- 
chen die Dinge bestehen, kein Unterschied der Behandlung 
in Gewandern; Architektur, Fleisch usw. Selbst das Kolorit 
befolgt eher eine gewisse konventionelle Skala als die 
Wirklichkeit. (Rote, gelbe und blauliche Pferde abwech- 
selnd, z. B. bei Spinello im Camposanto in Pisa; die braun- 
rote Luft in der Geschichte Hiobs, bei der Audienz des Sa- 
tans, ebenda.) Im ganzen ist die Farbung eine lichte, wie 
sie das Fresko verlangt, mit noch hellern Tonen fiir die 
Lichtpartien; von der tiefen, eher dumpfen als durchsich- 
tigen byzantinischen Tonweise ging man mit Recht ab. 


e (Die delikateste Ausfiihrung des Fresko iiberhaupt bei An- 


tonio Veneziano, Camposanto.) Die Bildung der mensch- 


lichen Gestalt erscheint so weit vervollkommnet, als zum 


freien Ausdruck der geistigen und leiblichen Bewegung 
dienlich ist, letztere aber wird noch nicht dargestellt, weil 
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oder wenn sie sch6n und anmutig ist, sondern weil der 
Gegenstand sie verlangt. (Die bedeutendste Menge nackter 
Figuren, in der Héhe des Bernardo Orcagna, Camposanto, 
]48t einen Naturalismus erkennen, dessen Ursprung bei 
Giovanni Pisano zu suchen sein moéchte. Ahnlich, doch un- b 
freier, die Geschichte der ersten Menschen, von Pietro di 
Puccio, ebenda.) Der Typus der Képfe ist wohl bei den ein- 
zelnen Malern und innerhalb ihrer Bilder nach den Gegen- 
standen ein verschiedener, allein doch ungleich mehr der- 
selbe als beiSpatern, welche durch Kontraste und psycholo- 
gische Abstufung wirkten. Giotto selbst hat einen durch- 
gehenden kenntlichen Typus bei Mannern und Frauen, 
nicht unangenehm, aber ohne Reiz. (Ein Normalbild fiir 
seine Art der Formengebung und des Ausdruckes ist die 
groBe Madonna in der florentinischen Akademie, vorziig- 
lich in betreff der Profilképfe der Engel. AuBerdem das 
Bild in S. Croce. Er individualisiert fast am meisten in 
seiner friihsten Hauptarbeit, den Fresken der Arena.) Bei e 
beiden Gaddi kehrt das starke Kinn fast regelmaBig wieder 
(Kapelle Baroncelli in S. Croce, Incoronata in Neapel usw.; 
sonst ist fiir Taddeos Formenbildung im Detail hauptsach- 
lich die gro8e herrliche Grablegung in der florentinischen 
Akademie zu vergleichen.) Andrea Orcagna geht zuerst auf g 
eigentliche Holdseligkeit aus (Kapelle Strozzi in S. Maria bh 
novella), aber durchaus nicht immer, wie denn in dem Welt- 
gericht des Camposanto eine mehr derbe, entschiedene 
Bildung vorherrscht. Das Individualisieren ist bald leiser, 
bald nachdriicklicher; vielleicht am absichtlichsten bei 
Ant. Veneziano. Spinello, welcher iiberhaupt oft roh zeich- 
net und an den Stellen; auf welchen kein Akzent liegt, sich 
auch bis indie auSerste Flauheit gehen la8t, hat in seinen 
K6épfen:am wenigsten Einnehmendes. — Der Sinn fiir ° 
Schénheit, fiir Melodie, kénnte man sagen; konzentriert 
sich hauptsachlich in:der Gewandung, welche bei ‘den hei- 
ligen Personen eine wesentlich ideale ist, so wie das Mittel- 
alter sie aus der altchristlichen Tradition iibernommen 
hatte. Sie ist nicht nur der deutliche und notwendige Aus- 
druck der Haltung: und Bewegung, sondern sie hat noch 
ihre besondere, oft uniibertreffliche Linienschénheit, die 
den Ausdruck des Wiirdigen und-Heiligen wesentlich er- 
héht. (Giottos Abendmahi im ehemaligen Refektorium zu k 
S. Croce méchte wohl das vollkommenste enthalten.) 

Der Raum ist durchgaingig ideal gedacht, und nicht etwa 
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wegen ,,Kindheit der Kunst“ (die ja hier die gréBten Auf- 

gaben lést) unperspektivisch gegeben. Die Maler wu8ten 

recht wohl, daB unter so kleinbogigen Kirchenhallen, zwi- 

schen so niedrigen Stadtmauern, Pforten, Baumen, auf 

einem so. steilen Erdboden usw. keine solchen Menschen 

sich bewegen kénnten, wie die ihrigen sind. Allein sie gaben, 

was zur Verdeutlichung des Vorganges diente und dieses 
a anspruchslos und schén (der Dom von Florenz als Symbol 

einer Kirche, Cap. degli Spagnuoli bei S. Maria novella), 

meist in Linien, die mit der Einrahmung des ganzen Ge- 

maldes zusammenstimmten; auch z. B. die Pflanzen, und 
b Baume in gerader Reihe (Cap. degli Spagnuoli; Trionfo 
e della morte im Camposanto); die Felsen abgestuft zu Er- 
zweckung verschiedener Plane, und. schroff gescharft zur 
Trennung verschiedener Ereignisse. (In dem ‘letztgenann- 
ten Bilde. Merkwiirdig kontrastiert daselbst der unver- 
kiirzte, raumlos dargestellte Teppich unter der Gruppe im 
Garten mit dem schon naturwahr dargestellten Fu8boden 
unter der Reitergruppe.) — Aber noch in einem andern 
Sinn ist das Raumgefiihl ein ideales. Der Raum ist namlich 
bei Giotto dazu vorhanden, um méglichst mit reichem 
Leben ausgefiillt zu werden, nicht um selber malerisch mit- 
zuwirken; er gilt durchaus nur als Schauplatz. Wie.schon 
bei Giovanni Pisano, so wird eben hier jeder Vorgang in 
einer méglichst groBen Anzahl von Figuren.entwickeli oder 
gespiegelt, neben welchen die Nebensachen schon raum- 
lich nicht aufkommen kénnen. Die Schule hat so viel vom 
Besten vorritig, daB sie mit ihrem Reichtum nicht weiB 
wohin und des Untergeordneten nicht zu bediirfen glaubt. 
Endlich lebt sie in einem innigen Verhiltnis zur Architek- 
tur, die ihr dafiir eine ganz andere Freiheit, zumal gréBere 
Flachen gewahbrt als im Norden. Bei der Verzierung der 
GewoOlberippen, bei ihrer Einrahmung mit Ornamenten 
und Halbfiguren arbeiten Maler und Baumeister so zusam- 
men, da8 sie eine Person scheinen. — In den Gewdlbe- 
malereien ist, beilaufig gesagt, noch von keiner Art illu- 
sionarer Verkiirzung die Rede. (Incoronata in Neapel; 
Giotto fiillt die zusammenlaufenden Winkel seiner acht 
Dreieckfelder hier jedesmal mit einem schwebenden Engel 
aus, dessen Goldgewand herrlich zu dem dunkelblauen 


Grunde stimmt.) 
Auf diesen Voraussetzungen beruht nun die ganz» neue 
Auffassung der Charaktere und der Tatsachen, welche das 


teed 
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groBe Verdienst der Schule ausmacht. In der Intention ist 
sie nicht heiliger, erhabener als die Byzantiner auch waren, 
die ja gern in ihren Mumiengestalten das Ubersinnliche 
und Ewige ausgesprochen hatten. Allein sie bringt diese 
Intention dem Beschauer unendlich naher, indem sie die- 
selbe mit einem durchaus neugeschaffenen, lebendigen 
Ausdruck bekleidet. Schon ihren Einzelgestalten, etwa den 
Evangelisten in den vier Kappen eines Gewdlbes (z. B. Ma- 
donnenkapelle im Dom von Prato usw.) geniigt jetzt 
nicht mehr symmetrische Stellung, Buch und Attribut; der 
hohe Charakter des Darzustellenden driickt sich in der 
lebensvollen und wiirdigen Wendung der Gestalt und des 
Hauptes, in den bedeutenden Ziigen, in der freien und doch 
so feierlich wallenden Gewandung aus. Wie soll man 
z. B. den Johannes gr6éfer fassen, als diese Schule zu 
tun pflegt, — ein hochbejahrter Greis, in tiefem Sinnen 
vor sich hinblickend, indem sein Adler scheu zu ihm 
emporsieht? 

Ehe von den gré8ern Kompositionen die Rede ist, mu8 zu- 
gestanden werden, da8 die Motive des Einzelnen und des 
Ganzen in dieser Schule sich gerade so wiederholen, wie 
in der antiken Kunst. (Man vergleiche z. B. die drei Leben 
der Maria in der Kapelle Baroncelli zu S. Croce, im Chor 
der Sakristei ebenda, und in der Madonnenkapelle des 
Domes von Prato.) Die Maler sind deshalb keine Plagia- 
toren und einer von ihnen hat auch den andern gewi8 nicht 
dafiir gehalten; es war gemeinsames Schulgut, das jeder 
nach Kraften reproduzierte, nicht knechtisch, sondern 
lebendig und mit freien Zutaten. Kirchen und Kléster ver- 
langten die ihnen bekannte und keine andere Erzahlungs- 
weise der Passion, des Lebens der Maria, der Geschichten 
des heil. Franziskus usw. Sie verlangten von dem Kiinstler 
noch nicht seine geniale Subjektivitat, sondern die Sache; 
es kam auf das Deutliche und SchGne, nicht auf das Eigen- 
tiimliche an. Daneben aber blieb, wie wir bald sehen wer- 
den, noch ein reiches und grofes Feld fiir freie Aufgaben 
im Sinne jenes Jahrhunderts offen. ; 

Wie viel von jenem Gemeingut hat Giotto selber geschaf- 
fen? Die Frage ware fiir jemanden, der alle Werke der 
Schule nacheinander mit MuBe untersuchen kénnte, nicht 
unlésbar; wir haben darauf zu verzichten. Soviel ist gewiB, 
da8 ein Strom von Erfindung und Neuschépfung von ihm 
ausgegangen sein muB. Vielleicht hat kein anderer Maler 
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seine Kunst so ganzlich umgestaltet und neu orientiert 
hinterlassen als er. 

Sein Jugendwerk, die Fresken in Madonna dell’ Arena zu 
Padua, sind fiir ihn und die ganze neue Geschichtsdar- 
stellung der Schule in besonderm Grade bezeichnend. Je- 
der Tatsache ist ihre bedeutendste Seite abgewonnen, um 
auf diese die Darstellung zu bauen. Wir wahlen nur einige 
irdische, zum Teil alltagliche Vorginge; ihr Wert liegt in 
dem, was sich von selbst zu verstehen scheint, bei seinen 
byzantinischen Vorgangern aber sich noch nicht von selbst 
verstand und nicht vorhanden ist. 

Die tief in sich versunkene Trauer: Joachim bei den Hir- 
ten; er kommt zu ihnen gewandelt wie im Traum, — Der 
liebevolle Empfang: Joachims Heimkehr zur Anna, welche 
seinen Kopf ganz anmutig mit beiden Handen fa8t und ihn 
kiibt. — Das Harren mit tiefster Erregung: die vor dem 
Altar knienden Freier der heil. Jungfrau, teils in flehen- 
dem Gebet, teils in der h6chsten Spannung, die wiirdevollste 
Gruppe ohne allen duBSerlichen Affekt. — Das stumme 
Fragen und Erraten: die wundervolle Gruppe der Heim- 
suchung. — Die geteilte Handlung der mittlern Figur in 
der Auferweckung des Lazarus; noch streckt der Dar- 
gestellte die rechte Hand gegen Christus, dem er sich un- 
mittelbar vorher flehend zugewandt haben wird; jetzt mit 
der Gebirde der héchsten Aufregung wendet er sich gegen 
Lazarus. — Der geheime Auftrag: die Unterhandlung des 
Judas mit dem Priester, dessen beide Hinde (wie bei Giotto 
so oft) zu sprechen scheinen. — Der Hohn: in der Gruppe 
der Verspottung besonders meisterhaft der sich heuch- 
lerisch gebiickt Nahende. — Die hohe Mafigung alles Pa- 
thetischen: in der Gruppe unter dem Kreuz lehnt Maria, 
zwar ohnmichtig, aber noch stehend, in den Armen der 
Ihrigen; was diese bekiimmert, ist nicht (wie bei den Ma- 
lern des 17. Jahrhunderts) die Ohnmacht an sich, sondern 
der gewaltige Schmerz. — Ein Dialog in Gebirden: die Sol- 
daten mit Christi Mantel; man glaubt ihre Worte zu ver- 
nehmen. — Die Klage um den toten Christus ist ohne 
irgendeinen Zug der Grimasse’ gegeben; der Leichnam ist 
gleichsam ganz in Liebe und Schmerz eingehillt; Schul- 
tern und Riicken liegen auf den Knien der ihn umarmen- 
den Mutter; eine heilige Frau stiitzt sein Haupt, eine hebt 


1 Wenn es nicht schon etwas zu viel ist, daB Johannes sich auf die 
Leiche werfen will. 
46 
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seine rechte, eine seine linke Hand empor; Magdalena, 
die BiiBerin, auf der Erde sitzend, halt und beschaut die 
FiiBe. — Ein einziges Mal hat Giotto in diesem wunder- 
baren Bilderkreis iiber das Ziel geschossen: bei Maria Him- 
melfahrt stiirzen die Apostel zur Erde nicht sowohl aus 
Andacht, als getroffen von den Strahlen, die von ihrer 
Glorie ausgehen. Sonst tiberall sind die Kausalitaten héher 
und geistiger gegriffen als bei vielen der gré8ten unter 
allen, die nach ihm kamen. 

Was hier an einem monumentalen Werke ersten Ranges 
groB erscheint, ist es nicht. minder an den kleinen, fast 
skizzenhaften Geschichten. Christi in der Akademie von 
Florenz. (Sie stammen nebst den als Parallele behandelten 
Geschichten des heil. Franziskus von den Sakristeischran- 
ken von-S. Croce her; von den ehemals 26 fehlen 6.) Auch 
hier wird man die praignanteste Erzahlung in den geist- 
vollsten Ziigen antreffen. (Zu vergleichen mit der Pforte 
des Andrea Pisano, S. 542, a.) 

Mit der Intention, diese unsterblichen Gedanken zu finden, 
mu der Beschauer an Giottos Schépfungen herantreten. 
Die Schule hat sie von ihm ererbt und weiter verwertet. 
Wo sie aber mit einer so glorreichen Unmittelbarkeit zu 
uns reden wie z. B. in den eben genannten Werken und in 
dem Abendmahl-des Refektoriums von S. Croce, da fiihlen 
wir uns in Gegenwart des Meisters selbst. 

Die Anwesenden, welche au8er den Handelnden die ein- 
zelnen Szenen beleben, sind keine mii8igen Fiillfiguren, 
wie sie die spatere Kunst oft aus rein malerischer Absicht, 
um das Auge zu vergniigen, hinzugetan hat, sondern immer 
wesentliche Mittel der Verdeutlichung, Reflexe, ohne 
welche die Handlung weniger sprechend ware. Man sehe 
in der Kapelle Peruzzi zu'S. Croce die Auferstehung eines b 
Heiligen (von Giotto?); hier wird das Wunder erst wirk- 
lich durch das mit voller dramatischer GréBe gegebene 
Verhalten der entsetzten und erstaunten Zuschauer. Gegen- 
liber, in. der Geschichte des Taufers, erhalt die Szene, wo 
sein Haupt gebracht wird, ihre ganze Gewalt erst durch 
die beiden Zuschauer, die sich voll innern Grauens anein- 
anderschlieBen. —- Hundert : anderer Beiseele “zu ge 
schweigen. 

Bisweilen treten auch einzelne Figuren me Gruppen aus 
der Handlung heraus, indem sie nur dazu bestimmt sind, 
eine Ortlichkeit oder Existenz zu versinnlichen; im Grunde 
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a sind es reine Genrefiguren. So der Fischer in Giottos Navi- 
cella (Vorhalle von S. Peter), obschon man diesen auch als 
symbolisches Gegenbild zu dem rechtsstehenden Christus 

b auffassen kann; eine ganze Fischerszene bei Antonio Vene- 
ziano (Camposanto, Gesch. des heil. Ranieri) u. dgl. m. 

¢ Ja das Camposanto enthalt in dem ,,Leben der Einsiedler“ 
yon dem Sienesen Pietro di Lorenzo oder Lorenzetti eine 
gro8Be chronikartige Zusammenstellung einzelner Ziige, von 
welchen man gerade die besten am gliicklichsten gerun- 
deten als Genre bezeichnen kann; es sind die Motive des 
Ruhens, sitzenden Arbeitens, ruhigen Redens, Fischens 
usw. Diesen war der sienesische Existenzmaler viel besser 
gewachsen, als denjenigen, in welchen es auf erhéhten 
momentanen Ausdruck ankam. 

Die Szenen des héhern Pathos iiberschreiten bisweilen das 
wahre Ma8, wie namentlich einzelne Passionsbilder zeigen. 

d Die raitselhafte Komposition, welche im Camposanto dem 
Buffalmaco beigelegt wird, enthalt zwischen herrlichen 
Gruppen von Anwesenden die karikiert schmerzliche 
Gruppe’ der ohnmiachtig sinkenden Maria und ihrer Be- 
gleiterinnen; um das entsetzliche Ende des bésen Schachers 
zu versinnlichen, hat der Maler unter dessen Kreuz einen 
Mann abgebildet, der handeringend von dannen eilt. (Die 
wiirdigste und an schénen Ziigen reichste giotteske Kreu- 

2 zigung mdéchte diejenige in der Cap. degli Spagnuoli sein; 
einer der bedeutendsten Passionszyklen tiberhaupt war 

t der im Kapitelsaal von S. Francesco zu Pisa.) 

Sonst tritt die innere Erregung oft Bawudeniswintie 
gwahr und schén zutage. Man sehe (Camposanto, bei 
Franc. da Volterra) die Gebirde edeln Vorwurfes, mit 
welcher Hiob zu Gott spricht, indem er auf die verlornen 
Herden hinweist; oder (bei Symone) die Innigkeit, mit 
welcher S. Ranieri sein Geliibde bei dem heiligen Monch 
ablegt. Das Gewaltigste im Affekt hat wohl Orcagna ge- 

h leistet in der Gruppe der Kriippel und Bettler (Trionfo della 
morte, Camposanto), welche vergebens nach dem erlésen- 
den Tode schreien; ihre parallele Gebirde mit den ver- 
stiimmelten Armen wirkt hier, verbunden mit dem Aus- 
druck ihrer Ziige, hochbedeutend. Es ist einer der Falle, 
da auch das Widrige vollkommen kunstberechtigt er- 
scheint. Nur so erhielt die Gruppe im Garten ihren deut- 
lichen Sinn als Gegensatz; sie ist, beilaufig gesagt, das aus- 
gefiihrteste weltliche Existenzbild des germanischen Stiles, 
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eine Ausfiihrung dessen, was die Miniaturen unsrer Minne- 
singerhandschriften nur erst als: Andeutung geben; doch 
schon mit einem deutlichen Anklang an Boccaz. In der 
Gruppe der Reiter ist der tiefe Schauder vor den drei 
Leichen uniibertrefflich schén dargestellt in dem behut- 
samen Herannahen, Uberbeugen, Sichzuriickhalten; zu- 
gleich malerisch eine vorziigliche Komposition. — An ein- 
fachern Aufgaben zeigt z. B. in der Sakristei von S. Miniato 
bei Florenz Spinello seine herbe GréBe. Es sind die oft 
gemalten Geschichten des heil. Benedikt, hier auf ihren 
einfachsten Ausdruck zuriickgefiihrt. Macht und ruhige 
Autoritét lieBen sich kaum treffender darstellen, als hier in 
Gebarde und Gestalt des heiligen Abtes durchweg geschieht; 
auch die Verfiihrung und die Bufe des jungen Méonches, 
die Demiitigung des Gotenkénigs, die Gruppe der Ménche 
um den vom Teufel in Besitz genommenen Stein geh6éren 
zu den geistvollsten Gedanken der florentinischen Schule. 
Vieles andre ist dagegen fliichtig gedacht und roh gegeben. 
(Uberdies betrichtlich tibermalt.) 

Je nach der Aufgabe erschépfen diese Maler bisweilen das 
mégliche in edler und geistvoller Auferung der Seelen- 
bewegung. Ich glaube nicht, daB die Szene des Auferstan- 
denen, der.seine Wundmale zeigt, jemals wieder so voll- 
kommen gedacht worden ist als in der nur. stiickweise 
erhaltenen Gruppe des Buffalmaco (Camposanto). Statt 
des einen Thomas sind es mehrere Jiinger, die den Auf- 
erstandenen wieder erkennen und seine Wunden verehrend, 
anbetend, voll zartlicher Teilnahme betrachten; zugleich 
bilden sie eine der sch6nstgeordneten Gruppen der Schule. 
(Man vergleiche damit Guercinos trefflich gemaltes und 
dabei .so roh- empfundenes. Bild in der vatikanischen 
Galerie.) Auch in der zunachst folgenden Himmelfahrt hat 
die stirkste- Ubermalung die schénen alten Gedanken nicht 
giinzlich zerst6ren kénnen; noch sind die Apostel kenntlich 
geteilt zwischen Augenblendung, Erstaunen, Beteurung und 
hingebender Anbetung. Wenn man aber wissen will, mit 
wie wenigem sich ein grofer, fiir jene Zeit erschiitternder 
Eindruck hervorbringen lie8, so betrachte man in der In- 
coronata zu Neapel das ,,Sakrament der Bue“; fast ent- 
setzt. wendet sich der Priester von der beichtenden Frau 
ab, wahrend die Bier verhiillt und gebiickt von dannen 
ziehen. Uberhaupt ist die Incoronata in dieser Beziehung 
durchgangig- eines der wichtigsten Denkméaler, 
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Die Darstellung des Himmlischen, Heiligen, Ubersinn- 
lichen hat noch ganz dieselbe Grundlage wie zur byzan- 
tinischen Zeit; in symmetrischer Gruppierung und Haltung, 
ganz ernst und ruhig ragt es in die irdischen Vorginge 
herab, als etwas sich von selbst Verstehendes, dem noch 
der volle, auch apokalyptische Glaube entgegenkommt; 
bei der idealen Betrachtungsweise des Raumes findet es 
auch auB8erlich von selbst seine Stelle. (Erst das 15. Jahr- 
hundert fing an, den Himmel durch Wolkenschichten 
raumlich zu erklaren, und erst Coreggio gibt den Wolken 
jenen bestimmten kubischen Inhalt und Konsistenzgrad, 
welcher sie zur ganz Ortlich berechenbaren Unterbringung 
von Engeln und Heiligen geeignet macht.) Es sind die seit 
der altchristlichen Zeit kunstiiblichen Gedanken, die in 
jeder, selbst in verschrumpft byzantinischer Form impo- 
nieren, hier aber in schéner Verjiingung auftreten. Das, 
was so lange Jahrhunderte bloBe Andeutung gewesen war, 
gewinnt endlich eine erhabene Wirklichkeit, soweit eine 
solche tiberhaupt im Sinne des Jahrhunderts lag. 

Hier mu8 vorlaufig von den Weltgerichtsbildern die Rede 
sein. Es hatten schon lange, auch im Orient, solche exi- 
stiert, ehe Orcagna das seinige malte (Camposanto). Allein 
bei ihm erst ist der Richter nicht bloB eine Funktion, 
sondern ein personlicher Charakter, dem die Wendung und 
die beriihmte Gebarde ein imposantes Leben _verleihen. 
Der damalige Glaube wies bereits der Madonna eine fiir- 
bittende Teilnahme beim Weltgerichte an; der Maler gab 
ihr denselben mandelférmigen Heiligenschein (Mandorla) 
wie Christus; ihre Unterordnung wird nur dadurch ange- 
deutet, daB ihre Stellung der seinigen fast parallel folgt. 
Die Apostel sind keine bloBen Anwesenden mehr, sondern 
sie nehmen den stirksten innern Anteil; wir sehen sie 
trauernd, erschrocken auf den Richter hinblickend, nieder- 
geschlagen in sich gekehrt, auch miteinander redend. Sogar 
einer der Engelherolde kauert furchtsam auf einer Wolke, 
den Mund mit der Hand verdeckend. Hochst energisch 
vollziehen dann unten fiinf Erzengel das Geschaft de’ 
Seelenscheidens; in den beiden, welche die Heriiber- 
strebenden in die Hdlle zuriickdrangen, ist die herbste 
Wirkung beabsichtigt und erreicht. 

Auch blo8e Glorien sind bei dieser Schule immer héchst 
heachtenswert. Die ererbte Symmetrie in der Haltung der 
Hauptfigur und der Engelscharen wird mehr oder weniger 
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beibehalten, aber mit grandiosem Leben durchdrungen. 
Man kann nichts Eigentiimlicheres sehen, als (Camposanto, 
Gesch. des Hiob) die Erscheinung Gottes in ovaler Glorie 4 
mit sechs Engeln iiber seiner Landschaft mit griinem Meer, 
gelber Erde und rotem Himmel; Satan tritt auf einem Fels 
in Gottes Nahe. Kein Effekt des Lichtes und des Raumes 
kénnte den echten, groBartigen Charakter dieser Theo- 
phanie irgend erhohen. 

Oder (ebenda) Marii Himmelfahrt, von Symone: drei > 
Engel auf jeder Seite, und zwei stiirkere, mannliche Engel 
unten tragen und halten den Rand der Mandorla, in 
welcher die Jungfrau ihrem Sohn entgegenschwebt. Glaubt 
man ihr nicht viel eher, daB sie wirklich schwebe und ein 
iiberirdisches Dasein habe als jenen zahlreichen Madonnen 
der letzten Jahrhunderte auf den mit zerstreuten Engeln 
besieten Wolkenhaufen, mit Lichteffekt und Untensicht? 
— Das Schweben wird aber iiberdies in der Schule Giottos 
nicht selten so anmutig und feierlich dargestellt, daB man 
die vollendete Kunstepoche vor sich zu haben glaubt. Es 
sind in Orcagnas Weltgericht zwei Engel, die bis auf c 
Raffael schwerlich mehr ihresgleichen haben. 

Auer den biblischen und legendarischen Stoffen erging 
sich aber die Schule noch in freien, groBen symbolisch- 
allegorischen Bildern und Bilderkreisen. Sie hing dabei, 
wie oben bei Anla& der Skulptur (S. 541) angedeutet wurde, 
von einer gelehrt literarischen und poetischen Bildung ab, 
welche der starkere Teil und durch einen Genius wie Dante 
reprasentiert war. Schon bei dem grofSen Dichter aber 
darf man sich wohl fragen, ob er durch seine Symbolik 
oder trotz derselben groB ist. Dieselbe war nicht durch und 
mit Dichtung und Kunst entstanden wie im Altertum, son- 
dern Dichtung und Kunst muBten sich ihr bequemen. Bei 
Dante freilich liegt alles untrennbar durch- und ineinander; 
er ist ebensosehr Gelehrter und Theolog als Dichter. Der 
Kiinstler dagegen war hier auf etwas au8er seiner Sphare 
Liegendes angewiesen, er muBte dienen und tat es mit 
heiligem Ernst. Wir aber sind nicht verpflichtet, die Emp- 
findungsweise einer zwar strebenden, aber doch nicht har- 
monischen Zeit und noch viel weniger ihre zu einer wunder- 
lichen Enzyklopadie geordneten Bildungselemente zur Norm 
fiir uns selber zu machen; vielmehr muB hier neben dem 
Ewigen, das jene Kunst schuf und dem wir ganz folgen kén- 
nen,auch dasVergangliche und Befangene anerkannt werden. 
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Die Allegorie ist zunichst die Darstellung eines abstrakten 
Begriffes in menschlicher Gestalt. Um kenntlich zu sein, 
mu8 sie in Charakter und Attributen diesem Begriff még- 
lichst zu entsprechen suchen; nicht immer kann man durch 
eine Beischrift nachhelfen. Ich bekenne, daB mich von 
allen giottesken Allegorien eine einzige wahrhaft ergreift, 
die Gestalt des Todes im Trionfo della morte Orcagnas; 
sie ist eben keine blo8e Allegorie, sondern eine damonische 
Macht. Die Tugenden und. Laster, wie sie z. B. Giotto in 
der Arena (untere Felder) angebracht hat, sind fiir-uns 
doch nur kulturgeschichtlich interessante Versuche,. das 
Allgemeine zu veranschaulichen; in unsrer Empfindungs- 
weise finden sie keine Stelle. Wer in Italien allmahlich 
z. B. einige hundert Darstellungen der vier Kardinaltugen- 
den aus allen Epochen der christlichen Kunst durchgesehen 
hat, wird sich vielleicht mit mir daritiber wundern, da8 so 
weniges davon im Gedachtnis haften bleibt, wahrend histo- 
rische Gestalten sich demselben fest einprigen. ‘Der Grund 
ist wohl kein andrer, als daB jene nicht. durch unsre 
Seele, sondern nur an unsern Augen voriibergegangen sind. — 
Die drei christlichen Tugenden, Glaube, Liebe, Hoffnung, 
pragen sich schon viel fester ein, weil sie nicht wesentlich 
durch auBere Attribute, sondern durch gesteigerten Seelen- 
ausdruck charakterisiert zu werden pflegen und uns daher 
zum Nachempfinden auffordern. Die Kiinste und Wissen- 
schaften, in der Cap. degli Spagnuoli bei S. Maria novella in 
groBer vollstandiger Reihe vorgetragen und von ihren Re- 
prasentanten begleitet, wiirden uns ohne die sienesisch 
siiRen Képfe gleichgiiltig lassen; Giotto in seinen Reliefs 
am Campanile, welche ein Jahrzehnt neuer sein kénnen als 
diese Gemilde, ersetzte nicht umsonst die allegorische 
Figur durch das Bild der entsprechenden Tatigkeit. — Und. 
woher stammt im Grunde die Anregung zu dieser durch 
das ganze (auch byzantinische) Mittelalter gehenden Lust 
am Allegorischen? Sie war urspriinglich das Residuum der 
antiken Mythologie, welche mit dem Christentum ihre 
wahre Bedeutung eingebifSt hatte. Ihr Ahn hie Mar- 
cianus Capella und lebte im 5. Jahrhundert. Die Kunst 
wird die Allegorie nie ganz entbehren' kénnen und konnte 
es schon’ im Altertum nicht, allein sie wird in ihren Bliite- 
zeiten einen nur maigen Gebrauch davon machen und 
keinen geheimnistuenden Hauptakzent. darauf legen. 
(Vgl. S. 664 ff.) 
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Hauptsachlich aber wird sie derartige Gestalten abgeson- 
dert darstellen und nicht in historische Szenen hineinver- 
setzen. (Vgl. Raffael: Decke der Camera della Segnatura, 
und Saal Konstantins.) Giotto war kiihner: er lieB sich, 
ohne Zweifel durch Dante, verfiihren, in der Unterkirche 
von Assisi unter anderm eine wirkliche Vermahlungs- 
zeremonie des heil. Franziskus und einer Figur, welche die 
Armut darstellt, abzuschildern; beim Dichter bleibt der 
Vorgang Symbol, und der Leser wird dariiber keinen 
Augenblick getaiuscht; beim Maler wird es eben doch eine 
Trauung, und wenn er noch so viele Winke und Beziehun- 
gen ringsum aufhauft, wenn auch Christus dem heil. Franz 
die Armut zufiihrt und es dabei geschehen 148t, da8 zwei 
Buben sie mi&handeln, wenn auch ihr Linnenkleid in 
Fetzen geht u. dgl. m. Die Verpflichtung zur Armut als 
eine Vermahlung mit ihr zu bezeichnen, ist eine Metapher, 
und auf eine solche darf man gar nie ein Kunstwerk bauen, 
weil sie als Metapher, d. h. ,,Ubertragung auf eine neue 
fingierte Wirklichkeit im Bilde ein notwendig falsches 
Resultat gibt. Wenn spatere Kiinstler z. B. die mit der Zeit 
an den Tag gekommene Wahrheit darstellen wollten, so 
kam dabei ein absurdes Bild zustande wie folgt: ein nackter 
gefligelter Greis mit Stundenglas und Hippe deckt ein ver- 
hiilltes Weib auf! — Sobald man eben die allegorischen 
Figuren in sinnliche Tatigkeit versetzen muB, ist ohne die 
Metapher beinahe gar nichts auszurichten und mit ihr nur 
Widersinniges. Auch die iibrigen Allegorien des Mittel- 
gewoOlbes der Unterkirche von Assisi sind an sich so barock 
als die des 17. Jahrhunderts. Da verscheucht die Bu8e mit 
einer Geifel die profane Liebe und stiirzt die Unreinigkeit 
tiber den Fels hinab. Die Keuschheit sitzt wohlverwahrt 
.in einem Turm; die Reinigkeit wascht nackte Leute und die 
Starke reicht das Trockentuch her. Der Gehorsam, von 
der zweiképfigen Klugheit und der Demut begleitet, legt 
einem Ménch ein Joch auf; einer der anwesenden Engel 
verjagt einen Zentauren, womit der Eigensinn, d. h. die phan- 
tastische Kaprice, gemeint ist. Ohne den tiefen Ernst Giottos, 
der auch hier nur das Notwendige und dieses so deutlich als 
moglich — ohne alle versiiBende Koketterie — ausdriickt, 
wiirden diese Szenen profan und langweilig wirken’. 


‘In den ersten Abschnitten des Vasari wird noch mancher Allegorien 


aus jetzt nicht mehr vorhandenen Werken umstindliche Erwihnung 
getan. 
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Die Kunst empfand das Ungeniigende aller Allegorik auch 
recht wohl. Als Ergiinzung schuf sie z. B. jene meist dem 
Altertum entnommenen Repriisentanten der allgemeinen 
Begriffe und gesellte sie den Allegorien einzeln bei, wovon 
die genannte Cap. degli Spagnuoli das vollstindigste Beispiel 
liefert. (Auch Dante macht von dieser Reprisentation be- 
kanntlich den starksten Gebrauch.) Solche Figuren,. 
namentlich wenn sie nicht besser stilisiert sind als. bei 
Taddeo di Bartolo (Vorraum der Kapelle des Pal. pubblico 
in Siena), bleiben doch bloBe Kuriositat; sie geben den 
MaB8stab des naiven historischen Wissens jener Zeit, die 
nach Valerius Maximus und andern Quellen dieser Art 
neue Ideale proklamiert. 

Ungleich wichtiger und selbstandiger als dieses buch- 
geborene allegorische Element ist in Giottos Schule das 
symbolische. Es gibt hohe, gewaltige Gedanken, die sich 
durch keinen blo8 historischen Vorgang versinnlichen 
lassen und doch gerade von der Kunst ihre héchste Be- 
lebung verlangen. Das betreffende Kunstwerk wird um so 
ergreifender sein, je weniger Allegorie, je mehr lebendiges, 
deutliches Geschehen es enthalt. Die kiinstlerische Sym- 
bolik spricht teils gruppen- und kategorienweise, teils 
durch allbekannte historische Charaktere.. Das GréBte, 
was von dieser Art vorhanden ist, tragt am wenigsten den 
Stempel der bloBen subjektiven Erfindung; es sind viel- 
mehr groBe Zeitgedanken, die sich fast mit Gewalt der 
Kunst aufdrangen. 

Zu diesen Gegenstaénden gehért schon das ganze Jenseits, 
obwohl nicht unbeschrankt. Soweit das Evangelium und 


‘die Apokalypse in ihren Weissagungen gehen, hat die 


Kunst noch einen Boden, der mit dem Histurischen von 
gleichem Range ist. Erst mit den einzelnen Motiven, die 
hieriiber hinausgehen, beginnt die freie Symbolik. Das 
Weltgericht in seinen drei Abteilungen: Gericht, Paradies 


. und Hdlle, hat in dieser Schule drei mehr oder weniger 


a a 


vollstindige Darstellungen erhalten: die (sehr zerstérte) 
Giottos’ an der Vorderwand der Arena zu Padua, und die 


1 Merkwiirdigerweise ist Giotto in der Gruppierung freier als Or- 
cagna; er gibt noch bewegte Scharen, die ungleiche Luftentfernungen 
zwischen sich haben. Christus und die Apostel sind noch ohne den 
momentanen Ausdruck, den ihnen Orcagna verlieh. Nach der zierlich 
scharfen Behandlung zu urteilen, wire das Weltgericht der am 
frithesten gemalte Bestandteil der Fresken: der Arena. 
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der beiden Oreagna in S. Maria novella (Cap. Strozzi) und a 
im Camposanto (der unterste Teil von dem schlechten 
Ubermaler wesentlich verindert). Die Holle ist an beiden 
létztern Orten mit offenbarem AnschluB an Dante nach 
Schichten oder Bulgen eingeteilt, in welche die einzelnen 
Siinderklassen nach Verdienst eingeordnet sind. Ich tiber- 
lasse es einem jeden, iiber Dantes Unternehmen, iiber dies 
eigenmachtige Einsperren der ganzen Vor- und Mitwelt in 
die verschiedenen Behalter seiner drei groBen Raiume zu 
denken wie er will; nur mége man sich im stillen fragen: 
wo hatte er dich wohl hingetan? Es ist nicht schwer, die- 
jenigen verschiedenen Héllenbulgen im Gedicht nachzu- 
weisen, wohin z. B. die meisten jetzigen Anbeter des 
Dichters selbst zu sitzen kamen. Aus dem Gedichte spricht 
nur zu oft der Geist der unerbittlichen, unausléschlichen 
Zwietracht, welcher das Ungltick Italiens verschuldet hat. 
Auch in dem symbolischen Inhalt tiberhaupt, so schwer 
und kiinstlich er verarbeitet ist, liegt, wie gesagt, nur der 
kulturgeschichtliche, nicht der poetische Wert der Divina 
Commedia. Der letztere beruht wesentlich auf der hohen, 
plastischen Darstellungsweise der einzelnen Motive, auf 
dem gleichmaBig grandiosen Stil, wodurch Dante der Vater 
der neuern abendlindischen Poesie wurde. 

Die Malerei konnte sich von dieser Seite seines Wesens nur 
einen Teil aneignen; das Schén-Episodische fiel in den 
H6llenbildern weg, und es blieb nur die Gruppierung 
nackter Kérper nach Abteilungen als kiinstlerisch dank- 
bares Element iibrig. In dem Bilde des Camposanto ist. 
denn auch die eine Gruppe der Zusammengekauerten, die b 
aneinander nagen, von vorztglicher Bedeutung. Das- Bild 
in S. Maria novella dagegen, welches Vollstandigkeit des ¢ 
Héllenzyklus bezweckt und deshalb nur kleine Figuren 
enthalt, ist kiinstlerisch so viel als nichtig. 

Das Weltgericht selber bleibt von Dante frei, wie sich von 
selbst versteht. Die Kunst des 14. Jahrhunderts zeigt sich 
hier in ihrer Beschrankung groB; sie verzichtete im wesent- 
lichen darauf, das Raumlose raumlich, das Passive kérper- 
lich und dramatisch interessant zu machen; in regel- 
ma8igen Schichten von Képfen driickte sie diesseits Jubel 
und Seligkeit, jenseits Jammer und Verdammnis kollektiv 
aus; nur méfig, aber bedeutend gewahlt sind ihre Epi- 
soden; in dem Bilde des Camposanto ist z. B. ein Zug der 
echtesten Symbolik die Gruppe der von Teufelshanden ge- a 
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packten Frauen, welche die andern (nicht unwillkiirlich, 
sondern) als Genossinnen und Mitschuldige mit sich reiBen; 
oder die aufs héchste gesteigerte Inbrunst des auf einer 
Wolke am Rand einer Reihe knienden Johannes d. T.; 
es ist richtig und schén gedacht, daB der Vorlaufer Christi 
an diesem héchsten Akt seiner Macht gerade diesen Anteil 
habe. Von.der himmlischen Gruppe.ist schon. die ‘Rede 
gewesen. — In S. Maria novella kommt eine besondere 
Darstellung des Paradieses hinzu, welche durch die siiBere 
Schénheit ihrer Képfe vor den mehr sinnlich energischen 
des Bildes im Camposanio einen gewissen Vorzug hat. Der 
Unterschied des heiligen Daseins gegeniiber dem gewaltigen 
Akt des Gerichtes ist dadurch ausgedriickt, daB die Képfe 
nicht wie hier im Profil gegen Christus, sondern in ganzer 
Ansicht gegen den Beschauer gerichtet sind. Mit so leisen 
Mitteln muB8 diese Kunst-wirken. 
Die Teufel, wo sie vorkommen (auger den. genannten 
Bildern z.B.besonders reichlich in der Cap. degliSpagnuoli, 
wo Christus im Limbus erscheint), sind reine Karikaturen 
und Satan selbst-am meisten. Vor lauter Teufelhaftigkeit 
haben sie gar nichts Damonisches, 
Von den itibrigen symbolischen Kompositionen der Schule 
ist der Trionfo della morte weit die bedeutendste. Sie. be- 
darf weiterer Erlauterungen gar nicht, weil hier der sym- 
bolische Gedanke rein im Bilde aufgeht. Die Gegensatze 
sprechen in Gestalt von Gruppen sich klar genug gegen- 
einander aus. Orcagna war auch als Kiinstler dem ganzen 
reichen Gedanken vollig gewachsen. 

Dies gilt von dem groBen symbolischen Fresko des Am- 

a brogio Lorenzetti im Pal. pubblico zu Siena, mit der Dar- 
stellung der Folgen des guten und des tyrannischen Regi- 
mentes, lange nicht im gleichen MaB8e; doch ist die buch- 
mafige Allegorie wenigstens mit Ziigen echter und sch6ner 
Symbolik gemischt. (Im Oktober 1853 war die betreffende 
Sala delle Balestre nicht zuginglich.) 

e Dagegen fehlte es den Malern der Capella degli Spagnuoli 
bei S. Maria novella nicht an der Gestaltungskraft auch fiir 
das Bedeutendste. Auf er jener groBen allegorischen Dar- 
stellung (linke Wand), wo S. Thomas von Aquino in der 
Mitte aller Wissenschaften und Kiinste thront, schufen sie 
an der rechten Wand ein symbolisches Bild: die Bestim- 
mung und Macht der Kirche auf Erden. (Das Einzelne ist 
in den Handbiichern nachzusehen.) Ein iiberreiches, sorg- 
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faltig und schén durchgefiihrtes Werk, aber vollkommen 
aus der Buchphantasie, nicht aus der Kiinstlerphantasie 
entstanden, weshalb es denn auch eines Buches zur Erkla- 
rung bedarf. Wie anders deutlich und ergreifend spricht 
der Trionfo della morte. Wie anders groBartig hatte sich 
auch das Bild der Kirche symbolisch geben lassen! Freilich 
im Kloster von S. Maria novella hatte sich auch ein Orcagna 
einem gegebenen dominikanischen Programm aus guten 
Griinden ohne Widerrede gefiigt. 

Diese theologisierende Phantasie hat noch mehr als einmal 
der Kunst den echten Gestaltungstrieb verleidet. Man sehe 
bei Pietro di Puccio (Camposanto) Gott als Schépfer und 


i) 


Herrn der Welt dargestellt. Es ist eine riesige Figur, die _ 


einen ungeheuern Schild mit den konzentrischen Himmels- 
spharen vor den Leib halt; unten schauen die FiiBe hervor. 
Somit ist freilich jeder Gedanke an eine Immanenz Gottes 
in der Welt beseitigt*. 

Oder die Glorie des heil: Thomas von Aquino, auf einem 
Altar links in S. Caterina zu Pisa, von einem gewissen Fran- 
cesco Traini (an sich ein geringes Bild). Hier sollte die 
geistige Einwirkung, welche der Heilige von verschiedenen 
Seiten empfangen und auf die Glaiubigen ausgeiibt, symbo- 
lisch dargestellt werden. Der Maler (oder sein Ratgeber) 
machte dies auf die leichteste Weise mit goldenen Strahlen 
ab. Von dem oben angebrachten Christus geht je ein Strahl 
auf jeden der sechs Apostel und drei auf den in der Mitte 
thronenden S. Thomas; von jedem Apostel und von den 
weiter unten stehenden Heiden Plato und Aristoteles geht 
je ein Strahl auf den Kopf des Thomas, von dem Buch des 
Thomas (der Summa) gehen viele Strahlen auf die unten ver- 


1 Wie roh auch jene grofe Zeit noch bisweilen sein konnte, zeigt das 
Wiederauftauchen der absurdesten symbolischen Notbehelfe des 
friihern Mittelalters. An der Oberschwelle der Seitentiir von SS. An- 
nunziata in Arezzo sind die vier Evangelisten zwar als menschliche 
drapierte Halbfiguren, aber mit den Képfen ihrer Embleme dar- 
gestellt.. (Noch Spinello wagte dasselbe zu malen, in einem jetzt 
untergegangenen Fresko.) — Auch das allzu umstindliche Verhidltnis 
des Evangelisten zur Feder ist schon ein friihmittelalterlicher Not- 
behelf, den z. B. Bartolo von Siena wieder aufgriff. (dortige Aka- 
demie, erster Gang);. Markus spitzt seine Feder, Lukas besieht sie, 
Matthius taucht sie ein, nur Johannes schreibt. Wer hierin tiefere 
Beztige findet, dem darf man die Freude nicht verderben. Mit andern 
Eigenheiten ging auch diese von Siena auf die Peruginer tiber und 
kommt bei Pinturicchio von neuem zum Vorschein. 
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sammelten Geistlichen; mitten auf der Erde liegt ein wider- 
legter Ketzer. Das Wesentliche in dieser ganzen Darstellung 
lie8 sich schon mit dem bloBen Lineal hervorbringen. 
An einem Traini und seiner Eigentiimlichkeit ging nun 
nicht eben viel verloren, aber bei andern darf man es wohl 
bedauern, da8 die Theologie ihnen Gedankenginge vor- 
schrieb, wihrend sie aus eigenen Kraften die gegebenen 
Grundideen héher verherrlicht haben wiirden. 
Gliicklicherweise war Giotto selbst freier gewesen, als er in 
2 einer Abteilung des obengenannten Gewdlbes der Unter- 
kirche von Assisi die Glorie des heil. Franziskus malte: der 
Heilige als Verklarter, im goldgewebten Diakonengewand, 
mit einer Kreuzfahne, umschwebt von Engelchéren. Dies 
ist echte, deutlich sprechende Symbolik. Die S. 732, b er- 
wiihnte Glorie des heil. Thomas von Aquino dagegen muBte 
mit Allegorien vermischt werden, weil der Triumph des ge- 
lehrten Heiligen iiber alle einzelnen Wissenschaften und 
Kiinste zur Anschauung kommen sollte. 
ie Schule Giottos ergeht sich nur in Fresko und nur in 
der bewegten Handlung mit voller Freiheit und Gré8e. 
Thre Altarwerke, welche fast durchaus nur ruhige Andachts- 
bilder sind, geben einen sehr beschrankten Begriff von 
ihrem Wesen, sind aber fiir die Beurteilung ihres tech- 
nischen Vermégens (und Wollens) von Wichtigkeit. 
Die kunstgeschichtlich bedeutendsten derselben wurden be- 
reits oben genannt. AuBerdem erhilt fast jede altere Kirche 
Toskanas irgendein Stiick, und dann bilden die aus vielen 
» Kirchen und Kléstern vereinigten in der Akademie zu Flo- 
renz eine ganze groBe Sammlung (hauptsichlich in der Sala 
delle Esposizioni)*. Wer Zeit und Lust hat, mag sie all- 
mahlich nach Manieren und einzelnen Meistern sondern; 
hier nur einige allgemeine Bemerkungen. 
Es handelt sich fast immer um eine thronende Madonna 
mit Engeln und Heiligen; auBerdem kommt am ehesten die 
Krénung der Maria durch Christus vor’. Die Heiligen stehen 
teils einzeln, teils hintereinander geschichtet seitwarts; in 
der Regel durch eigene Einfassungen, Siulchen usw. ge- 


+1 Auferdem eine Anzahl in der mediceischen Kapelle bei S. Croce, 
am Ende des Ganges vor der Sakristei. 
2 Himmelfahrt und Krénung der als irdisches Weib geborenen Jung- 
frau war jedem einzelnen eine Gewihr und damit ein Symbol der 
séligen Unsterblichkeit. Daher ist diese Darstellung besonders haufig 
an Gribern, in Bildern von Familienkapellen usw. i 
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trennt. Die Richtung ist meist die der Dreiviertelansicht, 
damit die Gestalt ebensosehr dem andachtigen Beschauer 
als der Jungfrau zugewandt sei; nur die vor ihr Knienden 
sind ganz im Profil dargestellt. Seitenblicke zum Behuf der 
Abwechslung kommen noch nicht vor. Die Stellung meist 
ruhig; nur etwa Johannes d. T. mit erhobenem Arm, als 
Prediger, oder um auf das Kind hinzuweisen. Maria durch- 
giingig von schlichtem Ausdruck, ohne irgendeinen Zug be- 
sonders gesteigerten. Gefiihles; beim Kinde der Anfang 
eines harmlosen Vergniigens, ohne welches in der Tat kein 
gesundes Kind still sitzt, etwa das Spiel mit einem Hanfling. 
Die Farbung im ganzen licht, wie sie die Tempera verlangt. 
Die durchgehende Grundlage bilden Rot, Blau und. Gold: 
(Die Kreise von Cherubsképfen ganz blau und ganz rot.) 
In der Gewandung sind die gewirkt gedachten Pracht- 
muster ungleichmafiger angewandt als bei den Sienesen, 
dafiir tritt der wiirdige und schéne Wurf viel mehr als 
Hauptzweck hervor. Man kann es verfolgen, wie die Kunst 
an den verhiltnisma8ig wenigen Hauptmotiven mit An- 
strengung weiterbildet: es ist der Mantel der thronenden 
Madonna, derjenige der auf dem einen Knie liegenden 
Figuren,.der mit der einen Hand aufgefaBte Mantel, der 
Stehenden, die strammfallende Kutte der h. Ménche,.die 
schwer: gestickte Dalmatika der Diakonen usw. Fiir-die 
Koépfe spricht die Schule hier ihre Absicht deutlicher aus 
als in den meisten Fresken.. Wenn ich mich nicht tausehe, 
so ‘tritt viel speziell Florentinisches im: Oval.und in der 
Bildung der Nase und des Mundes zutage. Das momentan 
Beseelte darf.man hier tiberhaupt noch nicht erwarten. 
Die Altarstaffeln (Predellen) wiederholen so ziemlich in 
ihren Geschichten die Kompositionen der Fresken; sie sind 
also eine Verkleinerung des Gro8en. In: der nordischen 
Kunst sind so oft. umgekehrt, die gr68ern Bilder eine Ver- 
groBerung des im kleinen als Miniatur Gedachten. 

ur Beurteilung dieser Tafelmalerei der Nachfolger 

Giottos und der Sienesen ist es notwendig; sich das 
Ganze der Altarwerke zu vergegenwartigen, die man jetzt 
in Galerien, Kirchen und Sakristeien meist in ihre einzel- . 
nen Teile zersplittert antrifft, — in der Regel weil sie bei 
irgendeinem Umbau der Kirche zu_dem_ Barockstil der 
neuen Altire als in die Breite gehendes Ganzes nicht passen. 
wollten, Ganz erhaltene Beispiele: mit méglichst reicher 
Ausstattung sind sehr selten; eines findet.sich.z..B. in der 
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a Akademie zu Florenz (Saal der Ausstellung); ein noch voll- 
b stindigeres in S. Domenico zu Cortona, an der linkenWand. 
Dieses Altarwerk eines nicht gerade bedeutenden Meisters, 
Lorenzo di Niccoldé, hat noch auBer dem Hauptbilde (Kr6- 
nung Maria) alle seine Nebenbilder, Fries- und Giebel- 
fiillungen, Oberbilder, Untersatzbilder (Predellen) und an 
den Flichen der Seitentiirmchen die simtlichen Tafelchen 
mit Einzelheiligen; auch alles Architektonische — iiblicher- 
weise die Nachahmung eines Kirchenbaues — ist wohl- 
erhalten. Hier lernt man erst erkennen, fiir welchen Raum 
und fiir welchen Teil eines Gesamtwerkes z. B. Fiesole jene 
jetzt in alle Welt zerstreuten Tafeln gemalt hat. DaB ein 
Altar dieser Art, mit einer solchen Menge von Einzelheiten, 
einen ruhig-gro8en Eindruck machen sollte, darf man 
weder erwarten noch verlangen. 
ndlich sind in Toskana aus dem 13. und 14. Jahr- 
yhundert eine Menge gemalter Kruzifixe, oft von kolos- 
saler.Gr6éBe, erhalten. Sie hingen friiher, nach dem Ge- 
brauch der katholischen Welt, frei und hoch tiber dem. 
Hauptaltar, mu8ten aber in der Barockzeit jenen bekann- 
ten, pomphaften Architekturen mit Gemalden weichen und 
erhielten ihre Stelle z. B. tiber dem Hauptportal, neuerlich 
> auch in Sammlungen. (Mehrere in der Akademie zu Siena.) 
Man wird im ganzen finden, daf® sie je alter, desto unwiir- 
diger sind, mit weitausgebogenem, griinlich gefarbtem 
Leibe. Erst Giotto stellte etwas darin dar, was dem Sieg 
liber den Tod Aahnlich sieht; wenn auch der Crucifixus im 
i Gang zur Sakristei von S. Croce in Florenz schwerlich von 
ihm sein mag, so ware doch ein solches Werk ohne seinen 
Einflu8 nicht vorhanden. (Zwei andre in der Sakristei 
s selbst.) — An den vier Enden der Bretter insgemein die 
vier Evangelisten, oder rechts und links Sonne und Mond 
als Personen, die ihr Haupt verhiillen; die Senkung des 
Hauptes Christi meist ganz naiv durch schrige Richtung 
des obern Brettes verdeutlicht. 
ie Schule von Siena, welche im 13. Jahrhundert mit 
/Guido und Duccio (S. 703, 327) so bedeutende Ele- 
mente der Schénheit entwickelt hatte, besaB im 14. Jahr- 
hundert keinen Kiinstler, der Giottos Einflu8 entweder die 
Spitze geboten, oder denselben auf fruchtbringende Weise 
mit der einheimischen Richtung verschmolzen hatte. Sie 
teilte schon die florentinische Liebe fiir groBe Bilderkreise 
in Fresko nicht in besonderem Grade; ihr vorziiglichster 
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Meister zu Giottos Zeit, Simone di Martino, scheint sich 
nirgends tiber das ruhige Andachtsbild erhoben zu haben. 
Freilich sind seine Madonnen durch ihre Pracht und 
miniaturartige Feinheit, durch den Schwung der Gewander 
und die eigentiimliche Schénheit der Ziige wahre Juwelen 
der mittelalterlichen Kunst; doch gibt ihnen die konventio- 
nelle Bildung des Auges und des Mundes, die bei Duccio 
noch nicht merklich auffallt, immer etwas Befremdliches. 
(Die unzweifelhaften sind sehr selten’. und meist auBerhalb 
Italiens; von ihm und Lippo Memmi die groBe Verkiindi- 
gung in Florenz, erster Gang der Uffizien, datiert 1333; un- 
angenehm durch die Gebirde der Madonna.) — Simones 
groBes Fresko im Pal. pubblico zu Siena (Sala del Con- 
siglio), die Madonna umgeben von vielen Heiligen, deren 
einige den Baldachin iiber ihr tragen, ist so symmetrisch 
und regungslos als irgendein Altarbild, im einzelnen aber 
von einer Sch6énheit, nach welcher die Florentiner nicht 
einmal gestrebt hatten. Von seinem Schiiler Lippo Memmi 
besitzt. Siena wenigstens noch ein sicheres Madonnenbild 
in der Kirche della Concezione oder ai Servi (im rechten 
Querschiff, iiber der Tiir zum Sakristeigang); das groBe 
Altarwerk in der Akademie (erster Raum) gehért ihm nur 
nach Vermutung. Sonst gibt die Sammlung der Akademie 
von Siena (erster bis dritter Raum) eine Ubersicht der dor- 
tigen Malerei des 14. Jahrhunderts, die im ganzen einen 
merkwiirdigen Stillstand beurkundet, eine ungesunde Be- 
fangenheit in der einmal angenommenen Gesichtsbildung 
und in einzelnen byzantinischen Manieren (aufgesetzte 
helle Lichter, Prachtmuster der Gewander und der Griinde, 
griine, vielleicht nur durch Verderbnis. einer Mineralfarbe 
so gewordene Fleischschatten usw.) 

Die einzelnen Kiinstlercharaktere miissen dem Studium an 
Ort und Stelle tiberlassen bleiben, da wir es nicht mit den 
Zurtickgebliebenen, sondern mit den Vorwaértsstrebenden 
zu tun haben. Unvermeidlich drang von Florenz und von 
dem iubrigen Italien aus die allverbreitete, zum Gemeingut 
der Nation gewordene Erzihlungsweise Giottos auch nach 
Siena; Ambrogio Lorenzetti malte in der Sala delle balestre 
des Palazzo pubblico auch jene groBe symbolische Kompo- 
sition in giottesker Art, die Folgen des guten und des 


‘In Pisa sollen Reste eines sehr vorziiglichen Altarwerkes an ver- 
schiedenen Orten zerstreut sein. Ob die Tafeln in der Akademie zu 
Pisa. von ihm sind? 
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schlechten Regimentes; mit seinem Bruder Pietro schuf er 
sogar im Camposanto zu Pisa jenes grof8e, an guten Einzel- 
heiten so reiche Fresko der Einsiedler in der Thebais; allein 
hier wie in den Tafelbildern der Schule macht das historisch 
Erzihlende in Komposition und Zeichnung doch einen 
wesentlich sekundaren Eindruck. Die chronikalisch kind- 
s lichen, braun in braun gemalten Kriegsbilder in der Sala 
del consiglio, welche man dem Ambrogio vielleicht mit 
Unrecht zuschreibt, mégen ganz au&er Rechnung bleiben; 
ihr sachliches Interesse ist indes nicht gering. Von dem 
Besten dieser Reihe, Berna da Siena, enthalt die Vaterstadt 
» gerade nichts Nennenswertes; die stark iibermalten Fresken 
am Tabernakel des Laterans in Rom scheinen ehemals sehr 
anmutig gewesen zu sein; auch seine Arbeiten in der Kathe- 
« drale von S. Gimignano werden geriihmt. Immer wird man 
bei dieser Schule die reinen Andachtsbilder vorziehen; so 
1 gibt z. B. ein Altarwerk von Pietro Lorenzetti (Akademie, 
erster Raum) wenigstens das Hochfeierliche, die Pracht 
der Goldmuster, die symmetrisch schwebenden Engel- 
schwarme u. dgl. in friiher Vollstandigkeit. 
Das Ende dieser halb von Giottos Geist beriihrten Malweise 
verzieht sich mit Bartolo da Siena und seinen Schiilern 
Taddeo di Bartolo und Domenico di Bartolo bis weit in das 
e 15. Jahrhundert hinein. Ihre Andachtsbilder (Akademie) 
zehren von der Inspiration des Pietro Lorenzetti u. a., 
wenn sie auch scheinbar reicher sind; Taddeos Fresken in 
f der obern Kapelle des Pal. pubblico sind nicht besser als 
giotteskes Mittelgut; diejengen vor dem Gitter (groBe Man- 
ner des Altertums, Planetengottheiten usw. nicht einmal 
dieses. Mit Domenico bricht der Stil um und der Realismus 
des 15. Jahrhunderts dringt ein, doch einstweilen nur 
stellenweise, so daB sich-im ganzen noch die alte Auffas- 
sung und sehr viel von der alten Detailbildung behauptet. 
Die Meister dieses wunderlichen Zwitterstiles (Akademie, 
g dritter Raum), ein Giovanni di Paolo, Pietro di Giovanni, 
Sano di Pietro, Pietro di Domenico sind neben ihren Zeit- 
genossen aus andern Schulen nicht der Rede wert. Wie es 
sich mit denjenigen Sienesen verhielt, die sich entschie- 
dener der neuen Auffassung in die Arme warfen, wie 
_ Matteo di Giovanni u. a., wird unten kurz beriihrt werden. 
Das stolze Siena, das um das Jahr 1300 zur Anfiihrerschaft 
in der italienischen Malerei berufen schien, sollte erst zwei 
Jahrhunderte spiter denjenigen Augenblick erleben, da 
47 
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seine Maler, abgeschlossen und wenig gekannt, das Panier 
der wahren Kunst hoéher emporhielten als irgendeine 
Schule Italiens mit Ausnahme der venezianischen. 
fe nun der Maler, welcher im Camposanto zu Pisa, oder 
derjenige, welcher in der Cap. degli Spagnuoli zu Florenz 
Symon von Siena heiBt, identisch mit Simone di Martino? 
Namengebungen sind iiberhaupt nicht die Aufgabe dieses 
Buches. An Simone di Martino erinnern die Allegorien der 
Wissenschaften in der Cap. degli Spagnuoli wenigstens im 
Ausdruck der Képfe ziemlich direkt (S. 711, b); dagegen 
méchten die Sachen im Camposanto von einem Spatern 
herriihren, welcher beiden Schulen zugleich angehorte. 
Ugolino da Siena ist, dem oben (S. 712, f) genannten Ma- 
donnenbild zufolge, in seinem Stil eher ein Florentiner. 
Das beriihmte silberne Reliquiarium, mit zw6lf Emailbil- a 
dern, die Geschichte des Fronleichnamsfestes enthaltend 
{Santo Corporale), im Dom von Orvieto, fiir welches ein 
Ugolino Vieri (1338) genannt wird, kenne ich nur aus Ab- 
bildungen; — die Chorfresken desselben Domes, von Ugo-» 
lino di Prete Ilario, habe ich nur fliichtig gesehen; sie 
sScheinen wiederum eher florentinisch als sienesisch. Ob 
die drei Maler identisch sind, wei8 ich nicht zu ermitteln. 
pe ise der Aufzahlung dessen, was durch Giotto selbst 
und unter seinem nahern, zum Teil unmittelbaren 
Einflu8 zustande kam, gehen wir tiber zur Betrachtung 
der entferntern Wellenschlage, durch welche er die da- 
malige italienische Kunst bis weit hinaus bewegt. Sehr 
wahrscheinlich waren zu seiner Zeit mehrere Lokalschulen 
auf einer Ahnlichen Bahn wie die seinige; die Zeit, die ihn 
reifte, wirkte sich auf sie; allein nur um so unvermeid- 
licher muBten sie dann unter seine BotmaBigkeit geraten, 
hier mehr, dort weniger. Er hatte von Padua bis Neapel 
und westlich bis Avignon an so vielen Orten groBe Denk- — 
maler hinterlassen, da8 man seine Neuerung iiberall © 
kannte und sich danach richten konnte; rechnet man noch _ 
die Werke seiner Schule hinzu, so war in ganz Italien keine | 
kiinstlerische Potenz mehr vorhanden, die sich dieser 
Masse des GroBen und Neuen gianzlich hatte erwehren — 
kénnen. Scheinbar selbstandig blieben nur die Unfahigen. © 
Unter den Oberitalienern mu8ten die Bolognesen der gan- | 
zen Einwirkung von der. florentinischen Schule aus am 
unfehlbarsten ausgesetzt sein. Aber ihre malerische Tatig- 
keit und Fahigkeit ist im 14, Jahrhundert erstaunlich lahm 
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und geringfiigig. Der dlteste von ihnen, Vitale, ein Zeit- 
genosse Giottos, ist wenigstens in einem Bilde der Pina- 
coteca zu Bologna (1320, thronende Maria mit zwei 

Engeln) sii8 und holdselig auf sienesische Weise, so daB 
man an Duccio erinnert wird. Die iibrigen, halbgiottesken, 
sind in ihren Tafelbildern meist so gering,.da8 in Florenz 
von ihnen nicht die Rede sein wiirde. Und dieselbe Be- 
handlungsweise, dieselbe Talentlosigkeit bleibt das Merk- 
mal der Schule bis tiber die Mitte des 15. Jahrhunderts 
hinaus. Von diesen Madonnen- und Kruzifixmalern wer- 
den hauptsiichlich genannt: 

_Lippo di Dalmasio. Servi, eine der hintersten Kapellen des 
Chorumganges: Madonna mit SS. Cosmas und Damian; in 
derselben Kirche noch mehrere alte Madonnen von ver- 
schiedenen Hinden. 

Simone da Bologna. In der vierten jener sieben Kirchen zu 
S. Stefano (S. Pietro e Paolo) rechts neben dem Chor: ein 
Crucifixus; — in der siebenten (S. Trinité) an einem Pfei- 
ler: S. Ursula mit ihren Gefihrten. (In der ersten dieser 
Kirchen, beilaiufig gesagt, Fresken der Kreuztragung — 
links im Chor, und der Kreuzigung — auf dem Hochaltar, 
von einem auch der Herkunft nach unbekannten Maler 
des 15. Jahrhunderts. — In einem Gang an der siebenten 
Kirche: Anzahl kleiner altbolognesischer Bilder.) — In 

-S. Giacomo maggiore, dritte Kapelle des Chorumganges 

-rechts: Simones bester Crucifixus, datiert 1370. Einzelnes 

in der Pinacoteca. 

Jacobus Pauli (den man in Bologna beharrlich mit dem 

‘unten zu nennenden Giacomo d’Avanzo identifiziert). 

‘Mehreres in der Pinacoteca; — an dem grofen Altar in 
S. Giac. magg., dritte Kapelle des Chorumganges, rechts, 
ist von ihm die Krénung Maria. 

Die einzige Kirche, in der eine gr68ere Reihe von Fresken 
der Schule erhalten ist, liegt vor Porta Castiglione auf dem 
Wege zur Villa Aldini; es ist die Madonna della Mezza- 
ratta. Hier sieht man gegenwartig gewissenhaft ge- 
reinigt und zugiinglich gemacht, Malereien von Vitale (das 

Presepio), Jacobus (wahrscheinlich Jac. Pauli, unter an- 
derm der Teich von Bethesda und die Geschichte Josephs) , 

Simone (der Kranke, welcher durch das Dach hereinge- 
lassen wird), Christoforo oder Lorenzo (Geschichten des 

Moses) usw. Der Durchschnitt ist betrachtlich besser als in 
den Tafelbildern. 1 
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In S. Petronio enthalt die vierte Kapelle links unbedeu- a 
tende Wandfresken (etwas um 1400), dem Bufallmaco 
oder gar dem Vitale zugeschrieben; beides chronologisch 
unmdoglich. Der Maler hat z. B. in seinem Weltgericht 
schon begreiflicher und wirklicher sein wollen als Or- 
cagna; seine Heiligen sitzen auf zw6lf Reihen Banken zu 
beiden Seiten Christi, gleichsam ein Konzil bildend. 
(Neuerlich dem Simone beigelegt.) — Die beiden Fresken 
in der ersten Kapelle links sind gering, ebenso was sonst 
noch aus dieser Zeit in der Kirche vorhanden ist. 

Wie man in Bologna noch 1452—1462 malen durfte, 
zeigen in der Pinacoteca die Bilder des Petrus de Lianoris, ¢ 
des Micchele Mattei und der seligen: Nonne Caterina Vigri. 
(Von Mattei auch ein besseres Altarwerk in der Akademie < 
zu Venedig.) 

In Modena ist mir weder von Thomas noch von Barnabas, 
den beiden nach dieser Stadt: benannten Malern, etwas zu 
Gesichte gekommen. 

In Parma sind die Fresken jener Zeit im Dom ziemlich 


yy 


unbedeutend. (Vierte Kapelle rechts; — fiinfte Kapelle 
links; — Nebenriume der Krypta.) — Das ‘Baptisterium 
Seite 702, c. 


In Ferrara enthalit S. Domenico (fiinfte Kapelle links) eine ¢ 
der schénern Madonnen des 14. Jahrhunderts, unab- 
hangig von Giotto. 
In Ravenna bietet das Gewélbe einer Nebenkapelle von 
S. Giovanni Evangelista gute und fleifige, spatgiotteske 
Malereien. (Evangelisten und Kirchenlehrer.) 
A Ward die wichtigste Statte der oberitalischen Malerei ist 
in dieser Zeit Padua, wo Giottos groBes Werk 
(s. oben) den Sinn fiir monumentale Kunst geweckt haben 
muB8. Die lange dauernde Ausschmiickung des Santo und 
die Rumstliche des Fiirstenhauses der Carrara kamen ganz 
wesentlich dem Fresko zugute. Vermutlich ist lange nicht 
alles erhalten’; von Ginsto. Padovano z. B. 1aB8t sich nichts — 
Beglaubigtes nachweisen, Die chronologisch sichere Reihe 
beginnt erst 1376 mit der Kapelle S. Felice im Santo | 
(rechts, gegeniiber der Kapelle des heil. Antonius), ausge- 
malt von den beiden Veronesen [Giacomo?] d’ Avanzo und 
Aldighiero da Zevio. Die sieben ersten Bilder aus der Le- 
gende des heil. Jacobus, dem letztgenannten zugeschrie- 
ben, verraten schon eine eigentiimliche und geistvolle Auf- 


1 Oder steckt unter der weifen Tiinche, z. B. des Santo. 
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nahme der Stilprinzipien Giottos. Es ist einer der besten 
Erzihler, Zeichner und Maler dieser Zeit. Die iibrigen Bil- 
der der Legende und die gro8e Kreuzigung an der Hinter- 
wand sind Werke d’ Avanzos. Dieser, als der erste Indivi- 
dualistiker, tut einen groB8en Schritt iiber Giotto und seine 
Schule hinaus. Er fiihrt den physiognomischen Ausdruck 
seiner einzelnen Gestalten nach Charakter und Moment 
bis ins AuBerste durch, so daB der Rhythmus der Kompo- 
sition bereits daneben zuriicktreten mu&.— Im Jahr 1377 
begannen die beiden Meister die Ausmalung der Cap. San 
Giorgio auf dem Platze vor dem Santo. (Bestes Licht: um 
Mittag. Die Entdeckung dieser Fresken verdankt man 
Ernst Forster.) Der Anteil Aldighieros ist hier nicht naher 
auszumitteln; jedenfalls kann das Ganze als d’Avanzos 
Werk gelten. In 21 grofen Bildern sind hier die Jugend- 
geschichten Christi, die Kreuzigung, die Kronung Maria und 
die Legenden des heil. Georg, der heil. Lucia und der heil. 
Katharina dargestellt. Die Komposition zeigt durchweg die 
Vorziige, welche sie bei den besten Giottesken entwickelt; 
auBer der sprechenden Deutlichkeit des Momentes ist auch 
die Gruppenbildung an sich schén, hauptsachlich aber ist 
hier in Hunderten von Figuren der Charakter des Indivi- 
duums und der des Augenblicks auf: der ganzen grofen 
Skala vom Héchsten bis zum Niedrigsten wirklich ge- 
macht, und zwar ohne Karikatur, noch innerhalb des 
Typus jenes Jahrhunderts. In der Schonheit einzelner 
Képfe ist d’Avanzo sogar den meisten Giottesken iiber- 
legen, Endlich geht er iiber diese hinaus durch seine un- 
{ gleich genauere Modellierung, durch Abstufung der Tone’, 
ja (im letzten Bilde der heil. Lucia) durch bedeutende Ver 
suche zur Illusion. (Richtigere Bauperspektive, Verjiingung 
der entferntern Gestalten, und selbst Luftperspektive.) 
Dieses groBe Beispiel blieb einstweilen in Padua selbst 
ohne Folge. Die sehr umfangreichen Unternehmungen in 
Fresko, welche die nachstfolgende Zeit hervorbrachte, ge- 
héren im ganzen zu den schwachen und selbst zu den 
schwachsten Arbeiten des von Giotto abgeleiteten Stiles. 
b Die Fresken des Baptisteriums beim Dom, von den beiden 
Paduanern Giovanni und Antonio (1380), sind nur als sehr 
- vollsindiger und bequem zu betrachtender Zyklus der fiir 
_ diese Stelle geeigneten heiligen Gestalten und Szenen von 
_ Werte, (Zumal im Vergleich mit den Mosaiken des ortho- 


1 Seine Palette ist doppelt so reich als die der tibrigen Giottesken. 
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doxen Baptisteriums von Ravenna ergibt sich auf merk- 
wiirdige Weise der Zuwachs der kirchlichen Bilderwelt seit 
1000 Jahren.) Von denselben Malern: die Fresken der Ka- 
pelle S. Luca im Santo (die nichste nach der Antonius- 
kapelle), vom Jahr 1382, mit den Geschichten der Apostel 
Philippus und Jacobus d. J., ebenfalls roh, doch mit ein- 
zelnen gliicklichern und lebendigern Motiven. — Erst aus 
dem 15. Jahrhundert: die Fresken des ungeheuern Saales 
im Palazzo della ragione, von Giov. Miretto (nach 1420), 
ein Riesenunternehmen von beinahe 400 einzelnen Bildern, 
welche den Einflu8 der Gestirne und Jahreszeiten auf das 
(in wahren Genrebildern geschilderte) Menschenleben dar- 
stellen, voll unergriindlicher Beziige aller Art, aber in den 
malerischen Motiven entweder ungeschickt und kraftlos 
oder bloBe Reminiszenz von Besserm. (Ehemals galt der 
Zauberer Pietro von Abano als Erfinder, Giotto als der 
Maler.) — Auch die Fresken im Chor der Eremitani, nach 
Zeit und Stil diesen verwandt (friiher einem Maler des 
14. Jahrhunderts, Guariento, zugeschrieben) sind nur sach- 
lich merkwiirdig, besonders wegen der einfarbigen astrolo- 
gischen Nebendarstellungen. 

Uber die Malereien paduanischer Grabmiiler vgl. S. 158. 
In Verona ist von Aldighiero und d’Avanzo nichts vorhan- 
den. Dem oben (S. 279, b) genannten anmutigen Stefano da 
Zevio werden die Fresken tiber einer Seitentiir von S. Eufe- 
mia und in einer AuBennische von S. Fermo zugeschrieben. 
(Der Verfasser hat sie 1854 tibersehen und wei8 nicht, ob 
sie noch vorhanden sind.) — Die innere Portalliinette von 
S. Fermo enthilt eine gute Kreuzigung; die Mauer um die 
Kanzel eine Anzahl (dem Stefano zugeschriebene) Képfe 
von Heiligen und Propheten. — An einzelnen Heiligen- 
figuren ist S. Zeno (S. 702, e) ziemlich reich. — Das meiste 
ergibt S. Anastasia; die Portalliinette mit S. Zeno und S. Do- 
minicus, welche die Biirger und die Ménche des Klosters 
der Dreieinigkeit empfehlen, unbedeutend im Stil, aber 
ruhrend durch die ehrliche Intention; —- sodann in der 
zweiten Kapelle rechts vom Chor ein ganz tiichtiges Emp- 


fehlungsbild (der Familie Cavalli) neben Geringerm; — in — 


der ersten Kapelle rechts vom Chor zwei Nischengraber 

mit guten thronenden Madonnen usw. 

lee Mailand ist wenig oder nichts erhalten. Die Fresken der 
hintern Kapelle in S.Giovanni a Carbonara zu Neapel (mit 


dem Grabe des Caracciolo) sind zum Teil von einem Mai- 
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lander, Leonardo de Bissuccio (nach 1433), wesentlich 
noch in giotteskem Stil. 
Was sonst noch durch die Lombardei und in Piemont zer- 
streut sein mag, ist entweder dem Stil nach unbedeutend 
oder dem Verfasser nicht bekannt. In Genua scheint da- 
mals kaum eine Malerei existiert zu haben. Die paar alten 
Bilder vom Anfang des 15. Jahrhunderts in S, Maria di Ca- 
stello (erste und dritte Kapelle links) machen es begreif- 
lich, daB man fiir die Verzierung des anstoRenden Klo- 
sters 1451 einen Deutschen, Justus de Allamagna, in An- 
spruch nahm. 
uir die Gegenden von Bologna bis Ancona muB8 ich auf 
die Handbiicher verweisen. Nur ein Kiinstler, dessen 
Werke und Einwirkung weit iiber seine Heimat hinaus- 
reichen, ist zu nennen: Gentile da Fabriano. (St. 1450. — 
Von seinem vermutlichen Lehrer oder Vorganger Alegreito 
p di Nuzio findet man ein gutes Altarbild im Museo cristi- 
ano des Vatikans.) Das einzige erhaltene Hauptwerk Gen- 
e tiles, die Anbetung der Kénige in-der Akademie zu Florenz 
(1423), zeigt uns einen Ausweg aus der Darstellungsweise 
Giottos, welcher neben dem 15. Jahrhundert gleichsam vor- 
beifiihrt. Statt sich dem Charakteristischen, Wirklichen, 
Andividuellen schrankenlos hinzugeben, geht Gentiles reine 
Jiinglingsphantasie in das Schéne und Holdselige und 
schafft eine bis zum Wunderbaren (auch durch Auf8ere 
Mittel der Pracht, z. B. Goldaufhéhung) gesteigerte Wirk- 
lichkeit. Es gibt wenige Bilder, bei deren Entstehung sich 
die Darstellung einer idealen Welt fiir den Kiinstler so 
ganz von selbst verstand; wenige, die einen so iibermich- 
1 tigen Duft von Poesie um sich verbreiten. AuSer diesem 
Bilde und einer herrlichen Krénung Maria, welche sich 
-nebst vier einzelnen Figuren von Heiligen in der Brera zu 
Mailand befindet, sind die wenigen in Italien vorhandenen 
_ Arbeiten entweder an abgelegenen Orten, oder im Dunkel 
2 aufgehingt (Seitenfliigel eines Altars im Chor von S. Nic- 
f cold zu Florenz), oder zweifelhaft (Krénung Maria in der 
z Akademie von Pisa). Eine kleine, unzweifelhaft echte Ma- 
donna mit Engeln, im Pal. Colonna zu Rom. 
ie Kunstiitbung Venedigs, mit wenigen Ausnahmen (wie 
|_/ die Mosaiken in der Cap. S. Isidoro und der Cap, de’ 
-mascoli in S. Marco, S. 698, b u. c) auf Altartafeln be- 
-schrankt, empfand von Giottos Einflu8 am wenigsten. Die 
Prachtausstattung, die tiefen Lackfarben, auch die griin- © 


744 MALEREI DES GERMANISCHEN STILES. VENEDIG 


lichen Schatten im Fleische und der Farbenauftrag erin- 
nern noch direkt an die lange Herrschaft der Byzantiner; 
in der SiiBigkeit einzelner K6pfe scheint auch ein siene- 
‘sischer Anklang zu liegen. (Altarwerke von Nic. Semitecolo 
und Lor. Veneziano, 1357 oder 1367 in der Akademie; von b 
Niccold di Pietro 1394 im Pal. Manfrin.) 

Gegen die Mitte des 15. Jahrhunderts gehen aus einer 
Werkstatt von Murano jene prachtigen Altarwerke hervor, 
an welchen schon die gotische Einfassung (S. 202), wo sie 
erhalten ist, die Absicht auf den héchsten Glanz des Reich- 
tums dartut. Sie sind bezeichnet: Johannes und Antonius 
von Murano; Johannes aber heiit mehrmals Alamannus 
und war ohne Zweifel ein Deutscher; Antonius gehérte zu — 
der spiter beriihmten Kiinstlerfamilie der Vivarini. Drei 
Altarwerke, mit dem Daten 1443 und 1444, finden sich in 
S. Zaccaria zu Venedig (zweite Nebenkapelle rechts), eine 
figurenreiche Krénung Maria mit dem (neu aufgemalten) 4 
Datum 1440 in der Akademie ebenda, ein ahnliches Bild in « 
S. Pantaleon (Kapelle links vom Chor), endlich wiederum f 
in der Akademie ein groBes Gemalde vom Jahr 1446: Maria 
thronend zwischen den vier Kirchenlehrern. Einen kennt- 
lichen deutschen Einflu8 offenbart nur etwa diese schéne, 
stille Maria; in der weichen Karnation liegt eher eine Hin- 
weisung auf Gentile da Fabriano, welcher sich lingere Zeit 
in Venedig aufhielt. Gegeniiber den Staffeleibildern der 
alten Florentiner ist namentlich die tiefe, durchsichtige 
Farbe zu beachten, es ist der Ubergang vom byzantinischen 
Kolorit zu demjenigen des Giov. Bellini. Die Gewandung 
hat noch das Feierliche des germanischen Stiles; in der 
ganzen, individualisierenden Auffassung aber meldet sich 
schon der Einflu8 des 15. Jahrhunderts, welcher endlich in ; 
dem gro8en Altarwerk der Pinacoteca von Bologna, von 
Antonio und Bartolommeo da Murano (d. h. Vivarini), 
1450, bereits harte und diistere Charakterk6pfe hervor- 
bringt. (Dasselbe weicht auch in der glanzlosern Farbe von 
obigen Werken ab, gleicht ihnen aber in der miniatur- 
artigen Sorgfalt.) : 
Was in Neapel auBer den schon genannten Werken aus 
dieser Zeit vorhanden ist, hat nur den Wert kunsthistori- 
scher Belege. Von Mastro Simone, einem Zeitgenossen : 
Giottos, ist in S. Lorenzo (Querschiff links) ein von Engeln 
umschwebter S. Antonius von Padua und (siebente Kapelle 
rechts) der heil. Ludwig von Toulouse, welcher seinem 
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. Bruder Robert die Krone reicht. — In S. Domenico mag- 
giore: zweite Kapelle rechts mittelgute und sehr iibermalte 
Fresken mit der Legende der heil. Magdalena; — sechste 
Kapelle rechts (del Crocefisso) auBer Zingaros Kreuztragung 
unter anderm eine siugende Madonna; — siebente Kapelle 
rechts eine andere, in einer Grabnische; — in der hintern 
Kapelle gegen Strada della Trinitaé zwei alte Bilder (von 
Stefanone?). — Von dem in Neapel sehr geriihmten Co- 
lantonio del Fiore, der schon 1374 tatig war und bis 1444 
gelebt haben soll, ist nur ein einziges Werk genie8bar auf- 
gestellt, die Glorie des S. Antonius abbas, hinten im Chor 

» von S. Antonio. Wer den weiten Weg (bis vor Porta Ca- 
puana) nicht scheut, wird ein Bild finden, das man in 
Florenz kaum eines Blickes wiirdigen méchte. Die ‘Tiir- 

s liinette an S. Angelo a Nilo, von demselben Meister aus- 
gemalt, ist vor Staub nicht mehr kenntlich. 

i Fiir die Geschichte des Madonnentypus: die Madonna della 
rosa, in einer Kapelle der linken Seite des Domes von Ca- 
pua; streng germanisch und vielleicht noch aus dem 
13. Jahrhundert; die tibrigen neapolitanischen Madonnen 
jener Zeit noch byzantinisch. 

he wir zu dem Stil des 15. Jahrhunderts tibergehen, 
muB von einem florentinischen Meister die Rede sein, 
m dessen Werken die Richtung Giottos, ja der germanische 
Stil iberhaupt noch einmal zu einer herrlichen Erschei- 
nung aufflammt, ja gleichsam den héchsten und letzten 

_Gipfel erreicht, von dem seligen (Beato) Fra Giovanni An- 
gelico da Fiesole (1887—1455). 

Zu dem Element der Schénheit, welches Orcagna in die 
Schule gebracht, fiigt dieser in seiner Arbeit einzige Meister 
den Ausdruck iiberirdischer Reinheit und Innigkeit. Eine 
ganze groBe ideale Seite des Mittelalters bliiht in seinen 
Werken voll und herrlich aus; wie das Reich des Himmels, 

der Engel, Heiligen und Seligen im frommen Gemiite der 
damaligen Menschheit sich spiegelte, wissen wir am ge- 
nausten und vollstandigsten durch ihn, so daB seinen Ge- 
malden jedenfalls der Wert religionsgeschichtlicher Ur- 
kunden ersten Ranges gesichert ist. Wen Fiesole unbedingt 
anwidert, der méchte auch zur antiken Kunst kein wahres 
Verhialtnis haben; man kann sich die fromme Befangenheit 

des Ménches gestehen und doch in der himmlischen Schén- 
heit vieles Einzelnen und in der stets frischen und be- 
gliickenden Uberzeugung, die ihm zur Seite stand, eine 


746 MALEREI DES GERMANISCHEN STILES. FIESOLE 


Erscheinung der héchsten Art erkennen, die im ganzen ~ 
Gebiet der Kunstgeschichte nicht mehr ihresgleichen hat. 
In der dramatischen Erzahlung ist Fiesole immer einer der 
tiichtigsten Nachfolger Giottos; da er von Hause aus ein 
groBer Kiinstler war, so bemiihte er sich sein Leben lang 
um eine moglichst gleichmaBige Beseelung alles dessen, 
was er schuf; bei naherer Betrachtung wird man finden, 
da& er einer der ersten ist, welcher den Képfen durch- 
gingig das Allgemeine benimmt und sie auf die zarteste 
Weise pers6nlich belebt; nur stand seiner Gemiitsart der 
Ausdruck der Leidenschaft und des Bésen nicht zu Gebote, 
und seine Verlegenheit wirkt dann (im streng asthetischen 
Sinne) komisch. 

Wie seine Bildung urspriinglich die eines Miniators war, so 
geben auch seine kleineren, miniaturartig ausgefiihrten 
Tafeln beinahe den ganzen Kitinstler wieder. Obenan stehen 
die Glorien, wie z. B. das prachtige Bild in den Uffizien a 
(tosk. Sch.), auch die Umgebung des Erlésers und der Emp- 
fang der Seligen in den Weltgerichtsbildern (das schénste 
in Pal. Corsini zu Rom, ein anderes in der Akademie zu b 
Florenz, Saal d. kl. B.), wihrend die Seite der Verdamm- ¢ 
ten auf keine Weise zu geniigen pflegt. Von den heiligen 
Geschichten haben nach meinem Geftihl diejenigen den 
Vorzug, welchen altiibliche Motive der florentinischen 
Schule zugrunde liegen, also wesentlich die oft gemalten 
des neuen Testamentes; in den Legenden macht sich die 
eigene Erfindung oft frisch und sch6n, oft aber auch be- 
fangen ihre Bahn. (Leben Christi in 35 Bildchen, Akademie a 
von Florenz, Saal d. kl. B., wo sich noch mehreres von e 
Fiesole befindet; — Uffizien tosk. Sch.; — drei Bildchen 
in einem Wandschrank der Sakristei von S. Maria novella f 


in Florenz; — Kirche del Gesit zu Cortona: zwei Predellen g 
mit dem Leben der Maria und den Wundern des heil. Do- 
minikus; — vatikanische Galerie die Wunder des heil. 


Nicolaus von Bari, aus der letzten Zeit und sehr ausge- 
zeichnet; — zwei dazu gehérende Stiicke und auBerdem die i 
wundervolle Verkiindigung in der Sakristei von S. Do- 
menico zu Perugia, nebst geringerm; — u. a. a. O.) 

Die gréfern Staffeleibilder geniigen viel weniger. (Statt 
aller das gro8e Altarwerk in den Uffizien, erster Gang, mit 
doppelt bemalten Seitenfliigeln, an welchem die klein aus- 
gefiihrten Engel rings um die lebensgroBe Madonna bei — 
weitem das Beste sind.) Es scheint, als habe der Maler eine — 
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fromme Befangenheit bei Hauptbildern fiir Altire nicht 
iiberwinden kénnen, wahrend er in den Predellen, Giebel- 
bildern, Seitenfigiirchen usw. sich so frei und schén bewegte; 
auch wirkt die tiberfleiBige Ausfiihrung bei der noch unge- 
niigenden allgemeinen Kérperkenntnis nicht giinstig. Die 
a groBe Kreuzabnahme in der Akademie zu Florenz (Haupt- 
saal) erscheint befangen, vielleicht gerade durch die Masse 
von Ausdruck, die darin zusammengedriingt ist; die Leiche 
ist gut modelliert, ihr Herabsenken gliicklich gegeben, das 
Bild iiberhaupt das Beste unter den groBen. Auch das 
bAltarwerk in S. Domenico zu Cortona (hinten, rechts) ge- 
hoért zu den bessern. 
Die bezeichneten Miangel fielen weg bei der Freskomalerei, 
welche eine gewisse MaBigung in den Darstellungsmitteln 
unvermeidlich machte und den Kiinstler nicht durch den 
Gedanken, ein Kultusbild malen zu miissen, angstigte. 
Kinen wahrhaft einzigen Eindruck machen vor allem 
die Malereien, womit Fiesole seinen langjahrigen Wohn- 
sitz, naimlich das Dominikanerkloster S. Marco zu Florenz 
ausschmiickte. Hier ist er zu Hause, hier darf er seine 
Ideen frisch wie ihn der Geist treibt in den Armlichen 
Klostergiangen, in den kleinen Zellen besonders werter 
Ordensgenossen verwirklichen; darum glaubt man auch 
gerade in den Fresken der Zellen die Inspiration deutlicher 
zu fiihlen als in den Altarbildern des Meisters. Mir wurden 
sieben Zellen, samtlich im obern Stockwerk, gedffnet, und 
ich glaube sagen zu diirfen, daB die simtlichen Wandge- 
milde derselben, wenn auch in befangener Form, die 
héchste mégliche Lésung der betreffenden Aufgaben zwar 
nicht erreichen, aber doch beriihren. (Christus in der Vor- 
hélle; — eine Bergpredigt; — die Versuchung in der 
Wiiste; — Christus am Kreuz mit den Seinigen und mit 
dem weinenden S. Dominikus; — noch ein Gekreuzigter 
- mit den Seinigen; — die Marien am Grabe; — Maria Kré- 
nung; — und die Anbetung der Konige, eine spate und 
reiche Arbeit, die vielleicht einen Wetteifer mit Masaccio 
verrit.) Der tiberquellende Reichtum an den schénsten und 
naivsten K6épfen ist gepaart mit einem Geist und einer 
Tiefe in der Auffassung der Tatsachen, wie sie nur den 
gréBten Meistern eigen ist. — Die Fresken in den Gangen 
(der Gekreuzigte mit S. Dominikus sehr dem Bild im vor- 
dern Kreuzgang entsprechend, — der englische Gru8, — 
und eine thronende Madonna) sind gegenwirtig, da das 
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Kloster teilweise als Kaserne dient, mit Brettern bedeckt. 
Wie Fiesole fiir eine schon mehr 6ffentliche Andacht malte, 
zeigt sich an den Fresken des vordern Kreuzganges zu 
ebener Erde. Es sind fiinf spitzbogige Liinetten mit Halb- 
figuren (worunter Christus mit zwei Ordensheiligen beson- 
ders schén ist); ferner Christus am Kreuz mit dem heil. 
Dominikus, lebensgro8; endlich das beriihmte Freskobild 
des anstoBenden Kapitelsaales: der Gekreuzigte mit den 
beiden Schachern, seinen Angehérigen und den Heiligen 
Cosmas, Damianus, Laurentius, Markus, Johannes d. T., 
Dominikus, Ambrosius, Augustinus, Hieronymus, Fran- 
ziskus, Benedikt, Bernhard, Bernardino von Siena, Ro- 
muald, Petrus Martyr und Thomas von Aquino. Es ist eine 
schmerzliche Klage der ganzen Kirche, welche hier in ihren 
groBen Lehrern und Ordensstiftern am Fu8 des Kreuzes 
versammelt ist. Solange es eine Malerei gibt, wird man 
diese Gestalten wegen: der unerreichten Intensivitat des 
Ausdruckes bewundern; Kontraste der Hingebung, des 
Schmerzes, der Verziickung und des ruhigen innerlichen 
Erwagens (in S. Benedikt, der die Schar der iibrigen Or- 
densstifter wie ein Vater iiberschaut) werden wohl nir- 
gends mehr wie hier als Ganzes zusammenwirken. 

Es ist eine bedeutende Tatsache jener unverge8lichen Jahr- 
hunderte der Kunstgeschichte, daB mehrere der gré8ten 
Kiinstler ihr Bestes und Meistes in spaten Lebensjahren, 
wenigstens erst nach dem fiinfzigsten Jahre gaben. Lio- 
nardo war nahe an diesem Alter, als er sein Abendmal in 
Mailand schuf; Giovanni Bellinis herrlichste Bilder stam- 
men aus seinen achtziger Jahren; Tizian und Michelangelo 
haben als Greise noch das Staunenswiirdigste hervorge- 
bracht. Es existiert aus dem 16. Jahrhundert ein vielver- 
breiteter kleiner Stich, welcher einen alten Mann in einem 
Raderstuhl fiir Kinder darstellt, ‘mit der Beischrift: an- 
chora imparo, noch immerfort lerne ich. Und dies war 
keine Phrase. Die unverwiistliche Lebenskraft dieser Man- 


ner war wirklich mit einer ebenso dauernden Aneignungs- | 


gabe verbunden. 


a 
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Dies war auch bei Fiesole einigermafen der Fall. Das- : 


jenige, worin er so vorziiglich groB ist, die friedensreiche, 
tiefe Seligkeit heiliger Gestalten, findet sich eben in seinen 
spdtesten Arbeiten mit einer unbeschreiblichen Kraft und 
Fiille ausgedriickt, zum gro8en Unterschied von Perugino, 


welcher gerade hierin mit den Jahren lahm und auBerlich | 


i 
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a wurde. Man betrachte Fiesoles Pyramidengruppe der Pro- 
pheten am Gewélbe der Madonnenkapelle des Domes von 
Orvieto und frage ich, ob irgendein Kunstwerk der Erde, 
Raffael nicht ausgenommen, die stille selige Anbetung so 
wiedergebe? (Den Weltrichter, an der Hinterwand, hat er 
freilich yon Orcagna entlehnt, ohne diesen zu erreichen.) 
Noch spiter, nach seinem sechzigsten Jahre (1447), malte 

» er im Vatikan die Kapelle Nicolaus V. — und die vier 
Evangelisten am Gewélbe und einer oder der andere von 
den Kirchenlehrern, wie z. B. S. Bonaventura, erscheinen 
jenen himmlischen Gestalten noch ganz ebenbiirtig. Aber 
nicht blo® was ihm eigen war, bildete er mit gesteigerter 
Kraft weiter, sondern auch gegen die Fortschritte anderer 
Zeitgenossen schlo8 er sich durchaus nicht ab, wie man 
wohl glauben kénnte. Die Geschichten der Heiligen Ste- 
phanus und Laurentius in der letztgenannten Kapelle be- 
weisen, da der alternde Mann noch mit aller Anstrengung 
so viel von dem, was inzwischen Masaccio u. a. gewonnen, 
einzuholen suchte, als seiner Richtung gema8 war. Die an- 
mutige Erzahlungsweise dieser Fresken zeigt Ziige des 
wirklichen Lebens und ist mit einer 4u8ern Wahrheit der 
Farbe verbunden, wie sich dies von keinem frithern Werke 
des Meisters so behaupten la8t. Die heftigen Bewegungen, 
ja schon die starken Schritte pflegen ihm noch immer zu 
mi8lingen, dafiir wird man aber auf das Beste entschiadigt 
z. B. durch jene junge Frau, welche der Predigt des heil. 
Stephanus mit ungestérter Andacht zuhért und ihr un- 
ruhiges Kind nur mit der Hand fa8t, um es stille zu 
machen. Man durchgehe dieses Werk Szene um Szene, und 
man wird einen Schatz von schGnen, geistvollen Beziigen 
dieser Art darin finden. Abgesehen davon ist es als fast rein 
erhaltenes Ganzes aus der Zeit der grofen Vorbliite un- 
schatzbar. 

¢ Fiesole ruht begraben zu Rom in S. Maria sopra Minerva. 
Vielleicht wollte man ihm eine Ehre antun, als man in un- 
sern Tagen die Wélbungen dieser Kirche in seiner Manier 
bemalte. Es sind auch wieder Apostel und Kirchenlehrer 
auf blauem goldgestirntem Grunde. Allein er hatte sie nicht 
gebilligt und auch fiir den guten Willen gedankt. 

in Zeit- und Standesgenosse Fiesoles, der Kamaldulenser 
Don Lorenzo, blieb in derselben Richtung beim ersten 
Anlauf stehen. Es ist zu glauben, da8 ihn seine wenigen 
i Werke sehr viel Flei8 und Besinnens gekostet haben. Bei 
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der Verkiindigung in S. Trinita zu Florenz (vierte Kapelle 
rechts) ist er dafiir belohnt worden; die stille Anmut und 
der tiefe Charakter der beiden gliicklich gestellten Figuren 
hat dem Bilde eine Art typischer Geltung verschafft und zu 
zahlreichen Kopien angelegt. Die Anbetung der Kénige (in 
den Uffizien) ist ebenfalls vortrefflich angeordnet, und da- 
bei merkwiirdig als eines der letzten Gemalde, in welchen 
die Gewandung des germanischen Stiles noch in ihrem 
vollen Schwung gehandhabt ist. (Das Hauptwerk, eine 
Krénung der Maria, in der Badia von Cerreto, unweit 
Certaldo.) 
E den ersten Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts kam ein 
neuer Geist iiber die abendlandische Malerei. Im Dienst 
der Kirche verharrend, entwickelte sie doch fortan Prin- 
zipien, die zu der rein kirchlichen Aufgabe in keiner Be- 
ziehung mehr standen. Das Kunstwerk gibt zunachst mehr, 
als die Kirche verlangt; auSer den religidsen Beziehungen 
gewahrt es jetzt ein Abbild der wirklichen Welt; der Kiinst- 
ler vertieft sich in die Erforschung und Darstellung des 
iiuBern Scheines der Dinge und gewinnt der menschlichen 
Gestalt sowohl als der raumlichen Umgebung allmahlich 
alle ihre Erscheinungsweisen ab. (Realismus.) An die Stelle 
der allgemeinen Gesichtstypen treten Individualitaiten; das 
bisherige System des Ausdruckes, der Gebarden und Ge- 
wandungen wird durch eine unendlich reiche Lebenswahr- 
heit ersetzt, die fiir jeden einzelnen Fall eine besondere 
Sprache redet oder zu reden sucht. Die Schénheit, bisher 
als héchstes Attribut des Heiligen erstrebt und auch oft 
gefunden, weicht jetzt der allbezeichnenden Deutlichkeit, 
welche der erste Gedanke der neuen Kunst ist; wo sie aber 
sich dennoch Bahn macht, ist es eine neugeborene sinn- 
liche Schénheit, die ihren Anteil am Irdischen und Wirk- 
lichen unverkiirzt haben muB, weil sie sonst in der neuen 
Kunstwelt gar keine Stelle fande. 
In diesem Sinne gibt jetzt das Kunstwerk weniger, als die 
Kirche verlangt oder verlangen kénnte. Der religiése Ge- 
halt nimmt eine ausschlieBliche Herrschaft in Anspruch, 
wenn er gedeihen soll. Und dies aus einem einfachen 
Grunde, den man sich nur nicht immer klar eingesteht; 
dieser Gehalt ist nimlich wesentlich negativer Art und be- 
steht im Fernhalten alles dessen, was an profane Lebens- 
beziehungen erinnert; zieht man diese geflissentlich und 


a 


prinzipiell in die Kunst hinein, wie damals geschah, so- 
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wird das Bild nicht mehr fromm erscheinen. Man rechne 
nur der Kunst nach, wie wenige Mittel sie hat, um direkt 
auf die Andacht zu wirken; sie kann hohe Ruhe und Milde, 
sie kann Hingebung und Sehnsucht, Demut und Trauer in 
Képfen und Gebirden schildern — lauter Elemente, die 
ohnehin dem allgemein Menschlichen angehéren und nicht 
auf die christliche Gefiihlswelt beschrinkt sind, die aber 
allerdings im christlichen Gemiit eine christliche Andacht 
wecken, solange dasselbe nicht gestért wird durch Zutaten, 
solange ihm von den neutralen, jenes Ausdruckes nicht 
fahigen Teilen der Menschengestalt und von der AuBern 
Umgebung nur das Notwendige mitgegeben wird. Sehr 
wesentlich ist hierbei jene allgemeine Feierlichkeit der Ge- 
wandung, welche schon durch ihren Kontrast mit der Zeit- 
tracht, durch ihre Stofflosigkeit (die weder Samt noch 
Seide unterscheiden will) und noch mehr durch eine ge- 
heimnisvolle Ideenassoziation, die wir nicht weiter ver- 
folgen kénnen, den Eindruck des mehr als Zeitlichen und 
Irdischen verstarken hilft. 

Jetzt beginnt dagegen ein begeistertes Studium des Nackten 
und der menschlichen Gestalt und Bewegung tiberhaupt; 
auch im Wurf der Gewiinder will man den einzelnen Men- 
schen und den gegebenen Moment charakterisieren; die 
einzelnen Stoffe werden dargestellt, in Staffeleibildern so- 
gar mit unerreichbarem Raffinement; die méglichst reiche 
Abwechslung der Charaktere und die malerischen Kon- 
traste der handelnden Personen werden zum wesentlichen 
Prinzip, so daB, abgesehen vom kirchlichen, sogar der dra- 
matische Eindruck unter der Uberfiille leidet. Endlich bil- 
det sich ein ganz neues Raumgefiihl] aus; wenn die Maler 
des 14. Jahrhunderts die gegebenen Mauerflachen soviel 
als méglich mit menschlichen Gestalten ausfiillten, so ent- 
wickelt sich jetzt die Tatsache, das ,,Geschehen“, bequem 
_in weiten Raumen, so da8 Nahe und Entfernung, Vor- und 
Riickwirtstreten als wesentliche Mittel der Verdeutlichung 
dienen kénnen; — wenn das 14. Jahrhundert die Ortlich- 
keiten nur andeutete, soweit sie zum Verstaéndnis unent- 
behrlich waren, so wird jetzt eine wirkliche Landschaft 
und eine wirkliche Architektur mehr oder weniger per- 
spektivisch abgeschildert. 

Bei diesem Interesse fiir die Einzelerscheinung konnte die 
Trennung der Malerei in verschiedene Gattungen nicht lange 
ausbleiben; bald nimmt die profane, hauptsachlich mytho- 
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logische, allegorische und antik-geschichtliche Malerei 
einen wichtigen Platz ein. 

Im Norden wird dieser groBe Ubergang bezeichnet durch 
den unsterblichen Johann van Eyck, der sein einsam strah- 
lendes Licht weit iiber das ganze Jahrhundert, iiber die 
ganze deutsche, franzésische und spanische Kunst wirft. 
Er weitete das Gebiet der Malerei dergestalt aus, daB seine 
Nachfolger nicht nachkommen konnten und sich mit einem 
viel engern Formenkreis begniigten. Erst beinahe hundert ~— 
Jahre nach ihm war im Norden das Portrat, das Genrebild 
und die Landschaft wieder auf dem Punkte, wo er sie ge- 
lassen, und bildeten sich dann aus eigenen Kraften weiter. 
Die menschliche Gestalt hat geradezu kein einziger der 
niichsten Generationen nérdlich von den Alpen, auch seine 
besten flandrischen Schiiler nicht, auch nur annahernd so 
verstanden und so lebendig behandelt wie er; es muB auf 
ihnen gelegen haben wie eine Lahmung; als Diirer, Messys 
und Holbein zu spit erschienen, muBten sie erst eine Last 
abgestorbener Formen, die Frucht des 15. Jahrhunderts, 
beseitigen. 

Die Kunst des Siidens nahm beizeiten aus den weitverbrei- 
teten Werken des groBen Flandrers dasjenige an, was ihr 
gemi8 war; keine italienische Schule (mit Ausnahme ein- 
zelner Meister von Neapel) ist von ihm in den Haupt- 
sachen bedingt, aber auch keine blieb von seinem Einflu8 
ganz unberiihrt. Die Behandlung der Gewandstoffe und 
Schmucksachen, namentlich aber der Landschaft zeigt viel- 
fach flandrische Art; als viel wichtiger noch galt die ein- 
gestandenerma8en von den Flandrern erlernte ,,Olmalerei“, 
d. h. die neue Behandlung der Farben und Firnisse, welche 
eine bisher ungeahnte Durchsichtigkeit und Tiefe des Tons 
und eine beneidenswerte Dauerhaftigkeit méglich machte. 
Haufig rechnet man auch den EinfluB antiker Skulpturen 
zu den wesentlichen Foérdernissen, welche die italienische 
Malerei vor der nordischen vorausgehabt habe. Allein der 
Augenschein lehrt, daB jeder Fortschritt mit einer unend- 
lichen Anstrengung, welche im Norden fehlte, der Natur 
abgerungen wurde. Entscheidend zeigt sich dies in der 
paduanischen Schule, welche sich am meisten und fast 
allein von allen mit der Antike abgab und doch, wie wir 
sehen werden, eigentlich kaum mehr als das Ornamen- 
tistische aus derselben entlehnte.. Es konnte gar nicht im 
Geist einer mit so unermeBlichen Kraften vorwartsstreben- 
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den Kunst liegen, sich irgendein Ideal von auBen anzu- 
eignen; sie muBte von selbst auf das Schéne kommen, das 
ihr eigen werden sollte. 
Als Gabe des Himmels besaB sie von vornherein den Takt, 
die d4uBere Wirklichkeit nicht in alles Detail hinein, son- 
dern nur soweit zu verfolgen, da8 die hdhere poetische 
Wahrheit nicht darunter litt. Wo sie an Detail zu reich ist, 
sind es nicht kiimmerliche Zufalligkeiten des duBern 
Lebens, sondern Schmuck und Zierat an Gebiuden und Ge- 
wiindern, die den Uberschu8 ausmachen. Der Eindruck ist 
daher kein dngstlicher, sondern ein festlicher. Wenige 
geben das Bedeutende ganz gro8 und edel; viele verfangen 
sich in der Phantasterei, welche dem 15. Jahrhundert iiber- 
haupt anhangt, allein die allgemeine Hohe der Formbildung 
gibt ihren Einfillen eine genieBbare und stets erfreuliche 
Gestalt. 

lle diese Fortschritte wiren, wie einst diejenigen der 

Schule Giottos, bei einer Beschrinkung auf das An- 
dachtsbild und Tafelbild unméglich gewesen. Abermals ist 
es Florenz, von wo das neue Licht einer groBartigen Histo- 
rienmalerei ausstrahlt, die mit ihren Fresken’ die Wande 
der Kirchen, Kreuzginge und Stadthauser tiberzieht. Keine 
andre Schule kann von ferne neben diesem Verdienst auf- 
kommen; die lombardische blieb in dem engen Ideenkreis 
der Gnadenbilder und Passionsbilder befangen; die vene- 
zianische schloB kein wahres Verhaltnis zum Fresko und 
beschrankte sich lange auf Altarbilder und Mosaiken; 
rechnet man den groBen Andrea Mantegna hinzu, so ging 
er auch in den Wandmalereien (zu deren Schaden) iiber 
das reine Fresko hinaus, dessen héchst solide Handhabung 
gerade ein Hauptverdienst der Florentiner ist. Rom zehrte 
fast ganz von auswirtigen Kiinstlern; Perugia empfing 
seine Inspiration zuerst von Florenz und Siena und leistete 
auf seinem Hoéhepunkt gerade fiir das Dramatisch-Histo- 
rische wenig; Neapel kommt nicht in Betracht. — Toskana 
allein bietet eine gro8e, monumentale Geschichtsmalerei 
dar, in gesunder, ununterbrochener Weiterbildung, mit 
fortlaufender Seitenwirkung auf das Tafelbild, welches 


? Bis auf Giotto wurde — laut jetziger Ansicht — nur in Tempera 
auf die Mauer gemalt; von Giotto an wurde in Fresko untermalt und 
al secco dariibergemalt; erst seit Ende des 14. Jahrhunderts begann 
die eigentliche Freskomalerei im engern Sinne. 
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sonst wohl vorzeitig in verfeinerter Niedlichkeit unter- 
gesunken wire. 

Die Gegenstainde waren, mit Ausnahme der hinzukommen- 
den Profanmalerei, die alten: das ruhig symmetrische 
Gnadenbild, die Geschichten der Bibel und die Legenden 
der Heiligen; endlich das hausliche Andachtsbild. Allein 
sie sind alle umgestaltet. Von den einzelnen Personen be- 
halt Christus im Mannesalter am meisten von dem bis- 
herigen Typus; der Gekreuzigte erhalt eine bisweilen sehr 
edel durchgebildete Gestalt und einen Ausdruck, den z. B. 
die Schulen des 17. Jahrhunderts vergebens an Tiefe zu 
iiberbieten suchten. Die gré8te Veranderung geht mit der 
Madonna vor; wohl bleibt sie in einzelnen feierlichen Dar- 
stellungen die Himmelskénigin, sonst aber wird sie zur 
sorglichen oder stillfrohlichen Mutter, und vertauscht sogar 
die altiibliche Idealtracht mit Mieder und Haubchen des 
Italiens der Renaissance; das Bild der hauslichen Szene 
vollendet sich, indem der lebendig und selbst unruhig ge- 
wordene Christusknabe den langst ersehnten Gespielen er- 
halt an dem kleinen Johannes. In dieser irdisch umgedeu- 
teten Existenz findet dann auch der Pflegevater Joseph erst 
seine rechte Stelle; ein hauslicher und doch nicht klein- 
biirgerlicher Ton und Klang beginnt all die friiher so feier- 
lichen Szenen zu durchdringen: die Verkiindigung, die Visi- 
tation, die Anbetung der Hirten, die Geburt der Maria, die 
des Johannes usw. Gewif wurde dem Beschauer das Ereig- 
nis jetzt viel mehr nahegelegt und vergegenwirtigt; ob die 
Andacht dabei gewann oder verlor, ist eine andre Frage. 
— Auch der Himmel fiillt sich mit sprechend individuellen 
K6pfen und Gestalten an, zu beginnen vom Gottvater in 
pelzverbrimtem Rocke; alle Seligen und Engel dienen jetzt 
nicht mehr unpersOnlich der grofen symmetrischen Glorie 
des Ganzen, sondern jede Figur ist interessant fiir sich. Von 
den erwachsenen Engeln (die oft eine sehr florentinische 
Tracht erhalten) scheiden sich nunmehr die Scharen 
kleiner, nackter Fliigelkinder (Putten) aus, welche als Ge- 
fahrten des Christuskindes, als Sanger und Musikanten und 
als stets dienliche Fill- und Zierfiguren die Kunstwerke 
jener Zeit beleben. : 

Die héchste Freude der Kunst war es, wenn sie der Natur 
wieder eine entsprechende Bewegung, einen lebensvollen 
Moment mehr, und zwar auf schéne Weise abgewann; sie 
suchte gerade dasjenige, welchem die Nordlander aus dem 
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Wege gingen. Einstweilen erfaihrt man noch wenig von 
anatomischer Erforschung der Menschengestalt; aber ein 
rastlos beharrliches Anschauen des tiglichen Verkehrs 
klarte die Kiinstler auf tiber das Warum? jeder Bewegung 
und jedes Ausdrucks; das Studium des Nackten und der 
Perspektive, die man aus dem Nichts schaffen muBte, tat 
das iibrige. 
So erwuchs eine Malerei, welche sich nicht mehr auf Inten- 
tionen und Andeutungen zu beschrinken brauchte, sondern 
der Darstellung jeder Tatsache, jedes sinnlichen oder gei- 
stigen Vorganges gewachsen war. 
i Florenz kniipft sich die groBe Neuerung an den Namen 
des Masaccio (1401—1443). Unter der Einwirkung des 
Ghiberti, Donatello und Brunellesco, welche in der Skulptur 
das neue Prinzip vertraten, fiihrte er dasselbe in die Malerei 
ein, wo es seine wahren Siege erkimpfen sollte. Eine 
Jugendarbeit, die er in Rom iibernahm, die Fresken in S. 
Clemente (Kapelle vom Seiteneingang rechts; Passion, und 
Legende der heil. Katharina), zeigen in ihrer starken Uber- 
malung nur Ankliange dessen, was Masaccio tiber die Nach- 
folger Giottos emporhebt; in einigen der besser erhaltenen 
K6pfe regt sich wenigstens ein persénlicheres Leben. — 
Der ganze Meister offenbart sich erst im Carmine zu Flo- 
renz (Kapelle Brancacci, am Ende des rechten: Quer- 
schiffes), wo er die von Masolino da Panicale begonnene 
Freskenreihe weiterzufiihren hatte. Wie Masolinos Eva (im 
Siindenfall) eine der ersten, ganz schénen nackten Frauen- 
gestalten der modernen Kunst ist, so sind Masaccios Tauf- 
linge (in der Taufe Petri) die ersten véllig belebten mann- 
lichen Akte; schon vollkommen ist die Linienfiihrung 
zweier nackten und bewegten Gestalten (in der Vertreibung 
aus dem Paradiese) gehandhabt. Auch in den iibrigen 
Bildern strémt eine bisher ungeahnte Fiille der freiesten 
und edelsten Charakteristik auf einmal in die Kunst herein. 
Hatten schon Giotto und seine Schule ihre dramatischen 
Szenen gerne mit einer zahlreichen, teilnehmenden Zu- 
schauerschaft bereichert, so fiihrt nun Masaccio das da- 
malige Florenz als mithandelnd oder zuschauend mitten 
in den Hergang (Erweckung des Kénigssohnes, wovon 
einiges dem Filippino Lippi angehért); er trennt und ver- 


_ bindet die Szenen, Gruppen und Personen nicht mehr nach 


architektonischen, sondern nach malerischen Gesetzen 
binnen einer naturwahren Raiumlichkeit (Findung des 
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Groschens im Munde des Fisches; die Heilung der Kriippel; 
das Almosen). Und iiber dem groBen malerischen Sieg 
vergaB Masaccio das héchste nicht; seine Hauptperson, der 
Apostel Petrus, ist durchgangig mit einer Wiirde und Macht 
ausgestattet und auf eine Weise gestellt und bewegt, wie 
dies nur dem gr68ten Historienmaler méglich war. Voll- 
ends gehGrt nur einem solchen die Einfachheit der ganzen 
Behandlung an; alle Nachfolger bis auf Lionardo gefallen 
sich im Besitz der groBen neuen Kunstmittel; Masaccio 
allein halt zuriick und erreicht so den Eindruck eines har- 
monischen Ganzen. Mit wie wenigem hat er z. B. die Ge- 
winder geschaffen, in denen sich der héchste Stil und der 
lebendigste Wurf verbinden. Die Schwierigkeiten der Mo- 
dellierung und Verkiirzung sucht er nicht auf; wo sie aber 
ring iiberwindet er sie. (Bestes Licht: Nachmittags 
4 Uhr. 
Das einfach grofartige Bild der heil: Anna mit Maria und 
dem Kinde, in der Akademie zu Florenz, zeigt noch recht 
den aus einer idealen Richtung hervorgegangenen Realisten. 
Dagegen spricht der als Masaccios Vater geltende Greisen- 
kopf in den Uffizien dieselbe Wonne des ersten vollkom- 
menen Individualisierens aus, welche einen Johann van 
Eyck beseelt haben mu. Masaccios eigenes Portrat (?, 
ebenda, bei den Malerbildnissen) erscheint wie eine héchst 
geistreiche Freskoprobe. 
Die Limetten im Kirchlein S. Martino (der Briiderschaft 
de’ Buonuomini) zu Florenz gelten mit Recht als Werk 
eines trefflichen Schiilers von Masaccio; sie geben eine 
edle Lebensfiille noch ohne das Barocke und Uberladene 
spiterer Florentiner des 15. Jahrhunderts. Als Jugend- 
werk des Filippino Lippi kann ich sie nicht betrachten, da 
kein Anklang an seinen Lehrer Sandro darin zu _ er- 
kennen ist. 

as Masaccio erworben, das wird bei Fra Filippo 

Lippi (1412—1469) im Dienste eines minder hohen 
und strengen Geistes, einer reichen und fréhlichen Phan- 
tasie weiter angewandt. Er l48t sich gehen, aber nicht in 
Tragheit, sondern in kecken Versuchen dessen, was wohl 
seiner Kunst erlaubt sein méchte. Wie ohne alle Scheu 
noch Riickhalt offenbart er in den Bildnissen, womit er 
seine Szenen ausstattet, das tiefste Wesen derer, die er 
meinte! mit welchem Gefiihl wird er — zuerst von allen — 
die Jugend sinnlich-lieblich, ja schalkhaft bis iiber die 
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Gebiihr, dargestellt haben! Er ist der erste, welcher sich 
an der Breite des Lebens, auch an dessen zufiilligen Er- 
scheinungen, von Herzen freute. 

Sein groBes Freskowerk, die Geschichten des Taufers Jo- 

a hannes und des heil. Stephanus im Chor des Domes von 
Prato (bestes Licht: 10—12 Uhr) wiirde schon durch Tech- 
nik und Kolorit Epoche gemacht haben. Nicht alle Szenen 
sind hoch aufgefaBt; der Kiinstler hat zu viel Neues in 
allen méglichen Beziehungen zu sagen, als da nicht der 
tiefere Gehalt unter den oft herrlichen rein malerischen 
Gedanken leiden miiBte. Schéner zumal als bei irgend- 
einem Vorginger spricht sich Stellung und Bewegung in 
den nobeln und lebendigen Gewindern aus, deren mehrere 
(z. B. in der ,,Trauer um die Leiche des Stephanus“) bis 
auf die Zeit Raffaels kaum mehr ihresgleichen haben méch- 
ten. In den vier Evangelisten am Kreuzgewélbe wich Fi- 
lippo von der symmetrischen Stellung ab; man wird z. B, 
Fiesoles Evangelisten am Gewdélbe der Kapelle Nikolaus V. 
immer vorziehen. 

b Gegen Ende seines Lebens malte Filippo die Chornische 
des Domes von Spoleto aus. Diese Krénung Maria ist eines 
der friihesten ganz frei angeordneten Halbkuppelgemalde; 
doch klingt die symmetrische Strenge der Friihern noch 
sehr wohltuend nach. Maria und Christus an Ernst den 
Giottesken nicht gleich; Ersatz durch den lebendigen Aus- 
druck der Nebengruppen. Von den drei untern Bildern 
der Tod der Maria hochbedeutend, aber durch ganz andere 
Mittel als bei den Giottesken. (An beiden groBen Fresko- 
werken half Fra Diamante.) 

In den Tafelbildern iiberwiegt die Freude am Sch6n-Wirk- 
lichen; eine kraftige und schalkhafte Jugend; die Madonna 

c florentinisch hauslich; das Christuskind durchgingig sehr 
schon gebildet. In Prato: im Refektorium von S. Domenico: 

eine Geburt Christi mit S. Michael und S. Thomas Aq.; — 

4 im Pal. del Commune: Madonna della Cintola und eine Pre- 
della, in einem dunklen Raum aufgestellt. — Zu Florenz, 

e in der Akademie: herrliche Madonna mit vier Heiligen, alle 
unter einer Architektur, fiir die Gewandung sein schénstes 
Tafelbild; — ebenda: die groBe Krénung Maria, spat, wie 

sein eigenes Greisenbildnis und die gedampfte aber ganz 
klare Farbe beweist; als iiberfiillt wirkend, weil der Gegen- 
stand — eine Glorie — in einen irdisch greifbaren Raum 
iibertragen ist; dabei reich an wesentlich neuem Leben; — 
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dazu die schéne Predella, — Uffizien: zwei Engel heben a 
der Madonna das nach ihr verlangende Kind entgegen; sie » 
zogert betend. — Pal. Pitti: groBes Rundbild der sitzenden 
Madonna (Kniestiick); hinten die Wochenstube der Elisa- 
beth und die Visitation; ein Thema, das recht dazu einlud, 
die friiher durch Goldstabe zu Einzelszenen getrennten Vor- 
ginge zu einem Bilde zu verschmelzen, den Hausaltar zum 
hauslichen Gemadlde umzubilden. — Pal. Corsini: Mehreres. 
Im linken Querschiff von S. Spirito, vierter Altar, c 
eine Trinitit mit S. Katharina und S. Magdalena (angeb- a 
lich peruginische Schule) ; — in S. Lucia de’ magnoli, erster e 
Altar links, eine Verkiindigung; — im linken Querschiff f 
von S. Lorenzo, Kapelle links, eine Verkiindigung; — in ¢ 
S. Micchele zu Lucca, rechts, Madonna mit vier Heiligen; h 
— in der Akademie zu Pisa: Madonna mit zwei Engeln und 
vier Heiligen usw. 

Sandro Botticelli (1447—1515), Filippos Schiiler, ist im 
Verhaltnis zu dem, was er gewollt hat, nirgends ganz durch- 
gebildet. Er liebte, das Leben und den Affekt in einer selbst 
stirmischen Bewegung auszudriicken, und malte eine oft 
ungeschickte Hast. Er strebte nach einem Schénheitsideal 
und blieb bei einem stets wiederkehrenden, von weitem 
kenntlichen Kopftypus stehen, den er hier und da auBerst 
liebenswiirdig, oft aber ganz roh und leblos reproduziert. 
(Es ist nicht der Kopf der bella Simonetta, wenn das 
Profilbild im Pal. Pitti, Sala di Prometeo, dieses Madchen 
wirklich vorstellt.) Unter den Florentinern ist Sandro einer i 
der frithesten, welche der mythologischen und allegorischen 
Profanmalerei im Sinne der Renaissance eine dauernde 
Hingebung bewiesen haben. 

Sein schénstes Werk: das eine der beiden Rundbilder (Ma- } 
donnen mit.Engeln) in den Uffizien, mit wundervollen 
Engelképfen, ein Juwel an Ausfiihrung; ebenda sein best- 
komponiertes Historienbild, eine Anbetung der Kénige, in 
den edlen Gewandmotiven dem Besten seines Lehrers nahe- 
stehend, eine merkwiirdige Parallele zu flandrischen Bil- 
dern desselben Inhaltes; dann zwei kleine Geschichten 
der Judith und die bekannte, so oft gemalte Allegorie des 
Apelles von der Verleumdung, Gegenstinde, zu deren heroi- 
schem und idealem Gehalt der hier wunderlich manierte 
Realismus nicht ausreichte; — endlich aber die auf einer 
Muschel iiber die Flut schwebende Venus; hierfiir studierte 
Sandro und brachte nicht blo& einen ganz schénen Akt, 
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sondern auch einen héchst angenehmen, mirchenhaften 
a Findruck hervor, der sich dem mythologischen unvermerkt 
substituiert. — In der Akademie: (Sala delle Espusizioni) 
der Venusgarten oder wie man das Bild benennen will; 
in den Formen der nackten Figuren wiederum realistisch 


unrein; — sodann (im groBen Saal) eine groBe Krénung 
Maria mit vier Heiligen, zum Teil gering, bunt und selbst 
roh; — viel wertvoller die Madonna mit vier Engeln und 


sechs Heiligen, eines jener grofen Prachtbilder, in welchen 
das 15. Jahrhundert das Himmlische in eine irdisch-wirk- 
liche, aber noch immer feierliche und wiirdevolle Hof- 
haltung umdeutet; die Engel heben nicht nur den Vorhang 
auf, sondern sie haingen ihn auch sorgsam an die Pfosten 
» der Architektur. Einiges im Pal. Pitti, Pal. Corsini u. a. 
e a. O. — In Ognissanti, rechts, der S. Augustin, Gegenstiick 
zu Ghirlandajos Hieronymus. 
Filippino Lippi (1460—1505), Filippos Sohn und Sandros 
Schiiler, den er an Geist, Phantasie und Schénheitssinn 
betrachtlich tibertrifft. Wie er aus Sandro hervorwichst, 
d zeigt am besten die gro8e thronende Madonna mit vier Hei- 
ligen in den Uffizien (1485). — Ebenda: eine figurenreiche 
Anbetung der K6nige, allerdings neben der vielleicht gleich- 
zeitigen des Lionardo im Nachteil, auch nicht ohne die 
Schattenseiten der spitern Werke Filippinos (bunte Uber- 
fiillung, schwere wulstige Gewandung), aber im Ausdruck 
des scheuen Herannahens, der anbetenden Huldigung un- 
e gemein schén. (Der kleine S. Hieronymus in der Nische 
_ sitzend, ebenda, als ,,Filippo L.“ benannt, ist eher von 
Filippino.) — Sein bestes Tafelbild, in der Badia, Kapelle 
links von der Tiir, S. Bernhard, den die Madonna mit Engeln 
besucht, ein Werk voll naiver Schénheit, ist allerdings 
f noch aus friiher Zeit; die Kreuzabnahme in der Akademie 
g dagegen, wozu Perugino die untere Gruppe gemalt hat, — 
- sowie die Madonna mit Heiligen in S. Domenico zu Bologna 
(kleine Kapelle zunichst rechts vom Chor), datiert 1501, 
gehéren zu den spitern Werken, in welchen man bei vielem 
Schénen doch den gleichmaBigen Schwung vermift. — 
Ein paar Breitbilder mit vielen kleinen Figuren, wie das- 
n jenige mit der toten Lucretia (Pal. Pitti) und die mit der 
i Geschichte der Esther (Pal. Torigiani in Florenz) sind Be- 
lege fiir die Art mehrerer damaliger Florentiner, die pro- 
‘fane Historie als figurenreiche Theaterszene zu stilisieren. 
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— Das priichtige Bild in S. Spirito (vom Langhaus kom- a 
mend der fiinfte Altar des rechten Querschiffes) wird auch 
Filippinos Schiiler Raffaellin del Garbo zugeschrieben; es 
ist eine Madonna mit Heiligen und Donatoren unter einer 
Halle mit késtlicher Aussicht auf eine Stadt; die K6pfe 
zum Teil wehmiitig holdselig wie in den schénsten Bildern 
des Lorenzo di Credi. 

Von Filippinos Fresken sind die wahrscheinlich friihesten, 
im Carmine zu Florenz (S. 755, b), die vorziiglichsten, eine 
wiirdige und stilgemif8e Fortsetzung der Arbeit Masaccios. 
Die Gruppe des vom Tode erweckten Konigssohnes, Pe- 
trus und Paulus vor dem Prokonsul, Petri Befreiung. Aber 
auch in den Wundertaten der Apostel Johannes und Phi- 
lippus, womit er die Capella Strozzi in S. M. novella (die 
erste vom Chor rechts) ausschmiickte, kann ich nichts 
weniger als ein Sinken seines kiinstlerischen Vermdégens 
erkennen; er erzahlt hier nur mehr in seiner Weise, als 
einer der gr68ten Dramatiker des 15. Jahrhunderts, aller- 
dings mit sehr merklichen Unarten, z. B. schwerbauschi- 
gen, weitflatternden Gewandern, konventionellen K6pfen, 
die aber durch andres Einzelnes von gréBter Schénheit 
aufgewogen werden. Entschieden geringer sind die Fres- 
ken in der Minerva zu Rom (Kapelle Carafa), wo er frei- 4 
lich eine Aufgabe lésen muBte, die nicht mehr ins 15. Jahr- 
hundert gehérte: die Glorie des heil: Thomas, als alle- 
gorisches Zeremonienbild. 


arallel mit Sandro und Filippino geht Cosimo Rosselli, 
dessen einziges zu Florenz vorhandenes Fresko (1456) 
in S. Ambrogio (Kapelle links vom Chor) eine Prozession e 
mit einem wundertatigen Kelche darstellt. Schone leben- 
dige Koépfe, tiberfiillte und nicht sehr wiirdige Anordnung. — 
In der Vorhalle der Annunziata zu Florenz die Einkleidung ¢ 
des S. Filippo Benizzi. — In S. M. Maddalena de’. Pazzi 
(zweite Kapelle, links) gehért ihm wahrscheinlich die sonst g 
dem Fiesole zugeschriebene Krénung Maria. Im ganzen 
lebte Cosimo von den Inspirationen andrer, was in dieser 
Zeit der befreiten Subjektivitat nicht mehr so erlaubt war, 
wie 100 Jahre friiher. 
Des Rosselli Schiiler war Piero di Cosimo, welcher zwar 
bis 1521 lebte und spater wesentlich von Lionardo bedingt 
wurde, der Auffassung nach jedoch noch dem 15. Jahr- 
hundert angeh6rt. Sein bestes Bild, die Conceptio mit sechs h 
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Heiligen (Uffizien), ist von au8erordentlicher Gediegenheit 
der Komposition und der Charaktere, ein wahres Kern- 
bild der Schule. Von den vier mythologischen Breitbildern 
(vgl. S. 759, g) ebenda enthalt das spiiteste, Perseus und 
Andromeda, ganz reizende Einzelheiten. 


panto Uccello (geb. um 1400, st. nach 1469) ist hier 
einzuschieben als Vorliufer Benozzos. Die von ihm oder 
a einem andern in dem abgestandenen giottesken Stil begon- 
nenen Malereien des Chiostro verde bei S. M. novella voll- 
endete er mit ein paar Szenen (Siindflut, Opfer des Noah), 
welche den schon sehr ausgebildeten. Realismus auf der 
b Bahn der perspektivischen Entdeckung zeigen. — Das grau 
in grau gemalte Reiterbild des Feldherrn Hawkwood (Acu- 
tus) im Dom von Florenz ist wie das von Castagno gemalte 
Gegenstiick (der Feldherr Marucci) stark restauriert, aber 
edler aufgefaBt als das letztere, welches doch nur einen 
steifbeinigen Kriegsknecht auf einem Ackerpferd vorstellt. 
e — AuSerdem von Uccello eine schon ganz lebendige Reiter- 
schlacht in den Uffizien. 
Benozzo Gozzoli (geb. 1424, st. nach 1484) zeigt sich als 
a Schiiler Fiesoles in denjenigen Teilen des Gewélbes der 
Madonnenkapelle im Dom von Orvieto, welche ihm an- 
gehéren. (Seine Fresken in Montefalco [1450] und S. Gi- 
e mignano [1465] kenne ich nicht.) In der Kapelle des Pal. 
t Riccardi zu Florenz malte er (bei Lampenlicht) den Zug 
der heil. drei K6nige, welcher sich titber drei Wande aus- 
g dehnt. (Leidliches Reflexlicht: um 2 Uhr.) Im Camposanto 
zu Pisa aber gehért ihm fast die ganze Nordwand (23 Ge- 
malde) mit den Geschichten des alten Testamentes, gemalt 
1469—1485. — Benozzo kostet mit vollen Ziigen die Freude 
an den blofen schénen Lebensmotiven als solchen; sein 
wesentliches Ziel ist, rmhende, tragende, gebiickte, laufende, 
- stiirzende Gestalten, oft von groBer jugendlicher Schénheit, 
mit ganzer momentaner Kraft darzustellen; dagegen bleibt 
ihm der Hergang an sich ziemlich gleichgiiltig. Der Beschauer 
empfindet jene Freude an dem neugeborenen Geschlecht 
von Lebensbildern mit und verlangt neben der endlos rei- 
chen Bescherung nichts weiter. Die schon erwahnte Aus- 
_stattung mit Architekturen, Garten, Landschaften ist fabel- 
_haft prichtig; auch hier ist Benozzo ein begeisterter Ent- 
- decker neuer Spharen des Darstellbaren. —- Seine Staffelei- 
bilder geben keinen Begriff von seiner Bedeutung. — (Meh- 
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rere in der Akademie zu Pisa, unter anderm der Entwurf a 
zur K6nigin von Saba’.) 

lessio Baldovinetti, von welchem in der Vorhalle der 
4 \Annunziata zu Florenz die Geburt Christi gemalt ist, b 
ein sorgsamer, nicht eben geistloser Realist, wird haupt- 
sachlich genannt als Lehrer des 
Domenico Ghirlandajo (1449—1498), des gréBten dieser 
Reihe. Er gebietet dem sich schon in seinen eigenen Konse- 
quenzen verlierenden Realismus Einhalt im Namen des 
ewigen Bestandteiles der Kunst. Auch ihn reizt die Schon- 
heit der lebendigen Erscheinung und er ist ihrer Repro- 
duktion vollkommen miachtig, allein er ordnet sie dem 
groBen, ernsten Charakter der heiligen Gestalten, der 
héhern Bedeutung des dargestellten Augenblickes unter. 
Die in sch6nen trefflich verteilten Gruppen versammelten 
Bildnisfiguren, welche den Ereignissen beiwohnen, nehmen 
an der wiirdigen und groBen Auffassung des Ganzen teil. 
Von allen Vorgangern scheint Filippo Lippi, hauptsachlich 
die Malereien im Dom von Prato, den gr68ten Eindruck 
auf Domenico gemacht zu haben; obwohl er denselben an 
leichtem und edelm Wurf der Gewander, und ihn und 
andre in der Stoffdarstellung und Farbenharmonie nicht 
erreicht hat, so ist er daftir in anderm Betracht allen tiber- 
legen, fiu8erlich auch in den Linien der Komposition, sowie 
in der Freskotechnik. 
In Ognissanti sieht man (links) sein Fresko des S. Hierony- 
mus (1480), wo er in der Schilderung der Ortlichkeit und | 
der Nebensachen einmal der flandrischen Weise nachgibt. 
— Im Refektorium von S. Marco ein Abendmahl, dessen 
Anordnung noch die altertiimliche, giotteske ist. — Vom 
Jahr 1485 die Fresken der:Kapelle Sassetti in S. Trinita 
(die hinterste im rechten Querschiff), die Legende des heil. 
Franziskus darstellend, schon ein reifes Meisterwerk (bestes 
Licht 9 Uhr). — Endlich die Fresken im Chor von S. Ma- 
ria novella’ (1490) mit dem Leben der Maria, des Taufers 
und andrer Heiligen. Nicht ein bedeutender dramatischer | 
Inhalt ist hier das Ergreifende, sondern das wiirdige, hoch- 


i) 


o a 


— 


+ Hier méchte das Freskobild des Lorenzo von Viterbo, in einer 
Kapelle von S. Maria della verita daselbst, einzureihen sein: eine 
figurenreiche Vermihlung der heil. Jungfrau, vom Jahre 1469. 

® Sie sind immer. schlecht beleuchtet. Die leidlichen Augenblicke, | 
sowohl vor als nach Mittag, hangen von dem Stand der Sonne je — 
nach den Jahreszeiten ab. 
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bedeutende Dasein, von welchem wir wissen, daB es die 
Verklirung der damaligen florentinischen Wirklichkeit ist. 
Diese anmutigen, edel-kriftigen Existenzen erheben uns 
um so viel mehr, als sie uns real nahetreten ‘. 
Unter den Staffeleibildern in Florenz sind zu nennen die 
Anbetung der Kénige hinten im Chor der Findethauskirche 
(Innocenti); dann, in der Akademie, die Madonna mit den 
sechs Heiligen und die herrliche Anbetung der Hirten 
(1485), in holdseliger Bildung, schéner und gliicklicher 
Anordnung ein Hauptwerk jener Zeit. — Einzelnes in den 
Uffizien und im Pal. Corsini. — In der Sakristei des Domes 
von Lucca eine (friihe) Madonna mit vier Heiligen. 
Von Domenicos Briidern Davide und Benedetto sind keine 
namhaften selbstandigen Arbeiten vorhanden; von seinem 
Schwager Bastiano Mainardi (S. 710, a) Fresken in S. Gimi- 
gnano. Vonseinem Schiiler Francesco Granacciunter anderm 
in der Akademie eine Himmelfahrt Maria mit vier Heiligen, in 
den Uffizien eine den Giirtel dem S. Thomas herabreichende 
Madonna, gute Bilder ohne héhere Eigentiimlichkeit. 

eben diesen gro8en Bestrebungen, im Realismus ein 

héheres und sch6neres Dasein darzustellen, trat auch ein 
libertreibendes Charakterisieren auf. Andrea del Castagnos 
Bilder (Mitte des 15. Jahrhunderts) sind gemalte Dona- 
tellos, nur haltungsloser, zum Teil wiist renommistisch. 
(Akademie; S. Croce, nach dem fiinften Altar rechts, Fresko- 
figuren des h. Franz und Johannes d.T.; Dom, vgl.S.761,b.) 
— Antonio Pollajuolo vereinigt eine ahnliche Scharfe 
wenigstens mit prichtiger Ausfiihrung. (Uffizien; die Bil- 
der aus der Kapelle S. Sebastiano sollen sich jetzt im Pal. 
Pucci befinden.) — Auch Andrea Verocchio, der Lehrer 
Lionardos, ist in dem fast einzigen noch vorhandenen Bilde, 
der Taufe Christi (in der Akademie) auf wahrhaft kiimmer- 
liche Formen und Charaktere geraten; nur vollendet er 
diese auf das fleiBigste; sein Modellieren ist Gewissens- 
sache und sucht alle Geheimnisse der Anatomie sowohl 
als des Helldunkels zu ergriinden; auffallenderweise ist die 
Gewandung daneben ziemlich leblos geblieben. Der von 
Lionardo hineingemalte Engel zeigt einen stiBern Kopf- 
typus, der iibrigens auch dem Verocchio als ErzgieBer 
(S. 569, f) nicht fremd war. 
1 Ist vielleicht das Fresko einer Piet’ mit Johannes und Magdalena, 
in einer Ecke der Stadtmauer am Arno, unweit Porta S. Frediano, 
yon Domenico? Noch in Zerfall und Ubermalung ein herrliches Werk. 
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Von Verocchios Schiilern ist schon hier Lorenzo di Credi 
zu behandeln (1454—-1513), obschon er in der Folge unter 
den Einflu8 seines gréBern Mitschiilers geriet. Sein emsiges 
Streben nach Ergriindung des perspektivischen Scheines 
der Dinge war doch von dem Lehrer geweckt worden. 
Jedes seiner Bilder sucht diese Aufgabe auf neue Weise zu 
lésen; er versucht es mit dem hellsten Licht und mit bloB 
hingehauchten Ubergingen wie mit den tiefsten Schatten. 
Seine mannlichen Charaktere haben, z. B. in dem schénen 
Bilde der Madonna mit zwei Heiligen (Dom von Pistoja, 
Kapelle neben dem Chor links), das nervés Verkiimmerte 
jener Taufe Christi des Verocchio; etwas gemildert auch b 
das aihnliche Bild, welches im Museum von Neapel Ghirlan- 

dajo hei8t. Dafiir offenbart sich in seinen Madonnen, bis- 

weilen (nicht immer!) .auch im Bambino, der zarteste 

Schénheitssinn, so daB dieselben allerwarts zu den Schat- 

zen gehéren. (Akademie von Florenz; Uffizien; Galerie ¢ 
Borghese in Rom, u. a. a. O.) Seine einzige groBe Kompo- 
sition, eine Anbetung des Kindes (Akademie von Florenz), 
zeigt auf merkwiirdige Weise, wie auch ein weniger be- 
gabter aber beharrlicher Kiinstler in jener Zeit das Herr- 
lichste leisten konnte, indem sein Sinn fiir Anmut der For- 
men und des Ausdruckes noch nicht durch feststehende 
Theorien und. Vorbilder irregemacht wurde, so daB-er sein 


pe 
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Eigenstes geben konnte und muB8te; — indem jene Zeit 
noch nicht im Bewegt-Pathetischen rivalisierte, an welchem — 
die nur bedingt Begabten untergehen; — indem endlich 


der realistische Grundtrieb der Zeit vor dem Langweiligen, 
d. h. Allgemeinen und Konventionellen schiitzt. In dem ge- 
nannten Bilde ist zwar schon etwas von jenem itiberschiis- 
sigen Gefiihl, welches in der peruginischen Schule eine so 
groBe Rolle spielt (siehe den Jiingling mit dem Lamme), 
allein man vergiBt dieses und den nicht ganz unbefangenen 
Bau der Gruppe ob der zauberhaften Schénheit der mei- 
sten Gestalten. — Die kleinen Bilder mit biblischen Szenen . 
in den Uffizien geben keinen Begriff von Lorenzos Kunst- 
vermégen. (Ist etwa von ihm die Madonna mit zwei Hei- 
ligen, in S. Spirito, auf einem der vier Altare ganz hinten? |! 
Angeblich ,,Manier, Sandros‘“.) ' 
uBerhalb dieser Reihe steht.der groBe Luca da Cor- 
4 \tona, eigentlich Signorelli (1439—1521). Er war der 
Schiiler des Piero della Francesca (von welchem bei der pa-- 
duanischen Schule die Rede sein wird), nahm. aber star- 
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kere florentinische Eindriicke in sich auf. — Dem Ghir- 
landajo ebenbiirtig in der groBartigen Auffassung des Ge- 
schehens und der Existenzen, waihlt er doch seine Einzel- 
formen weniger und ist stellenweise des Derbsten fihig; 
andrerseits zeigt sich bei ihm zuerst die Begeisterung fiir 
das Nackte als eine wesentlich bestimmende Riicksicht fiir 
die Darstellung, selbst fiir die Wahl der Gegenstinde. In 
diesem Sinne ist er der niichste Vorliufer des Michel- 
angelo. 

Seine Fresken im Kloser Monte Oliveto (siidlich von Siena), 
Szenen aus der Geschichte des heil. Benedikt, hat Verfasser 


b dieses nicht gesehen. Sein Hauptwerk sind jedenfalls die 


Q 


Fresken in der Madonnenkapelle des Domes von Orvieto 
(seit 1499), welche mit denjenigen des Fiesole (S. 749, a) 
und Benozzo (S.761, d) zusammen einen Zyklus der ,,letzten 
Dinge“ ausmachen: der Antichrist, die Auferstehung der 
Toten, die Hélle und das Paradies; unten als Brustwehr- 
verzierung die Dichter des {klassischen wie biblischen). 
Jenseits in Rundbildern, umgeben von ‘zahlreichen alle- 
gorischen, mythologischen und dekorativen einfarbigen 
Malereien (S. 263, f). Weit entfernt, die angemessensten 
oder die sachlich ergreifendsten Darstellungen dieses Inhalts 
zu sein, haben namentlich ,,Paradies‘‘ und ,,Hélle‘‘ den 
hohen geschichtlichen Wert, daB sie die erste ganz groB- 
artige AuBerung des Jubels iiber die Bezwingung der nack- 
ten Form sind. Letztere wird uns hier nicht in reiner Ide- 
alitat, wohl aber in groSer jugendlich-heroischer Kraft- 
fiille, in héchst energischer Modellierung und Farbe. vor- 
gefiihrt. . 

Unier seinen Tafelbildern das herrlichste ist dasjenige im 
Dom von Perugia (Nebenkapelle des rechten Querschiffes), 
die thronende Madonna mit vier Heiligen und einem 
lautenspielenden Engel; an Ort und Stelle ein wahrer Trost 


- fiir das von Peruginos siiSen Ekstasen tibersattigte Auge. 


Q 


— Die Bilder in Cortona hingen 1853 alle so, daB ich zum 
Besuch der Bergstadt nur unter der Voraussetzung, sie 
seien seitdem besser aufgestellt worden, raten kann. Leider 
befindet sich darunter (mit zwei andern Bildern, im Chor 
des Domes) auch die beriihmte Einsetzung des Abend- 
mahls; mit einem kiihnen Schritt wandte sich Luca von 


_ der iiblichen Darstellungsweise ab, raumte den Tisch weg 


e 


und lie8 Christus durch. die prichtig bewegte Gruppe der 
Jiinger einherschreiten. — Im Gesu, gegeniiber vom Dom, 
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eine (spite) Anbetung der Hirten; Andreas a. a. O. — In 
S.Domenico zu Siena méchte eine vorgeblich von dem wiisten 
Manieristen Matteo di Giovanni begonnene Anbetung des 
Kindes (letzter Altar im Schiff rechts) wesentlich eine lie- 
benswiirdige Jugendarbeit Lucas sein. — In der Akademie 
zu Siena: die Rettung aus dem Brande von Troja, und: der 
Loskauf von Gefangenen, letzteres wiederum eine bedeu- 
tende Komposition nackter Figuren. — In Florenz ent- 
halt die Akademie ein buntes groBes manieriertes Bild sei- 
nes Alters, Madonna mit zwei Erzengeln und zwei Heiligen; 
— Pal. Corsini mehreres; — die Uffizien endlich zwei merk- 
wurdige Rundbilder: eine heil. Familie, welche die ernste, 
prunklose, mannliche Art des Meisters ganz in sich dar- 
stellt; und eine Madonna, im Hintergrund nackte Hirten, 
tiber dem Rund einfarbige Reliefbilder — Nacktes und 
Plastik! auch hier beginnt ein neues Jahrhundert. Selbst 
der tiichtige Greisenkopf in der Galerie Torigiani zeigt 
Aktfiguren im Hintergrunde. — Die Geifelung, in der Brera 
zu Mailand, scheint ein friihes Bild zu sein. — Ein schlecht 
beleuchtetes Fresko der Madonna mit zwei Zisterziensern, 
in der Sakristei von S. Bernardo zu Arezzo, gehért dem 
Luca schwerlich. 


in groBes Gesamtdenkmal der toskanischen Malerei des 

15. Jahrhunderts bieten die zehn Fresken aus dem Le- 
ben Mosis und Christi an den Wanden der Capella Sistina 
des Vatikans dar. Sixtus IV. (1471—1484) lieB sie durch 
die schon oben genannten Maler ausfiihren: durch Sandro 
Botticelli, Cosimo Rosselli, Domenico: Ghirlandajo und 
Luca Signorelli, zu welchen noch Pietro Perugino hinzu- 
kommt. (Drei Bilder des letztern, an der Altarwand, muB- 
ten spiter dem jiingsten Gericht weichen; die beiden an der 
Tiirwand sind von spaten und geringen Kiinstlern.) 
Diese Arbeiten sind von bedeutendem Werte und verdienen 
eine Senauere Besichtigung als ihnen gewoéhnlich zuteil 
wird*. Sie gehéren, was Sandro, Cosimo und Pietro be- 
trifft, zu den besten Werken dieser Kiinstler. Pietro regt 
sich hier noch mit einer florentinischen Lebendigkeit, die 


‘ Das Licht ist denjenigen an der Siidseite nie giinstig. An sonnigen 
Vormittagen 10—12 Uhr haben sie wenigstens ein starkes Reflexlicht. 
Wer iibrigens die Kunstwerke des Vatikans genieBen will, schone 
die Augen unterwegs, namentlich auf und jenseits der Engelsbriicke 
und auf dem Platz von S. Peter, und nehme hier lieber den Umweg 
hinter den Kolonnaden herum. 
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ihm spiiter nicht mehr eigen ist; der Sturz der Rotte Korah 
ist Sandros bedeutendste Komposition; in den dem Luca 
Signorelli zugeschriebenen sind wenigstens einige Motive 
von wundervoller Lebendigkeit, die nur sein Werk sein 
koénnen. Aber die figurenreiche Erzihlungsweise jenes 
Jahrhunderts, die sich hier in breitem Format ergeht, 
driickt mehr als einmal das wesentliche Faktum dergestalt 
zusammen, daB das Auge sich ganz an die lebensvollen 
Einzelheiten, an die angenehme Fiille halt, z. B. an die 
landschaftlichen und baulichen Hintergriinde. Hier, in der 
Nahe der Propheten und Sibyllen, in der Nahe der Stanzen 
und Tapeten wird man inne, warum ein Raffael und ein 
Michelangelo kommen muBten, und wie sehr diese in lauter 
Leben und Charakter sich selbst verlierende Kunst es nétig 
hatte, wieder auf das Héchste zuriickgewiesen zu werden. 
Und doch ist auch dieses Héchste hier stellenweise an- 
zutreffen. In Ghirlandajos ,,Berufung des Petrus und An- 
dreas zum Apostelamt* ist dem Ereignis die ergreifendste 
und feierlichste Seite abgewonnen und zur Hauptsache 
gemacht; es ist wie eine Vorahnung von Raffaels ,,Fisch- 
zug Petri“ und ,,Pasce oves meas!‘ — 
Die Pracht der Ausstattung, welche in diesen Gemalden 
herrscht, entspricht ganz dem Sinne Sixtus IV., der die 
Vergoldung und das Leuchten der Farben iiber die 
MaBen liebte. 
- acitheeae war in Qberitalien die Schule von Padua 
unabhingig von den Florentinern und auf einem eigen- 
tiimlichen Umwege zum Realismus durchgedrungen. Thr 
Griinder, Francesco Squarcione ( 1394—1474), hatte in Ita- 
lien und Griechenland antike Statuen, Reliefs, Ornament- 
stiicke usw. gesammelt, nach welchen in seiner Werkstatt 
studiert wurde, emsig, aber ganz einseitig. Von irgendeinem 
Eingehen auf das Lebensprinzip der antiken Skulptur, 
welches auch fiir die Malerei belehrend und teilweise maB- 
gebend hatte sein knnen, war nicht die Rede. Man schitzte 
an ihr nicht die Vereinfachung der Erscheinung, auch 
nicht die dadurch erreichte Idealitat, sondern den Reich- 
tum der Detailbildung, vermége dessen vielleicht spatere, 
raffinierte Skulpturen gerade die meiste Verehrung ge- 
nossen. Diese Bestimmtheit der Lebensformen, die’ sich 
hier vorfand, im Gemalde wiederzugeben, war nun das 
Ziel der Schule; daher ihre plastische Scharfe und Harte. 
Sodann entlehnt die sehr ornamentliebende Schule eine 
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Menge dekorative Elemente von den genannten nud andern 
Resten des Altertums, namentlich rémischen Gebauden. 
Zugleich aber war auch der realistische Trieb des Jahr- 
hunderts gerade hier sehr stark, und mischte sich auf 
eine ganz wunderliche Weise mit dem Studium der An- 
tiken. Er gab die Seele, letzteres nur einen Teil der AuBe- 
rungsweise her. Vorziiglich in der Gewandung bemerkt 
man-das Aufeinandertreffen der beiden Richtungen; Wurf 
und Haltung wollen etwas Antikes vorstellen, welches aber 
durch facettenartige Glanzlichter, tiefe Schatten und tiber- 
genaue Ausfiihrung der Einzelmotive wirklich gemacht 
werden soll. — Auferdem sind die tiefen, saftigen Farben. 
das sehr entwickelte Helldunkel und die scharfe und kraf- 
tige Modellierung durchgehende Verdienste der Schule. 
Von Squarcione selbst ist nur ein sicheres Bild vorhanden, 
seine Madonna mit einem betenden weifen Ménche, im 
Pal. Manfrin zu Venedig (1447). Wenn die ,,Sibylle mit 
Augustus“, in der Pinacoteca zu Verona, auch von ihm 
sein soll, so wire sie wohl ein ungeschicktes Bild seines 
Alters. — Von einem seiner nachsten Schitiler, Marco Zoppo, 
im Pal. Manfrin eine Madonna hinter einer Brustwehr 
stehend, mit musizierenden Putten. 

quarciones Einflu8 reichte zunachst bis nach Toskana 

hinein durch den schon als Lehrer Signorellis erwahnten 
Piero della Francesca aus Borgo San Sepolcro. Seine Fres- 
ken im Chor von S. Francesco zu Arezzo (bestes Licht: 
gegen Abend), die Geschichten Konstantins und des wah- 
ren Kreuzes darstellend, zeigen in ihren erhaltenen Tei- 
len eine so energische Charakteristik, eine solche Be- 
wegung und ein so leuchtendes Kolorit, daB man den 


Mangel an héherer Auffassung der Tatsachen vdollig ver-_ 


giBt. (Rumohrs abschatziges Urteil ist mir ein Ratsel.) — 
Eine Magdalena, neben der Sakristeitiir des Domes von 
Arezzo, ist noch in der Ubermalung trefflich. — (Ein klei- 
ner S. Hieronymus in einer Landschaft, Akademie von 
Venedig, ist sehr verletzt.) 

uf Ferrara wirkte Squarcione zunichst durch Cosimo 

Tura. In dem dortigen Palazzo Schifa-noja ist der 
groBe obere Saal in den 1470er Jahren von ihm (teilweise, 
ja vielleicht gr6éfernteils von Piero della Francesca?) aus- 
gemalt. Eines der wichtigsten kulturgeschichtlichen Denk- 
male jener Zeit! Es ist das Leben eines kleinen italienischen 
Gewaltherrschers, Borso von Este, Herzogs von Ferrara, 
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in derjenigen Weise verklirt, welche dem Sinn des Jahr- 
hunderts zusagte. Eine untere Bilderreihe stellt lauter 
Handlungen Bisvios dar, auch sehr unwichtige, in prach- 
tiger baulicher und stidtischer Szenerie, in reichen Trach- 
ten. Eine zweite Reihe enthalt die Zeichen des Tierkreises 
mit unergriindlichen allegorischen Nebenfiguren auf 
blauem Grunde, eine dritte Gédtter und Allegorien auf 
Triumphwagen, von symbolischen Tieren gezogen, nebst 
Szenen aus dem Menschenleben, welche allerlel Kiinste 
und Verrichtungen darstellen. Das Ganze ist wieder eine von 
jenen astrologisch-sinnbildlichen Enzyklopidien (wie die 
des Miretto in Padua, S. 742, b) in deren Geheimnis zu sein 
das Gliick der damaligen Gebildeten war. (Die meist bril- 
lante Ausfiihrung bis hoch hinauf so miniaturartig fein, 
da8 man eines Rollgeriistes zur Besichtigung bedarf. Die 
Halfte verloren.) —- Von Tura im Chor des Domes von 
Ferrara eine Verkiindigung und ein S. Georg, mit sehr 
schénen jugendlichen Képfen; — in S. Girolamo (erste 
Kapelle links) ein stehender S. Hieronymus. 

Auch Stefano da Ferrara war Squarciones Schiiler. An Ort 
und Stelle sieht man spate Werke, in welchen er mit Garo- 
falo u. a. zu wetteifern scheint (Ateneo: Madonna mit 
zwei Heiligen; zw6lf Apostelképfe). Friihere Arbeiten der 
energischen paduanischen Weise: zwei Madonnen mit Hei- 
ligen, in der Brera zu Mailand. 

Auch die iibrigen Ferraresen des 15. Jahrhunderts sind 
simtlich mehr oder weniger von Padua abhiangig. Wie 
alle alten Lombarden k6nnen sie sich mit den Floren- 
tinern schon deshalb nicht messen, weil die bewegte Dar- 
stellung des Geschehens ihre Sache nicht war, so da sich 
z. B. selbst ihr Raumgefih] nur unvollkommen entwickelte. 
Aber der Ernst ihres Realismus, die Bestimmtheit ihrer 
Formen, die treffliche Modellierung und das Helldunkel, 
das sie selbst in Temperabildern erreichen, geben ihren 
Werken einen bleibenden Wert. 

So Francesco Cossa. Seine Madonna mit S. Petronius und 
S. Johannes d. Ev. (in der Pinacoteca von Bologna, 1474) 
ist in den K6épfen baurisch reizlos, und doch um jener 
Vorziige willen ein treffliches Werk. — Seine groBe Mar- 
ter S. Sebastians (in S. Petronio ebenda, fiinfte Kapelle 
links) zeigt dieselben Tugenden mit gemafigten, selbst 
wiirdigen und schénen Charakteren. Der italienische Rea- 
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lismus taucht nur fiir Augenblicke tief unter; immer von 
neuem schmiegt er sich dann der Schénheit an. 

Lorenzo Costa (1460—1535), dessen Hauptwerke sich 
siimtlich in Bologna befinden, geriet hier in einen merk- 
wiirdigen Austausch mit Francesco Francia, dessen Schiiler 
er sich schlechtweg, aber doch nur mit halbem Rechte 
nennt. Er brachte in dieses Verhaltnis einen ganz wohl- 
gefesteten Realismus und eine viel gréBere Kenntnis mit, 
als Francia damals besa8; er beugte sich vor dem Schon- 
heitssinn und dem Seelenausdruck des letztern, behielt 
aber gehérigen Orts eine gesundere Empfindungsweise vor 
diesem voraus..— In S. Petronio ist das Altarbild der ; 
siebenten Kapelle links, thronende Madonna mit vier Hei- 
ligen und einer herrlichen Liinette von musizierenden 
Engeln, jedem Francia gleichzustellen. Ebenda, fiinfte 
Kapelle links, die zw6lf Apostel, Gestalten ohne Grof8- 
artigkeit, mit gewaltigen, aber gut gezeichneten Handen 
und. FiiBen, dabei sehr ernst ergriffen. — Hinten im Chor 
von S. Giovanni in monte: Maria. Krénung mit sechs Hei- | 
ligen, welche hier, wie in der Schule von Bologna-Ferrara 
tiberhaupt, gruppiert und nicht bloB wie bei den Peru- 
ginern in einer Reihe aufgestellt sind. — Ebenda, siebente 
Kapelle rechts, noch ein Hauptbild, thronende Madonna 
mit. késtlich naiven Musikengeln und Heiligen. Das Bild 
im Chor ist zugleich eins der ausgezeichnetsten Spezi- 
mina fiir die Behandlung der Landschaft, in welcher Costa 
zuerst eine Ahnung von gesetzmafBigen, mit den Figuren 
in Harmonie stehenden Linien und eine bedentende 
Meisterschaft der T6ne entwickelt. Es sind meist schéne 
Taleinsenkungen mit reicher Vegetation und Aussichten 
in eine sanfte, nicht phantastische Ferne. — An den Fres- 
ken, welche ihm in S. Cecilia angehéren (s. unten, das 
vierte Bild links und das vierte rechts), ist vielleicht die 
Landschaft geradezu das beste. — Die Fresken in der « 
Kapelle Bentivoglio zu S. Giacomo maggiore erscheinen 
teils véllig tibermalt, teils. befangen durch das Sujet, wel- 
ches tiber Costas Krafte ging (die beiden: unergriindlich | 
allegorischen Trionfi), teils ungern gemalt (die Madonna 
mit der haBlichen, barock kostiimierten Familie Benti- 
voglio). — Die Himmelfahrt Maria in S. Martino (fiinfter | 
Altar. links) mag zwischen Costa und irgendeinem Peru-- 
giner streitig bleiben. — In Ferrara soll sich (auBer einem 
nicht bedeutenden Bild im Ateneo) ein beriihmtes Werk in 
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der Kirche alle Esposte befinden. — Von seinem Schiiler 
Ercole Grandi z. B. mehrere einzelne Figuren in der 
Sakristei von S. Maria in Vado; ein S. Sebastian mit zwei 
andern Heiligen und der Stifterfamilie in S. Paolo, rechts 
neben dem: Chor. 
Von Costa und Francia zugleich ist der schwichliche Do- 
menico Panetti abhiingig. In Ferrara: Ateneo: eine Heim- 
suchung, und ein S. Andreas; — Sakristei von S. M. in 
Vado: die Fahrt der heiligen Familie iiber den Nil, ein 
gemiitliches Freskobild; — Chor von S, Andrea: alte Altar- 
oder Orgelfliigel mit dem englischen Gru8 und zwei Hei- 
ligen, schon in Garofalos Art. — Ganz in Francias Nach- 
ahmung versenkt erscheint Micchele Cortellini: in S. An- 
drea, dritte Kapelle rechts, eine thronende Madonna mit 
vier Heiligen (1506)*. — Von Costas bedeutendstem Schii- 
ler, Mazzolino, wird beim 16, Jahrhundert die Rede sein, 
er bedeutendste Trager derjenigen Kunstentwicklung, 
welche von Padua ausging, ist jedenfalls der gro8e 
Paduaner Andrea Mantegna (14301506). (Vel. S. 264, a; 
S. 280, a.) 
Sein wichtigstes Werk sind die Malereien aus den Legen- 
den des heil. Jacobus und des heil. Christoph in der Ka- 
pelle dieser Heiligen in den Eremitani zu Padua. (Aus- 
gefiihrt mit Hilfe des Bono, Ansuino und Pizzolo.) Es ist 
nicht die hdhere Auffassung der Momente, wodurch er 
hier die Florentiner tibertrifft; das Flehen des Jacobus um 
Aufnahme ist nicht eben wiirdig; bei der Taufe des Her- 
mogenes erscheinen die meisten Anwesenden sehr zer- 
streut; das Schleppen der St. Christophleiche ist eine der 
bloBen Verkiirzung zu Gefallen gemalte Goliathszene. Aber 
an Lebendigkeit des Geschehens und an vollkommener 
Wahrheit der Charaktere hat kaum ein Florentiner Ahn- 
liches aufzuweisen. Man betrachte z. B. das wirre Durch- 
einanderrennen der Widersacher des heil. Jacobus, wo er 
die Dimonen gegen sie aufruft; oder wie in dem ,,Gang 
zum Richtplatz“ das blo®e Innehalten des Zuges ausge- 
driickt ist; oder die Gruppe der auf S. Christoph Zielen- 
den; oder die der bekehrten Kriegsknechte. Um der héchst 
genauen, selbst scharfen Ausfiihrung willen begniigte sich 


1 Die tatige Stadtbehérde von Ferrara wird auch dieses Bild nich- 
‘stens in das Ateneo tibertragen lassen und an Ort und Stelle durch 
eine jener trefflichen Kopien ersetzen, womit besonders der Maler 
Candi den alten Ferraresen ein doppeltes Dasein verliehen hat. 
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Mantegna (wie iiberhaupt die paduanische Schule, z. B. 
die Maler des Pal. Schifa-noja) nicht mit dem Fresko, 
sondern versuchte von Bild zu Bild andere Malarten. 
Reichtum der entferntern Gruppen, der baulichen und land- 
schaftlichen Hintergriinde, der mit Faltenwerk, Glanz- 
lichtern, Reflexen usw. itiberladenen Gewandung. — Ganz 
neu und dem Mantegna eigen erscheint die mehr oder 
weniger durchgefiihrte Perspektive, das Festhalten eines 
Augenpunktes. Er ist neben Melozzo der einzige Ober- 
italiener dieser Zeit, welcher ein durchgebildetes Raum- 
gefiihl besitzt. Mehrere der schon genannten Florentiner 
miissen, wenn auch nur mittelbar, von ihm gelernt haben. 
— Im ganzen erinnert er viel an Benozzo, nur erscheint 
dieser neben ihm wie ein anmutiger Improvisator neben 
einem Kunstdichter. 

(Andere Fresken in Mantua, Castello di corte, Stanza di 
Mantegna; Szenen aus dem Leben des Lodovico Gonzaga.) 
Unter seinen Staffeleibildern ist die stark restaurierte Ge- 
stalt der heil. Eufemia im Museum von Neapel (1454) das 
friihste und vielleicht grofartigste Programm der ihm er- 
reichbaren Idealschénheit. In kleinern Bildern geht seine 
Ausfiithrung in eine prachtige Miniatur tiber. Das drei- 
teilige Altarchen in den Uffizien (Tribuna) und eine kleine 
Madonna in Felslandschaft (dieselbe Sammlung) sind in 
diesem Betracht wahre Juwelen, obwohl die Charaktere 
nirgends gro&8 und mit Ausnahme des Madonnenkopfes 
kaum angenehm sind. — Von gréfern Altarbildern ist nur 
dasjenige auf dem Hochaltar von S. Zeno zu Verona (Ma- 
donna mit Heiligen) in Italien geblieben; ein Hauptwerk 
fiir das ganze Empfinden und Kénnen der Schule. — In 
der Brera zu Mailand unter anderm das grofe Tempera- 
bild eines, heil. Bernardin mit Engeln (1460?) auch als 
dekoratives Prachtstiick merkwiirdig. — In Szenen des 
Affektes ist Mantegna bisweilen derb und unsch6n, wie 
z. B. die Pieta in der vatikanischen Galerie, ein sehr ener- 
gisches und vielleicht echtes Bild’, zeigt. 

Manches fiihrt dann entschieden mit Unrecht seinen Na- 
men. Drei kleine phantastische Legendenbilder im Pal. 
Doria zu Rom mochten eher von einem Ferraresen sein; 
-— vier Miniaturbilder im Pal. Adorno zu Genua sind wenig- 
stens héchst bezeichnende Beispiele fiir die antikisierende 
und allegorische Richtung seiner Schule, welche hier in 
‘ Oder eher von Bartol. Montagna? 
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einen angenehmen Rokoko ausmiinden: der Triumph der 
Judith; der Triumph iiber Jugurtha; Amor von den Nym- 
phen gefesselt; Amor gefangen weggefiihrt. 
pane lebte in dieser Zeit, der in der Darstellung des 
perspektivischen Scheines der Dinge noch iiber Mantegna 
hinausging: Melozzo da Forli, Schiiler vielleicht des Squar- 
cione, jedenfalls des Piero della Francesca. Man sieht in 
‘Rom iiber der Treppe des Quirinals einen Gottvater von 
) Engeln umschwebt, in der Stanza capitolare der Sakristei 
von S. Peter ein paar Bruchstiicke von Engelfiguren; — 
es sind arme Fragmente eines wunderherrlichen Ganzen, 
nimlich der in Fresko gemalten, im vorigen Jahrhundert 
zerstorten Halbkuppel des Chores von SS. Apostoli. Die 
verkiirzte Untensicht, damals wohl als groBe Neuerung 
bestaunt, wurde seit Correggio tausendmal von Kiinstlern 
dritten Ranges tiberboten und beriihrt uns jetzt nur histo- 
risch; Melozzos viel gréBere Seite ist, daB er zu einer vollig 
freien, edel sinnlichen Jugendschénheit durchgedrungen 
war und sie mit begeisterter Leichtigkeit (vielleicht einst 
in hundert Gestalten!) vorgebracht hatte. — Das Fresko- 
‘bild in der vatikanischen Galerie, eine Audienz Sixtus IV., 
in strengerm paduanischem Stil gemalt, ist bei aller Treff- 
lichkeit doch schwer mit jenen Resten aus SS. Apostoli 
zu reimen. 
eye Maler von Vicenza und Verona 1450—i500 sind 
ebenfalls wesentlich paduanisch gebildet, wenn auch 
bei einigen sich ein (mafiger) Einflu® des Giov. Bellini 
zeigt; auf Farbenpracht und Charakteristik der Venezianer 
gehen sie nur wenig ein. 
Fiir Vicenza ist der miirrische, aber ehrliche und griind- 
liche Bartolommeo Montagna zu nennen. — Drei Bilder 
-in der dortigen Pinacoteca; in S. Corona das Fresko links 
neben der Tiir; — im Dom vielleicht die Malereien der 
‘vierten Kapelle links; — ebenda, fiinfte Kapelle rechts, 
zwei Apostel und vielleicht auch die Anbetung des Kin- 
‘des. — Grod8ere Altarbilder in der Akademie zu Venedig 
-und in der Brera zu Mailand. — Treffliche Fresken von 
ihm (nicht von Franc. Morone, wie S. 265, a irrig angegeben 
ist) in SS. Nazaro e Celso zu Verona, Cap. di S. Biagio, 
1493; — vier Bilder im Chor derselben Kirche. 
Von vicentinischen Zeitgenossen: Bilder in der Pinacoteca 
und gute Fresken in S. Lorenzo, Kapelle links neben 
dem Chor. 
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In Verona ist einiges von Pisanello (+ 1451) erhalten, der 
gleichzeitig und sogar unabhangig neben Squarcione den 
Stil des 15. Jahrhunderts beginnen half. (Ruiniertes Fresko 
einer Verkiindigung in S. Fermo, Wand iiber dem Chor.) 
— Die iibrigen stehen alle unter ‘Mantegnas Einflu8. — 
Anonyme Fresken in S. Anastasia, Kapellen rechts und 
links vom Chor. — Francesco Buonsignori, ein Geistesver- 
wandter des Montagna: Madonnen mit Heiligen in der 
Pinacoteca zu Verona (1488) und in S. Fermo, Kapelle 
neben dem linken Querschiff (1484). Bilder von Girol. 
Benaglio (1487) und Giov. Franceschini (1498) in der 
Pinacoteca; das des letztern ein schGnes Werk in der 
Art Bellinis. 

Von Liberale da Verona Bilder in nehtab Kirchen’*, Fres- 
ken in S. Anastasia, z. B. iiber dem dritten Altar rechts; 
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ein groBer S. Sebastian in der Brera zu Mailand, hart g 


und ‘scharf, ein vortreffliches Aktbild im paduanischen 
Sinne. — Von Girol. da’ Libri u. a. in S. M. in Organo, 
rechts vom Portal, eine schéne Madonna mit Heiligen 


unter Lorbeern; — in der Pinacoteca eine herrliche An- ; 


betung des (kiihn:gezeichneten) Kindes mit Heiligen; und 
eine thronende Madonna mit Heiligen. — Franc. Morone 
nahert sich in zwei schénen Bildern der Pinacoteca, einem 
verklarten mit Maria und Johannes d. T. auf Wolken 
stehenden Christus: und einem Gekreuzigten (1498), dem 
Giov. Bellini am meisten; — in den edeln Fresken der 


Sakristei von S. M. in Organo (Halbfiguren' von Heiligen, 


und in einem Mittelfeld der Decke: der verkiirzt schwe- 
bende Salvator mit Heiligen) erscheint er als ein ausgebil- 
deter Meister des:16. Jahrhunderts. 

Je weiter man nach Westen dringt, desto mehr schwindet 


am 


-_ 


die paduanische Kenntnis der Lebensformen und die Lust © 


an deren scharfer Bezeichnung; hért auch wohl z: B: bei 
einigen piemontesischen Malern ganz auf. 

Schon der Brescianer Vincenzo Foppa d. A: erreicht in sei- 
~ nem Freskobild der Marter S, Sebastians -(Brera zu Mai- 
land) die Durchbildung selbst:der Veroneser nicht mehr, 
— Die Fresken des altern Vincenzo Civerchio und des Ber- 
nardino Buttinone in S. Pietro in gessate zu Mailand (von 
jenen die Antoniuskapelle, von diesem die Ambrosius- 
' Der Verfasser besuchte diese Gegenden das letztemal gegen Ende 


der Fasten und fand ungliicklicherweise die Kirchenbilder meist 
verhiillt. — Fiir die Fassadenmalereien von Verona vel. S. 279 ff. 
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a kapelle) sind dem Verfasser nicht bekannt. — Von Bra- 
mantino d. A., der eine tiichtige paduanische Schule hatte, 
ist gerade in Mailand nichts von Belang; von Braman- 

b tino d. J, nicht vieles: eine Madonna von reicher und 
voller Bildung, mit zwei Engeln (in der Brera); eine Lii- 

e nette tiber der Tiir von S. Sepolcro; dann die Gewdlbe- 

a fresken der Brunokapelle in der Certosa- von Pavia. Ber- 
nardo Zenales groBe Madonna mit Kirchenvitern und 

e Donatoren (Brera), bei einigen Harten doch ein treffliches 
Bild, steht schon unter Lionardos Einflu8. 

Der vielbeschaftigte Borgognone (eigentlich Ambrogio Fos- 
sano, st. nach 1522; vgl. S. 191, f) tut in einzelnen kleinen 
Freskoszenen bedeutende Wiirfe (Malereien hinten in S. 
tf Ambrogio: Christus unter den Schriftgelehrten, der Auf- 
erstandene mit Engeln, Pieta, alles iibermalt); — bei gro- 
¢ Ben Aufgaben aber (Chornische von §S, Simpliciano). nimmt 
sich die Ubertragung der Gedanken des 14. Jahrhunderts 
in ziemlich leblose Formen des 15. ganz matt aus. Eine 
groBe Himmelfahrt Maria (Brera) erinnert an abgestandene 

h Peruginer, Einzelne Madonnen, mit Engeln, die hier und 
da vorkommen, haben dagegen eine héchst liebenswiirdige 

i Gemiitlichkeit. — Bedeutende Fresken in der Certosa von 
Pavia. — (Allerlei Malereien dieser alten Schule, auch in 

k der Art Borgognones, in Madonna della grazie bei Locarno, 
Tessin.) 

Von einer Anzahl anderer lombardischer Maler, welche 
den Stil des 15. Jahrhunderts mehr oder weniger beibehiel- 
ten bis iitber 1530 hinaus, finden sich die meisten Werke 
in Provinzialstiadten, welche Verfasser dieses nicht be- 
sucht hat: so von Foppa d. J., Civerchio d. J., Andrea da 
Milano, Girol. Giovenone, dem Piemontesen Macrino d 
Alba u. a. Am meisten Interesse sollen die Bilder der bei- 
den Altern Piazza, Albertino und Martino, in den Kirchen 

1 von Lodi und der Umgegend darbieten. 

Pierfrancesco Sacchi aus Pavia arbeitete hauptsachlich in 
Genua. Mit seinem einfachen, hier und da peruginischen 
Gemiitsausdruck, seiner flandrisch reichen Ausfiihrung bis 

- in das kleinste Detail hinein, und mit den prichtigen land- 
schaftlichen Hintergriinden macht er einen Eindruck; der 
auBer Verhaltnis zu seiner eigentlichen Begabung sieht. 
S. Maria di Castello, dritter Altar rechts, drei Heilige in 

n einer Landschaft; — S. Teodoro, im Chor links, dito; — in 
S. Pancrazio, zu beiden Seiten des Einganges ein segnen- 
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der Salvator zwischen zwei Heiligen, ,,in Sacchis Manier“ 
(d. h. wohl von ihm), und: S. Petrus und Paulus, von 
Teramo Piaggia, der hier vollig als Sacchis Nachahmer 
erscheint (anderswo dagegen sich der rémischen Schule 
nihert.) — Von einem andern Genuesen um 1500, Lodo- 
vico Brea, mehr unter niederlandischem Einflu8: die Bil- 
der der dritten Kapelle links und des fiinften Altars rechts 
in S. Maria di Castello. — Bei dem Altern Semino (Anto- 
nio) mischen sich Eindriicke von Sacchi, Brea und Perin 
del Vaga. Sein Hauptbild, die Marter des heil. Andreas in 
S. Ambrogio (vierter Altar links) ist befangen, ungeschickt, 
sehr fleiBig und nicht ohne einzelne schéne Ziige. 
Ir Modena ist mir von Correggios Lehrer Francesco 
Bianchi-Ferrari zu meinem Bedauern nichts vorgekom- 
men. — Von den alten Lokalmalern in der herzogl. Galerie 
ist Bartol. Bonasia (toter Christus, im Sarg stehend, mit 
Maria und Johannes, 1485) durch seine kraftige Farbung, 
Marco Meloni (thronende Madonna mit zwei Heiligen, 
1504) durch den Ausdruck in der Art des Francia inter- 
essant. Auch Bernardino Losco von Carpi (thronende Ma- 
donna mit zwei Heiligen, 1515) ist einer der bessern alten 
Lombarden; der sog. ,,Gherardo di Harlem“ dagegen 
(groBe, figurenreiche Kreuzigung) einer der harten alten 
(westlombardischen?) Meister. 
In Parma hatte Correggio leichtes Spiel gegen Vorganger 
wie Jacobus de Lusciniis, Cristofano Caselli, gen. Tempe- 
rello, Lodovico da Parma und Alessandro Araldi. Bilder 
derselben in der dortigen Galerie; von letzterm auch kleine 
Szenen al fresco in dem. bei Anla8 der Dekoration ge- 
nannten Raum zu S. Paolo (S. 265, c) und eine Madonna 
mit zwei Heiligen in S. Giovanni, erste Kapelle rechts. — 
Von der Kiinstlerfamilie der Mazzola, welche sich spater 
ganz zu Correggio schlug, lebten damals Pierilario, von 
welchem in der Galerie eine thronende Madonna mit drei 
Heiligen, und der namhaftere Filippo M., der unter allen 
von Padua aus angeregten Kiinstlern einer der hartesten 
und anmutlosesten, dabei aber kein geringer Zeichner ist. 
Grablegung u. a. im Museum von Neapel; das Altarbild im 
Baptisterium zu Parma; eine Bekehrung Pauli in der 
Galerie. — Vielleicht das angenehmste Bild dieser Schule 
ist namenlos: eine thronende Madonna mit drei singenden 
Engeln und zwei Heiligen, in der Steccata '(vordere Eck- 
kapelle links). 
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petengiig unterscheiden wir wihrend der zweiten Halfte 
des 15. Jahrhunderts zwei Generationen von Malern. 
Die erste ist von Padua aus unmittelbar abhiingig; die Stil- 
prinzipien der Muranesen bilden sich danach vdllig um. 
Wir haben bereits (S. 744, c) neben Johannes und An- 
tonius von Murano den Bartolemmeo Vivarini genannt. 
Dieser ist in seinen besondern Werken ein wahrer Padu- 
aner; in der prachtigen und genauen Ausfiihrung nihert 
er sich oft Mantegna, bleibt aber in der Farbe kilter. Die 
Charaktere seiner Altarbilder sind immer ernst, bisweilen 
héchst wiirdig, bisweilen fast grimmig, selten anmutig; die 
dekorative Ausstattung ist, wie bei diesen paduanisch ge- 
bildeten Venezianern tiberhaupt, ganz besonders reich. 
(Thronbauten, Fruchtschniire, Laubhecken, Luxus von 
a Putten usw.) Thronende Madonna mit vier stehenden und 
vier als Halbfiguren schwebenden Heiligen usw. (1465) 
b im Museum von Neapel; — in Venedig: Altarwerke in der 
e Akademie (1464); — in S. Giovanni e Paolo, zweiter Altar 
rechts (mit direkten Reminiszenzen nach Mantegna, viel- 
leicht groBernteils von dem bald zu erwaihnenden Luigi 
Vivarini); ebenda im rechten Querschiff ein thronender 


S. Augustin (1473); — in §. Giovanni in Bragora eine 
ad thronende Madonna mit Seitentafeln (neben der ersten 
Kapelle links, dat. 1478) ; — in den Frari ein spiteres, mil- 


e deres Altarwerk (Querschiff rechts, datiert 1482) und ein 
vielleicht ganz spiter thronender S. Markus mit Engeln 
f und Heiligen (Querschiff links) ; — ein geringeres Werk in 
S. M. Formosa (zweiter Altar rechts). 
Die Hiirte und Strenge Bartolommeos mildert sich, nicht 
ohne den Einflu8 Bellinis, zu einer bisweilen ganz edeln 
Anmut und Fiille bei seinem jiingern Bruder oder Ver- 
wandten Luigi Vivarini. Mehreres in der Akademie; -~ 
z eine Auferstehung in S. Giovanni in Bragora (Eingang des 
n Chores links, dat. 1498) ; — zwei einzelne Heilige in S. Giov. 
i Crisostomo (beim zweiten Altar links). — Das herrlich 
« groBe Altarblatt in der Frari (dritte Kapelle links vom 
Chor), der zwischen andern Heiligen thronende S. Am- 
‘brosius, wurde erst von Basaiti (s. unten) vollendet und 
gehdrt schon wesentlich der folgenden Generation an. — _ 
1 Dagegen ist eine Madonna mit zwei heil. BarfiiSern. im 
Museum von Neapel ein frithes Bild (1485). 
n Carlo Crivellis Werke sind fast nur in der Brera zu Mai- 
land zu suchen. Hart und streng, wie Bartolommeo, prunk- 
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siichtig tiber die MaBen, doch nicht ohne Geschmack, in 
einzelnen Charakteren noch dem Johannes Alamannus ver- 
wandt, dringt er wenigstens in einer thronenden Madonna 
(1482) zu groBer Anmut hindurch. — Von ihm vielleicht 
der heil. Papst Markus in S. Marco zu Rom (Kapelle rechts 
vom Chor). 
Von Fra Antonio da Negroponte ein schénes Altarbild in 
S. Francesco della vigna zu Venedig, rechtes Querschiff; a 
— ein fragliches Bild in der Sakristei ebenda. 

ie zweite Generation beginnt mit Gentile Bellini (1421 

bis 1501) und Giovanni Bellini (1426—1516), den Sdh- 
nen des Giacomo B., welcher bei Squarcione und Gentile da 
Fabriano gelernt hatte. — Die Jugend und das mittlere 
Alter der beiden Briider scheint in abhangigen Stellungen 
dahingegangen zu sein; von Gentile ist nur weniges vor- 
handen, die zahlreichen authentischen Werke Giovannis 
aber beginnen erst mit seinem 60. Lebensjahre, Von seinen 
zahlreichen Schiilern nennen wir nur die folgenden: Pier- 
francesco Bissolo, Piermaria Pennacchi, Martino da Udine, 
Girol. di Santa Croce (meist in Padua titig), Vincenzo Ca- 
tena, Andrea Previtali, Giambattista Cima da Conegliano 
u. a. Neben Giov. Bellinis Schule, doch auf verschiedene 
Weise von ihr abhangig: Marco Basaiti, Vittore Carpaccio, 
Giov. Mansueti, Lazzaro Sebastiani, Boccacino von Cre- 
mona, Marco Marziale u. a. 
Die Gré8e dieser Schule ist samt ihrer Einseitigkeit in allem 
Einzelnen so gleichartig (wenn auch mit groBen Verschie- © 
denheiten) ausgepriigt, da8 auch die Besprechung eine ge- 
meinsame sein darf. Noch einmal in diesem Jahrhundert 
der sonst entfesselten Subjektivitat ordnet sich hier der 
einzelne den allgiiltigen Typen unter. Offenbar sind es die 
Besteller, welche die Schule im grofen bestimmen. 
Vor allem gab sich die Schule mit der erzihlenden Malerei 
fast gar nicht ab, und wo sie es-tat, steht sie mit aller 
Farbenglut und Einzelwahrheit doch im Gedanken neben 
den Florentinern unendlich zurtick. Selbst in der groBen 
»Predigt des heil. Markus in Alexandrien“ des Gentile t 
Bellini (Mailand, Brera) handelt es sich um gleichgiiltig 
zusammengestellte Figuren von einer gewissen puppen- 
haften Nettigkeit; ebenso in seinem ,,Mirakel des heil. 
Kreuzes“ und in der ,,Prozession“ mit dieser Reliquie 
(Akademie von Venedig). An der Fortsetzung dieser Re-— 
liquiengeschichte hat dann auch Carpaccio (nebst seinen 
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Schiilern Mansueti und Sebastiani) gearbeitet, welcher 
a liberhaupt hier der fast alleinige Erzahler ist; in derselben 
Sammlung sind von ihm auch acht gro8e, figurenreiche 
Historien der heil. Ursula; in der Scuola di S. Giorgio degli 
b Schiavoni zwei Reihen kleinerer Geschichten der HH. Georg 
und Hieronymus. Wenn naive Einzelziige, malerisch be- 
queme Verteilung im (baulich und landschaftlich schénen) 
Raum, lebendige und selbst jugendlich reizende Képfe, 
endlich eine oft erstaunliche Leuchtkraft der Farbe zu- 
sammen schon ein Historienbild ausmachten, so hitte Car- 
paccio sein Ziel erreicht. Das Interessanteste an jenen Re- 
liquienbildern bleibt die bunte Schilderung des mittelalter- 
e lichen Venedig. — In den Uffizien: Mansuetis. Christus 
unter den Schrifigelehrten, — Viele historische Bilder gin- 
gen freilich bei den Branden des, Dogenpalastes unter’. 
Fresken oder gar Freskenzyklen kommen nicht vor. 
Die biblischen Ereignisse, welche diese Venezianer malen, 
sind meist ausgesucht ruhige Szenen, deren wesentliches 
sich schon im Halbfigurenbild geben. lie8. Nicht umsonst 
hat z. B. das Mahl in Emmaus hier so gro8e Gunst ge- 
nossen, woyon unten. 
IR dieser Schule bildet sich haere das venezianische 
Kolorit aus. Méglich, da8 sie dabei dem Antonello da 
Messina, einem Schiiler der van Eyck, einiges. verdankte, 
der sich langere Zeit in Venedig aufhielt. (In Italien kenne 
ich von ihm kein sicheres Bild als das Portrat eines 
a schwarzlockigen Mannes im Pelzkleid, in den Uffizien. 
e Ein anderes, in der Galerie Manfrin, hangt fiir die Priifung 
zu hoch.) Jedenfalls hatten schon die Muranesen (S. 744) 
den Grund gelegt. Ohne sich irgendwo in raffinierte Detail- 
pracht zu verlieren, findet nun die Schule die Geheimnisse 
der Harmonie und der Ubergiinge sowohl als der még- 


1 Der in Venedig gebildéte, dann begonders in Padua tiitige Berga- 
maske Girolamo da Santa Croce mag hier nur beiliufig genannt 

« werden. Am bekanntesten durch seine friihern Bilder mit kleinen 
Figuren (Marter des heil. Laurentius im Museum von Neapel), hat er 
spater sich die Freiheit der grofen Meister nicht unbefangen an- 

* eignen kénnen. Glorie des heil. Thomas Becket, in 8. Silvestro zu 
Venedig, erster Altar links, — grofes Abendmahl (1549) in 8. Mar- 

+ tino tiber der Tiir; — in S. Francesco zu Padua die Fresken der 
zweiten Kapelle rechts. Sein Kolorit bleibt venezianisch gliihend. — 

+ Von einem Landsmann Francesco da Santa Croce, eine Kreuz- 
abnahme vom Jahre 1510 im Pal. Manfrin, ein Abendmahl in S, Fran- 
cesco della vigna, zweite Kapelle links, usw. 
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lichst sch6nen Erscheinung der einzeInen Farbe. In letz-. 
terer Beziehung erstrebte sie durchaus nicht eine illusions- 
maBige Stoffbezeichnung; in den Gewandern gibt sie gli- 
hende Transparenz, im Nackten aber jenes unbeschreib- 
lich weiche und edle Leben der Oberflache, welches teils 
durch die sicherste, nicht in schwarzen Schatten, sondern in 
lauter farbigen Ténen sprechende Modellierung, teils durch 
Geheimnisse der Lasierung hervorgebracht wurde, und 
zwar auf hundert verschiedene Weisen*. Neben diesen Lei- 
stungen erscheint alles Paduanische wie eine langst tiber- 
wundene Vorstufe. Der Gré8te der Schule, Giov, Bellini, 
ist es auch im Kolorit und im Vortrag; andere behalten 
einige Scharfen (Carpaccio, selbst Cima) oder neigen sich 
dem weichen ZerflieBen zu. (Bellini selbst geht bisweilen 
auf duftige Leichtigkeit aus.) 

An Fiille von Lebensmotiven erreicht diese Schule die Flo- 
rentiner natiirlich lange nicht, allein ihre Gestalten sind 
doch in der Regel leicht, selbst edel gestellt und bewegt. 
Der heil. Sebastian als stehende Aufgabe hielt die Zeich- 
nung des Nackten in einer bedeutenden Hoéhe. Die Ge- 
wandung gehorcht zwar mehr den Gesetzen des Farben- 
ganzen als einem héhern Liniengefiihl; immerhin bleibt 
sie freier von kleinlichen Motiven und Uberladung als z. B. 
bei Filippino Lippi. Die Hauptsache sind aber dem Vene- 
zianer die Charaktere. Nicht zu scharfen und dadurch 
effektreichen Kontrasten, sondern als Téne eines und des- 
selben Akkordes stellte er sie zusammen; nicht tiber- 
irdisches Sehnen, nicht jaher Schmerz, sondern der Aus- 
druck ruhigen Gliickes sollte sie beseelen; dieser, in ener- 
gischen und wohlgebildeten Gestalten ausgesprochen, ist 
es, welcher den Sinn des Beschauers mit jenem innigen 
Wohlgefallen erfiillt, das keine andere Schule der Welt auf 
dieselhe Weise erweckt. Der Typus dieses Menschen- 
geschlechts steht der Wirklichkeit noch so nahe, da8 man 
es fiir méglich halt, solche Charaktere anzutreffen und mit 
ihnen zu leben. Raffael verspricht dergleichen nicht; ab- 
gesehen von der idealen Form stehen uns seine Gestalten 
auch durch hohe Beziehungen und Aktionen ferner. 
Giov. Bellini wird zwar von den meisten Genannten irgend- 
einmal zur giinstigen Stunde auch» in den Charakteren 


1 In den Uffizien ist die dem Bellini zugeschriebene Zeichnung auf. ‘ 
Gipsgrund merkwiirdig, welche den Leichnam Christi von sieben 


Personen umgeben darstellt. 
. q 
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erreicht, bleibt aber doch bei weitem der Gré8te. Wahr- 
scheinlich gehért ihm schon (fiir Venedig) die neue An- 
ordnung der Altarwerke an: statt der Teilung in Tafeln 
riicken die einzelnen Heiligen zu einer Gruppe um die 
thronende Madonna, zu einer ,,santa conversazione zu- 
sammen, die von einer offenen oder mit einer Mosaik- 
nische geschlossenen Halle (vgl. S. 248, Anm. 1) schén 
architektonisch eingefaBt wird; zudem baut er auch seine 
Gruppe fast mit derselben strengen, schén aufgehobenen 
Symmetrie wie Fra Bartolommeo. Drei groBe Altarbilder 
ersten Ranges sind noch von ihm in Venedig vorhanden: 
a in §. Giovanni e Paolo (erster Altar rechts), in S. Zaccaria 
b (zweiter Altar links, vom Jahr 1505), und in der Akademie. 
e Das Beisammensein der heil. Gestalten, ohne Affekt, ja 
ohne bestimmte Andacht, macht doch einen titbermensch- 
lichen Eindruck durch den Zusammenklang der gliick- 
seligen Existenz so vieler freier und schéner Charaktere. 
Die wunderbaren Engel an den Stufen des Thrones mit 
ihrem Gesang, Lauten- und Geigenspiel sind nur ein 
auBeres Symbol dieses wahrhaft musikalischen Gesamt- 
inhaltes. Da dieser Inhalt sich schon im Halbfigurenbild 
geltend machen konnte, so entstanden Hunderte auch von 
solchen, hauptsachlich fiir die Privatandacht. 
Aber nicht nur in der Anordnung der Charaktere zum 
Bilde, sondern auch in der Auffassung der einzelnen ist 
Giov. Bellini das Vorbild aller andern, ihr Befreier ge- 
worden. Die Skala, auf welcher er sich bewegt, ist bei 
weitem die gré$te. Er konnte burlesk sein bei der Dar- 
stellung der klassischen G6étterwelt; das unschatzbare sog. 
Bacchanal in der Sammlung Camuccini parodiert das 
a Géttergelage zur ,,Festa“ italienischer Bauern*. (Wo er der 
Allegorik seiner Zeit in die Hande fiel, ist er, bei- 
laufig gesagt, so absurd als irgendeiner; fiinf kleine 
e héchst saubere Bildchen in der Akademie von Ve- 
nedig, etwa zu vergleichen mit Pinturicchios Allegorien 
im Pal. Torigiani zu Florenz.) In den religiésen Bil- 
dern dagegen herrscht eine gleichmaBige Wiirde und 
f Milde. Das Bild in S. Giov. e Paolo zeigt in den weiblichen 
Heiligen ein herrliches Geschlecht reifer Jungfrauen, die 


1 Es ist eines seiner letzten Bilder, 1514. Die herrliche Landschaft 
ist von ihm, allein spiter durch Tizian wéibermalt, als derselbe dem 
fliichtig improvisierten Bilde eine neue Haltung gab. (Laut Harzens 
Beweis.) 
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noch an Mantegnas heil. Eufemia erinnern. Die Engel am 
Throne sind hier wie tiberall eifrig an ihre Musik hinge- 
geben und vollig naiv, was sie z, B. bei Francia und Peru- 
gino nicht immer sind, Sein spites Bild, in S. Giovanni 
Crisostomo, erster Altar rechts (1513), enthalt von seinen 
besten ménnlichen Charakteren. (Seine schénsten nack- 
ten Bildungen in dem grofen Altarblatt der Akademie.) In 
der Madonna zeigt sich bei ihm ein Fortschritt aus einem 
strengen und wenig beseelten Typus (z. B. das eine Bild 
in der Brera zu.Mailand, mehrere in Venedig) zu einem 
groBartig sch6nen, doch noch immer ernsten und auch im 
Kostiim idealen. Dieser vielleicht zum erstenmal vollendet 
reif in der Madonna von 1487 (in der Akademie) und in 
_dem. herrlichen Bilde in der Sakristei der Frari (1488*), 
dann in mehrern Werken der Akademie, der Gal. Manfrin, 
der Sakristei des Redentore (zwei Bilder, davon eines ein 
Juwel!), der Galerie von Modena, der Pinacoteca von Vi- 
cenza, der Brera von Mailand (bez. 1510) .u. a. a. O. Wo 
Heilige anwesend sind, wird man im ganzen die weiblichen 
vorziiglicher finden. 

Von der héchsten : Bedeutung ist aber bei Bellini. durch- 
gingig die Gestalt Christi, welche durch ihn auch bei der 
folgenden venezianischen Generation eine so hohe Auffas- 
sung beibehalten hat. Schon sein Christuskind ist nicht 
blo&B wohlgebildet, sondern so erhaben und bedeutungsvoll 
in der Bewegung und Stellung, als dies méglich war, ohne 
den Ausdruck der Kindlichkeit aufzuheben. In dem. Bild 
in S. Giov. e Paolo gewinnt die gar nicht ideale Madonna 
eine tiberirdische Weihe durch ihr Sitzen und durch"das 
ruhige Stehen des segnenden Kindes. Auch in dem Altar- 
blatt der Akademie ist das Kind ernst und grandios und k 
kontrastiert sehr bedeutsam mit den Musikengeln’. — Dann 
wagte Bellini den erwachsenen segnenden Christus als ein- 
zelne Figur vor einem landschaftlichen oder Teppichgrund 
hinzustellen, mit der wiirdigen Mannlichkeit, demjenigen 
Typus des Hauptes, welchen man in einzelnen Bildnissen 
Giorgiones und Tizians nachklingend findet. (Galerie von 
Parma.) — Und nun folgt ,,Christus in Emmaus“ (S. Sal- 
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1 Hin wichtiges Bild aus demselben Jahre, in S. Pietro e Paolo zu * 
Murano, nach dem zweiten Altar rechts, fand ich verdeckt. 

? Freilich hat Bellini auch die stets unleidliche Szene der Beschnei- 
dung gemalt (S. Zaccaria, Chorumgang, zweite Kapelle links), und * a 
so nach ihm viele andre. 
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vatore zu Venedig, Kapelle links vom Chor), eines der 
ersten Bilder von Italien’; vielleicht der erhabenste Chri- 
stuskopf der modernenKunst, nur Lionardo ausgenommen 
(derselbe Gegenstand, Gal. Manfrin, wahrscheinlich von 
einem Schiiler). — Endlich scheint der Meister eine héchste 
Steigerung, eine Verklirung auf Tabor, im Sinne getragen 
zu haben. Das Bild dieses Inhaltes im Museum von Neapel, 
mit dem ehrlichsten Streben nach tiefer Auffassung des 
Gegenstandes gemalt, war ein vielleicht friiher Versuch 
dieser Art (eine Nachahmung in S. M. mater Domini zu 
Venedig, erster Altar links). Ist nun vielleicht die Skizze 
eines etwas aufwirtsblickenden Christuskopfes, in der Aka- 
demie, der Keim einer nicht zustande gekommenen Trans- 
figuration? — (Eine schéne Taufe Christi, in S. Corona zu 
Vicenza, fiinfter Altar links.) 
D ie obengenannten Schiiler und Zeitgenossen sind nun 
in der Regel um so viel trefflicher, je mehr sie sich dem 
Giov. Bellini nihern. Im ganzen hat hier Cima den Vorzug. 
Seine Taufe Christi in §. Giovanni in Bragora (Chor hinten) 
ist in dem Adel des Christuskopfes, in der Schénheit- der 
Engel und in der. weihevollen Gebairde des Taufers un- 
vergleichlich; — auch Konstantin und Helena (ebenda, am 
Eingang des Chores, rechts) sind von schénem Ausdruck. 
In der Abbazia (Kapelle hinter der Sakristei) Tobias mit 
dem Engel; im Carmine (zweiter Altar rechts) die wunder- 
volle Anbetung der Hirten und Heiligen: Seine Madonna 
ist reiz- und lebloser als die des Lehrers; dafiir sind die sie 
umstehenden Heiligen, zumal die Greise, von geistvoller 
Schonheit. Treffliche Bilder dieser Art: Pinacoteca zu Vi- 
cenza; Brera (und Ambrosiana?) zu Mailand; Galerie zu 
Parma usw. — Die Madonna mit Heiligen in LebensgréBe 
dagegen, in der Akademie von Venedig, zeigt neben dem 
Meisterwerke Bellinis eine erstaunliche Befangenheit der 
Anordnung, teilweise auch der Einzelbildung. Ebenda S. 
Thomas, das Wundmal! Christi bertihrend. 
Ein sonst wenig bekannter Giovanni Buonconsigli, zufolge 
einem friihern Bilde in der Pinacoteca zu Vicenza (Kreuz- 
abnahme in schéner Landschaft), ein tiichtiger Modellierer 
im paduanischen Sinne, schlo8 sich spater ganz an Bellinis 


1 Hier und bei ahnlichen Emmausbildern des Palma vecchio, Tizian 
u. a. ist die Umgebung ganz irdisch und scheinbar alltaglich, aber 
man vergleiche z. B. das freche Bild des Honthorst (Gal. Manfrin), 
um sich zu tiberzeugen, da es zweierlei Realismus gibt. 
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Weise an, blieb aber bei unedlern Charakteren stehen. 
(Venedig, S. Spirito, dritter Altar links, Christus mit zwei a 
Heiligen; — S. Giacomo dall’ orio, rechts von der Haupt- b 
tiir, die HH. Laurentius, Sebastian und Rochus; beides 
prachtige Farbenbilder, die Hallen mit Goldmosaik.) 
Carpaccio ist in seinen kleinern Figuren allerliebst leben- 
dig, doch erreichen seine Képfe an Schénheit diejenigen 
Cimas nicht. Au8er den genannten Bildern, welche im 
Kolorit die gliihendern sind, nenne ich: das Hauptaltarbild 
in S. Vitale (1514), eine lebhafte Konversation von Hei- ¢ 
ligen, welche teils unten, teils iiber einer Balustrade er- 
scheinen; — das Bild mit drei Heiligen in S. Giov. in Bra- a 
gora (nach der ersten Kapelle rechts); — die Krénung e 
Maria in S. Giov. e Paolo (links beim Eingang in die 
Sakristei); — den Tod Maria (1508) im Ateneo zu Ferrara; ¢ 
in diesen beiden Werken kommt er dem Cima am nach- 
sten, — Seine groBe Darstellung im Tempel (1510) und die ¢ 
Apotheose der heil. Ursula, beide in der Akademie von Ve- 
nedig, zeigen freilich, daB auch bei ihm die Mittel zur vol- 
ligen Belebung solcher Formen nicht ausreichten. In der 
..Darstellung“ ist das Kind in Bellinis Art aufgefaBt. 

Von Lazzaro Sebastiani ist in S. Donato zu Murano (iiber h 
der Seitentiir rechts) eine ganz schén belebte Szene der Ma- 
donna mit zwei Heiligen, welche anbetende Engel und i 
einen Donator herbeibringen. 

Von Andrea Previtali im Pal. Manfrin eine Madonna mit & 
beiden Kindern im Freien (1510). 

Catenas Hauptwerk, in S. M. mater Domini (zweiter Altar 1 
rechts), sollte eine Marter der heil. Christina vorstellen, 
welche mit einem Miihlstein am Hals ertrankt wurde. Man 
sehe, wie der brave alte Venezianer dieses umgeht, und 
denke dabei einen Augenblick an die affektvollen Marty- 
rien des 17. Jahrhunderts. — Die Képfe héchst lieblich. 
Basaiti ist in Zeichnung, Farbe und Charakteren meist 
fliichtiger als Cima und Carpaccio; sein mannlicher Typus 
wiederholt sich; das Ganze ist aber meist lebendiger. Seine 
Berufung der Apostel Jacobus und Philippus (Akademie) x 
ist immerhin ein geistreiches und entschlossenes Bild 
(1510); — der thronende Petrus mit vier Heiligen in S. Pie- n 
tro di castello (dritter Altar rechts) war einst trefflich, der 
S. Georg ebenda (Ende des linken Seitenschiffes) dagegen 
von jeher schwach. — Aber bisweilen erhebt sich der Mei- « 
ster zu hohen Leistungen. In der Himmelfahrt Maria (SS. | 


NACHFOLGER BELLINIS. IHRE CHARAKTERE 785 


Pietro e Paolo zu Murano, links, nahe der Sakristeitiir, 
a verdorben, doch nicht unrettbar) schilderte er die schénste 
Ekstase; — sein S, Sebastian (Salute, Vorraum der Sakri- 
b stei) ist nur um eines Schrittes Weite von Tizian entfernt;: 
die von Luigi Vivarini begonnene Glorie des heil. Ambro- 
sius aber (S.777 k, Frari, dritte Kapelle links vom Chor) hat 
offenbar er erst*zu dem Wunderwerke gemacht, das sich 
fast allein mit jenen drei Hauptbildern des Giov. Bellini 
messen kann. Das lauterste Gold venezianischer Charak- 
teristik. 
Von Pennacchi sind die dem Untergang nahen Halbfiguren 
e in den Kassetten des Tonnengewdlbes von S. M. de’ mira- 
coli und die vielleicht schon untergegangenen Decken- 
malereien in den Angeli zu Murano, 34 Felder im ganzen. 
(Die Kirche war 1854 unzugiinglich.) 
Marco Marziale, ein wenig bekannter Schiiler Bellinis, hat 
mit einer ganz liebenswiirdigen Gewissenhaftigkeit und mit 
d der genrehaften Art etwa des Carpaccio auch ein Emmaus 
gemalt (1506, Akademie). Geh6rt vielleicht ihm die vom 
Jahr 1500 datierte vortreffliche Fu8waschung, welche im 
e Pal. Manfrin Perugino hei8t? oder eher dem Lombarden 
Gaudenzio Vinci? 
Endlich Boccaccino da Cremona, in einem spatern Bilde 
¢ (thronende Madonna mit vier Heiligen, in S. Giulian. erster 
Altar links) am meisten dem Cima verwandt, verrat friiher, 
in einem héchst vollendeten und kostbaren Bilde der Aka- 
g demie, eher den Schiiler des L. Vivarini. Es ist eine im 
Freien sitzende Madonna mit vier Heiligen; eines der frithe- 
sten und schénsten Beispiele desjenigen Typus der Santa 
conversazione mit knienden und sitzenden ganzen Figuren 
in landschaftlicher Umgebung, welcher spiter von Palma 
und Tizian mit Vorliebe aufgenommen wurde. — Eine 
h Madonna mit Heiligen, in der Brera, ist wiederum spit 
(1532). 
Joa they diesen groBen Werkstitten der Kunst in Florenz 
und Oberitalien kommt im 15. Jahrhundert keine 
Schule mehr vor, in welcher die Freude an der charakte- 
ristisch belebten Gestalt und an dem Reichtum mensch- 
licher Bildungen sich ganz frei und grofartig geaufert 
hitte. Die von Florenz und Padua ausgegangenen Inspi- 
rationen zogen zwar alle Schulen mit sich, aber es fehlte 
an deren Grundlage: an den tiefen und angestrengten 
Formstudien. 
50 


786 MALEREI DES 15. JAHRHUNDERTS. SIENA 


So glaubte z. B. die Schule von Siena, von Domenico di 
Bartolo an, die neue Darstellungsweise ohne diese Pramis- 
sen mitmachen zu kénnen, ahmte aber nur die florenti- 
nischen Auferlichkeiten auf solch bodenlosem Grunde mit 
der unvermeidlichen Ubertreibung nach. Domenicos Fres- 
ken in einem Saal des Hospitals della Scala zu Siena (Stif- 
tungsgeschichten. und Werke der Barniherzigkeit) sind 
zwar frei von ganz rohem Ungeschick, allein nur durch 
Kostiime und Baulichkeiten interessant. Von den iibrigen 
sind die, welche noch halb an der alten Weise festhielten, 
oben (S. 737) genannt worden. Unter den entschiednern 
Realisten ist Vecchietta (,,.Lorenzo di Pietro“) als Maler 
ganz ungenie&bar (S. 228, 581), Francesco di Giorgio (Aka- 
demie zu Siena: Anbetung des Kindes, und Krénung Maria) 
vielleicht der am meisten durchgebildete, Matteo di Gio- 
vanni (M. da Siena) aber unstreitig der widerlichste. Die 
drei Redaktionen seines ,,Kindermordes“ (S. Agostino, 
Nebenkapelle rechts, 1482, — Concezione oder Servi, 
rechts, 1491, — und: Museum von Neapel, mit verfalsch- 
tem Datum) sind einer der lacherlichsten Exzesse des 
15. Jahrhunderts; Matteo erscheint als der italienische Mi- 
chel Wohlgemuth. (Anders in der Akademie und in S. Do- 
menico, zweite Kapelle links vom Chor.) Ein Christus in 
einer Engelglorie, unten viele Heilige in reicher Landschaft 
(1491, Akademie), von Benvenuto di Giovanni, ist wenig- 
stens ohne die Affektation von dessen Mitschiiler Matteo 
gemalt. 
Von Fungai, Pacchiarotto usw. wird beim 16. Jahrhun- 
dert die Rede sein. 

‘eiter nach Siiden thront das steile Perugia iiber dem 

Tibertal, Assisi und Spello schweben an Bergabhan- 
gen, Foligno liegt in der Ebene, Spoleto schaut nieder auf 
das Tal des Clitumnus. In diesen Gegenden stand die um- 
brische Schule auf; ihre Tatigkeit reichte dstlich auch in 
die Bergstadte des Hochapennins und jenseits desselben in 
die Mark Ancona hinein. 
In dieser Heimat des heil. Franziskus scheint sich ein 
starkerer Zug der Andacht als anderswo in dem profanen 
Italien der Renaissance erhalten zu haben. Wenn derselbe 
nun in der Malerei jenen unerh6ért intensiven Ausdruck 
fand, so kommt dabei auch sehr in Betracht die von den 
eigentlichen Herden der Renaissance entfernte Lage, die 
Verteilung der Krafte auf verschiedene Orte (so daB vor 
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Pietro alles den Charakter von Lokalmalerei hat), die mehr 
landliche, einfache Sinnesweise der Besteller, mochten es 
nun Bewohner jener steilen Wein- und Olstidtchen oder 
abgelegener Kléster sein, endlich der Einflu& Sienas, dessen 
letzte Idealisten, wie Taddeo di Bartolo (S. 737), selbst in 
Perugia arbeiteten. Wo man den neuen florentinischen 
Stil haben konnte, nahm man anfangs selbst mit befange- 
nen und harten Au8erungen desselben vorlieb, wie die Le- 
gendenfresken des Bened. Bonfigli in einem obern Raum 
des Pal. del Communen zu Perugia (seit 1454) beweisen, 
Kompositionen, deren eigentiimlichster Wert in den sehr 
gut dargestellten Baulichkeiten besteht. (Von demselben 
in S, Pietro, hinten links, eine Pieta; in S. Domenico, S. Ber- 
nardino u. a. a. O. in Perugia mehreres.) — Aber eine deut- 
lichere Vorahnung des spitern Schulgenius liegt doch eher 
in den harmlosen Malereien, welche an einzelnen Hausern 
der genannten Stadte, besonders zu Assisi, auch in und an 
kleinern Kirchen usw. insgemein die Mutter Gottes und die 
Schutzheiligen verherrlichen. So ist z. B. das Kirchlein 
S. Antonio in Assisi (an der StraBe, die von S. Francesco 
nach der Piazza fiihrt, rechts) au8en und innen von ver- 
schiedenen Hianden bemalt; einiges ist sienesisch holdselig, 
anders sind Versuche in florentinischem Sinn; zwei Heilige 
im Bilde der Hinterwand haben auch schon etwas. Ver- 
zucktes; sonst herrscht eher das vor, was wir Gemiitlich- 
keit zu nennen pflegen. 

Auch Fiorenzo di Lorenzo geht tiber diese Linie noch nicht 
hinaus. (In der Sakristei von S. Francesco de’ conventuali 
zu Perugia: Petrus, Paulus und eine Madonnenliinette.) 
Erst Niccolé Alunno von Foligno schlagt denjenigen Ton 
an, welcher dann bei Perugino so miachtig weiterklingt: es 
ist der Seelenausdruck bis zur schwirmerischen, eksta- 
tischen Hingebung, in Képfen von zartester, reinster Ju- 
gendschoénheit. Niccolds Bildung war eine ziemlich geringe, 
seine Malerei bisweilen roh, seine Anordnung unbehilflich, 
— allein noch. heute dringt bisweilen ein Maler mit ebenso 
beschriinkten iufern Mitteln, durch den bloBen Ausdruck 
zu einer hohen, wenn auch nur provinzialen Geltung durch. 
Von seinen zuginglichern Werken (z. B. im Pal. Colonna 
zu Rom, in der Brera zu Mailand, wo sich eine bedeutende 
Madonna mit Engeln vom Jahr 1465 befindet) ist wohl das 
wichtigste, eine Verkiindigung mit Gott-Vater und einer 
frommen Gemeinde, in §. Maria nuova zu Perugia (Quer- 

50? 2 
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schiff links); wunderbare Bildung der Képfe des Gabriel 
und der Madonna; die Andacht der Engel véllig naiv. — 
In Foligno: S. Maria infra portas: verdorbene Fresken; — 
S. Niccold: Altarbild von mehrern Tafeln, eines der best- 
ausgefiihrten; auch eine Krénung Maria mit zwei knienden 
Heiligen. — Im Dom von Assisi: geringe Fragmente eines 
Altarwerkes, in die Wand eingelassen. — Die tibrigen Ge- 
mialde in Diruta, S. Severino, Gualdo, Nocera, und la Bastia 
unweit Assisi. — Im ganzen wendet Alunno jene hohe Stei- 
gerung des Ausdruckes noch sehr maSig an und gleicht 
sogar im einzelnen Fall eher den Paduanern. 


Pee Perugino (de castello plebis, wie er sich selbst von 
seiner Vaterstadt Citta della pieve nennt, eigentlich Va- 
nucci, 1446—1524) ist in seiner friihern Zeit wesentlich 
ein Florentiner. Wie weit Alunno oder Piero della Fran- 
cesca oder in Florenz Verocchio und L. di Credi einzeln 
auf ihn eingewirkt, kommt wenig in Betracht; die Haupt- 
sache war der Eindruck der dortigen Kunstwelt als Ganzes, 
der ihn véllig bestimmte. Dieser ersten Periode gehéren 
seine Fresken in der sixtinischen Kapelle, Christi Taufe 
und die Verleihung des Amtes der Schliissel (S. 766, i) an, 
vielleicht auch die Anbetung der Kénige in S. Maria nuova 
zu Perugia (links vom Bilde Alunnos), Werke, welche bei 
grofer Tiichtigkeit und Schénheit doch kaum einen Zug 
von dem haben, was seine spatern Bilder beseelt. — Aus 
der schénsten Mitte seines Lebens stammt dann die An- 
betung des Christuskindes in der Gemaldesammlung der 
Villa Albani (1491) und das Freskobild im Kapitelsaal von 
S. M. Maddalena de’ Pazzi zu Florenz (nur mit erzbischéf- 
licher Erlaubnis zuganglich). — Schon vor 1495 lieB sich 
dann Pietro fest in Perugia nieder und eréffnete seine 
Schule. Von da an beginnt erst jene groBe Reihe von Ge- 
mialden, in welchen er den Ausdruck der Andacht, der Hin- 
gebung, des heiligen Schmerzes in die tiefsten Tiefen zu 
verfolgen scheint. 

Wie vieles in seinen Werken soll man ihm nun als bare 
Miinze abnehmen? — Er kam in Perugia offenbar nur 
einer bereits herrschenden Gefiihlsrichtung entgegen, die 
er mit einem ganz andern, durch die gedankenloseste 
Wiederholung nicht zu tétenden Schénheitssinn und mit 
weit gré8ern Kunstmitteln zur Darstellung brachte als seine 
Vorganger. Als die Leute sich an seinem Ausdruck gar 
nicht ersattigen konnten, als er inne wurde, was man aus- 
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schlieBlich an ihm bewunderte, gab er das, was er sonst 
wuB8te und konnte, preis, vor allem das unablissige floren- 
tinische Lebensstudium. Bewegte, kontrastreiche Gegen- 
stande tiberlie8 er dem Pinturicchio, statt sich durch die- 
selben frisch zu halten. Zu den verziickten Képfen, welche 
die Leute von ihm begehrten, gehérten Leiber und Stel- 
lungen, die in der Tat nur wie Zugaben aussehen, und die 
der Beschauer sehr bald auswendig lernt, weil schon der 
Maler sie auswendig wuB8te. (Derselbe Pietro zeichnete. 
sobald er wollte, z. B. seine nackten Figuren trefflich.) Er 
entziickte seine Leute ferner durch grelle Buntfarbigkeit 
und spielend reich ornamentierte Gewandung. (Die Leucht- 
kraft des Kolorites und die so fein gestimmten Einzelpartien 
in manchen Bildern zeigen wiederum, was er konnte, so- 
bald er wollte.) Er stellt seine Heiligen unten ohne wei- 
teres nebeneinander — wiahrend alle andern Schulen sie 
gruppieren — und ordnet seine Glorien, Krénungen und 
Himmelfahrten oben nach einem Schema. (Wogegen das 
Detail, sobald er wollte, das feinste Liniengefiih] verrat.) 
Im Wurf der Gewandung erhebt er sich selten mehr iiber 
das Tot-Konventionelle. (In der Sistina sieht man, was er 
friiher konnte und wollte.) 

Unter allen Kiinstlern, welche ihr Pfund vergruben und zu 
Handwerkern herabgesunken sind, ist das Beispiel Pietros 
vielleicht das gré8te und klaglichste. Freilich, was man 
von ihm verlangte, das lieferte er sauber, solid, vollstandig. 
auch in der spiiten Zeit, da die Krafte nachlieBen, und da 
keine neue Auffassung mehr von ihm zu fordern war. 
Was nun die K6pfe betrifft, so ist vor allem anzuerkennen. . 
daB Perugino aus der girenden florentinischen Kunstwelt 
gerade die schénsten Anregungen in sich aufnahm, Es mu 
einen g6ttlichen Augenblick in seinem Leben gegeben 
haben, da er zum erstenmal die holdeste Farm mit dem 
Ausdruck der siiBesten Schwadrmerei, der Sehnsucht, der 
tiefsten Andacht erfiillte. Der Augenblick kehrte bisweilen 
wieder; noch in spatern Bildern werden einzelne Képfe auf 
einmal ergreifend wahr, mitten unter andern, welche einen 
abnlichen Ausdruck nur mit den gewohnten stereotypen 
Mitteln wiedergeben. Um hieriiber ins klare’'zu kommen, 
mu8 man einige seiner Képfe genau nach Typus und Aus- 
druck analysieren und sich fragen, wie dies eigentiimliche 
Oval, diese schwermiitig blickenden Taubenaugen, diese 
kleinen schon beinah vom Weinen zuckenden Lippen her- 
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vorgebracht sind, und ob sie an der betreffenden Stelle 
irgendeine Notwendigkeit oder Berechtigung haben? — 
Bisweilen iiberzeugt er; in den meisten Fallen aber macht 
er ums eine ganz zweck- und ziellose Rihrung vor. — 
Warum ist dies bei Fiesole anders? weil eine starke person- 
liche Uberzeugung dazwischentritt, die ihn ndétigt, den 
héchsten Ausdruck immer so stark zu wiederholen, als er 
es irgend vermag. — Warum ist bei den Robbia der Aus- 
druck immer frisch und liebenswiirdig? weil sie den Affekt 
beiseite lassen und im Bereich einer schénen Stimmung 
bleiben. — Was nidhert den Perugino einem Carlo Dolci? 
da8B beide einen wesentlich subjektiven, momentanen, also 
nur fiir einmal giiltigen Ausdruck perpetuieren. 

Wir nennen nur die wichtigern seiner spatern Bilder. 

In der vatikanischen Galerie: Die Madonna mit den vier 
Heiligen, vielleicht noch aus der schénen mittlern Zeit; die 
Auferstehung, groBenteils yon Raffael ausgefuhrt. 

Im Dom von Spello, links: eine. (bezeichnete) Pieta; der 
Ausdruck zumal im Johannes rein und schén hingehaucht. 
-In Perugia: Die Fresken in den beiden Raumen des sog. 
Cambio, um 1500 von Perugino mit Hilfe des Ingegno ge- 
malt, bei groBer Schénheit und Sorgfalt der Behandlung 
ein durchaus bezeichnendes Werk ftir Peruginos Ansicht 
vom Geschmack der Peruginer; Nebeneinanderstellung iso- 
lierter Gestalten auf derselben Linie, Gleichartigkeit des 
Charakters bei antiken Helden, Gesetzgebern und Pro- 
pheten, Mangel der wahren Tatkraft und Ersatz durch Sen- 
1 Wir lassen die Frage ganz aus dem Spiel, ob Pietro selber jemals 
so gefiihlt hat, wie seine Gestalten fiihlten. Sie ist eine ganz unstatt- 
’ hafte und beeintraichtigt die ewigen Rechte der Poesie. Auch als 
Atheist, wofiir Vasari ihn ausgibt — trotz des Schriftréllchens mit 
dem ,,Timete Deum“ auf seinem Portrait in den Uffizien —, hatte 
Pietro seine Ekstasen malen diirfen und sie kénnten ganz wahr und 
groB sein; nur hitte ihn dabei eine innere poetische Nétigung be- 
stimmen miissen. (Uber die ,,Gesinnung“ des Kiinstlers und Dichters 
kursieren mancherlei unklare Begriffe, wonach dieselbe z. B. darin 
bestinde; daS derselbe unaufhérlich sein Herz auf.der Zunge triige 
und in jedem Werk méglichst vollstindige Programme seines indi- 
viduellen Denkens und Fiihlens von sich giibe. Er hat aber als 
Kiinstler und Dichter gar keine andre Gesinnung nétig als die 
sehr starke, welche dazu gehért, um seinem Werk die gré8tmégliche 
Vollkommenheit zu geben. Seine sonstigen religidsen, sittlichen und 
politischen Uberzeugungen sind seine persénliche Sache. Sie wer- 


den hier und da in seine Werke hineinklingen, aber nicht deren 
Grundlage ausmachen.) . ; 
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timentalitat. — In S. Agostino sind die acht Tafelchen mit 
Brustbildern von Heiligen (in der Sakristei) naiver als die 
ubrigen Bilder. — In S. Pietro enthalt die Sakristei wieder 
eine Reihe Tiafelchen mit Halbfiguren, zu welcher einst 
auch die drei in der vatikanischen Galerie gehérten; in der 
Kirche mehrere Kopien Sassoferratos nach aihnlichen Halb- 


2 
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» figuren. — Zahlreiche, meist schwache Bilder in vielen 
Kirchen, sowie in der Akademie, wo auch die ganze Schule 
e vertreten ist. — In S. Severo hat Perugino nach Raffaels 


Tode, im Jahre 1521, den Mut gehabt, unterhalb von dessen 

Freskobild Heilige auf die Mauer zu malen. — Das Fresko- 

bild einer Anbetung der Hirten in einer innern Kapelle von 

S. Francesco del monte soll ein schénes Werk sein; ebenso 

dasjenige der Anbetung der Kénige in S. Maria de’ bianchi 

in dem nahen Citta della pieve. 

In Florenz enthalt der Pal. Pitti die beriihmte Grablegung 

{1495), eine Sammlung von passiven Stimmungsképfen, 

deren Wirkung bei der Abwesenheit andrer Kontraste sich 

-aufhebt; der Kopf Christi héchst unwiirdig; das Ganze 
mehr durch die gleichmafige Vollendung als durch wahre 
Tiefe ausgezeichnet; — ebenda: Madonna das Kind an- 
betend, eins der wahrhaft empfundenen Bilder, leider sehr 

f iibermalt. — Uffizien? thronende Madonna mit zwei Hei- 

g ligen, 1493, schon konventionell; — zwei Bildnisse. — 
Akademie: GroBe Himmelfahrt Marid, unten vier Heilige, 
vom Jahre 1500, in engster Beziehung mit den Fresken des 
Cambio, teilweise konventionell, in einzelnen Képfen aber 
von gréBter Herrlichkeit; — ebenda: Gethsemane (friih?); 
die iibrigen Bilder, auch die untere Gruppe in Filippinos 
Kreuzabnahme spat und zum Teil ganz fad. 

h In der Pinakothek von Bologna: Madonna schwebend iiber 
vier Heiligen Prachtbild vom Rang der eben genannten 
Himmelfahrt. 

on den Gehilfen Pietros wird Ingegno mit besonderm 
Nachdruck genannt. Allein die zuganglichern Arbeiten, 

i die man ihm beilegt, sind streitig, so die treffliche Fresko- 
madonna in der Kapelle des Konservatorenpalastes auf 
dem Kapitol, mit dem m&Bigen Ausdruck in der Art Alun- 
nos. Bei diesem Anla8 einige friihe anonyme Fresken der 

« umbrischen Schule zu Rom: in SS. Vito e Modesto (1483); 

1 — S. Cosimata in Trastevere usw. 

Sodann Pinturicchio (1454—-1513). Er stand schon friih 
mit Pietro in Verbindung (z. B. als Gehilfe bei den Arbeiten 
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in der Sistina) und ist und bleibt im der Folge derjenige 
Maler der Schule, welcher vorzugsweise groBe Fresko- 
historien in Verding empfiingt. Anfanglich von der floren- 
tinischen Darstellungsweise wenigstens angeweht, nimmt er 
dann auch die peruginische Seelenmalerei au8erlich in sich 
auf. Ein griindliches Studium hat er nie gemacht; er holt 
seine Motive zusammen, wo er sie findet, wiederholt sie bis 
zum zehnten Male und braucht oft die Nachhilfe andrer. 
Zugestandenermafen ein Geschaftsmann und Entrepreneur, 
gewiB mit geringem Gewinn, genieSt er uns gegenitiber die 
siinstige Stellung, daB man wenig von ihm erwartet und 
dann durch Ziige késtlicher Naivitat, durch einzelne schone 
Charakterképfe und merkwiirdige Trachten tiberrascht und 
durch die harmlose Art, wie er seine Geschichten als Staf- 
fage einer prachtigen Ortlichkeit (Gebaude, bunte Land- 
schaften in flandrischer Art) vorbringt, vergniigt wird. 
(Die reiche dekorative Ausstattung, S. 262.) Auch er gibt, 
was man damals, und zwar in der Umgebung der Papste, 
billigte und haben wollte. 


Unter Innozenz VIII. und Alexander VI. malten er und 
andre die Liinetten und Gewdlbe in fiinf Salen des Appar- 
tamento Borgia (Vatikan) aus. Es sind Propheten, Sibyllen, 
Apostel, thronende Wissenschaften mit Begleitern, Legen- 
den verschiedener Heiligen, endlich Geschichten des neuen 
Testaments; das meiste ohne irgend besondern Aufwand 
von Gedanken. Auch die Fresken in S. M. del popolo 
(Kapellen 1, 8 und 4 rechts, Gewélbe des Chores) bieten 
nur allgemeines Schulgut. Die Reste in S. Pietro in Mon- 
torio und in S. Onofrio (untere Malereien der Chornische) 
scheinen von noch geringern peruginischen Handen zu 
sein; eher gehéren dem Pinturicchio die vier Evangelisten 
am Gewdlbe der Sakristei von S. Cecilia. — Mit viel gré- 
Rerer Teilnahme sind in Ara Celi (erste Kapelle rechts) die 
Wunder und die Glorie des heil. Bernardin gemalt; hier 
strebt der Meister, wenn auch mit unzulanglichen Kraften, 
nach florentinischer Belebung. — In der Chornische von S. 
Croce in Gerusalemme sind die Geschichten des wahren 
Kreuzes an der unrechten Stelle und in unrichtigem Ton 
erzahlt, zudem schwer tibermalt; der segnende Salvator da- 
gegen ein wahrhaft herrlicher Gedanke, der dem Pinturic- 
chio eigen sein kénnte. — Im Jahre 1501 malte er eine 
ganze Kapelle (links) im Dom zu Spello aus: die Verkiindi- 
gung, die Anbetung der Hirten und Pilger, und Christus 
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unter den Schriftgelehrten; am Gewélbe Sibyllen. Hier, in 
einem, Landstidtchen, lie8 er sich ganz unbefangen gehen 
und gab, mitten unter vielem Konventionellen und Hand- 
werklichen, ein paar héchst liebenswiirdige Ziige, wie z. B. 
das andiachtige Herannahen der Hirten und Pilger, Joseph 
und Maria im Tempel usw. Reiche, hohe Hintergriinde: 
aufgesetzter Goldschmuck. — In dem Jahre 1502—1503 
malte er mit Hilfe mehrerer die Libreria (d. h. den Auf- 
bewahrungsort der Chorbiicher) im Dom von Siena aus. 
(Bestes Licht: Nachmittags.) Von der frithern Annahme: 
da8 Raffael ihm dazu alle Entwiirfe, ja die Kartons ge- 
liefert oder gar selbst Hand angelegt habe, ist man vollig 
zuriickgekommen. (Von den sehr schénen Zeichnungen zu 
zweien dieser Kompositionen, der Landung' in Libyen und 
dem Empfang der Eleonora von Portugal, habe ich nur die 
erstere, in der Sammlung der Handzeichnungen der Uffi- 
zien, gesehen; die andre findet sich in Casa Baldeschi zu 
Perugia. Auch jene halte ich nicht fiir Raffaels Werk und 
glaube iiberhaupt nicht, da8 ein Entwurf, so sehr er an 
Trefflichkeit das ausgefiihrte Werk tiberragen mége, des- 
halb notwendig von einem andern Kiinstler sein miisse.) 
Es ist in diesen Szenen aus dem Leben des Aeneas Sylvius 
(Pius II.) nichts so gut und nichts so schlecht, daB es nicht 
je nach Stunde und Stimmung von Pinturicchio selbst er- 
funden und gemalt sein kénnte; die Ausfiihrung an sich ist 
von grofer und gleichmaBiger Sorgfalt. — Hohe geschicht- 
liche Auffassung, dramatische Steigerung der Momente — 
groBenteils Zeremonienbilder — muB8B man nicht erwarten, 
vielmehr sich damit begniigen, daf die lebensfahigen Cha- 
raktere und Gestalten hier zahlreicher sind, als sonst bei 
Pinturicchio. — Das Leben des Papstes ist dem glticklichen 
Maler unter den Handen zur anmutigen Fabel, zur Novelle 
geworden, alles in Trachten und Ziigen seiner Zeit, nicht 
der um 50 Jahre zuriickliegenden. Kaum Pius selbst 
hat Bildnisahnlichkeit; Friedrich III. ist ,,der Kaiser“, 
wie er in jedem Marchen vorkommen kénnte. Diese Art 
von Unbefangenheit war ein wesentlicher Vorteil fur 
jene Maler’. 


t Das Abendmahl in Fresco. welches vor einigen Jahren in dem aui- 
gehobenen Kloster S. Onofrio zu Florenz entdeckt und fiir Raffaels 
Werk ausgegeben wurde, ist eine peruginische Produktion, und zwar 
am ehesten von Pinturicchio. Schon seit Jahren verteidigten nur 
noch Nordliinder die Autorschaft Raffaels mit Eifer; in Florenz 
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Staffeleibilder von Pinturicchio im Museum von Neapel 
(Himmelfahrt Marii), Akademie von Perugia (treffliches a 
Altarwerk), Pal. Borghese in Rom (chronikartige Geschich- » 
ten Josephs) u. a. a. O. Etwa auch die Darstellung im ¢ 
Tempel, in S. Agostino zu Arezzo (links)? ein schénes und a4 
tiichtiges Bild. 
Unter den eigentlichen Schiilern des Pietro war nachst 
Raffael Giovanni lo Spagna der ausgezeichnetste. Seine 
Madonna mit Schutzheiligen, im Stadthause von Spoleto, « 
ist einer der allerreinsten und jugendlichsten Klange aus 
der ganzen Schule. — Bilder in zwei Kirchen des seitwarts 
von der StraBe nach Foligno gelegenen Stadtchens Trevi 
(Madonna delle lagrime und S. Martino); — eine Madonna f 
mit Heiligen in der Unterkirche S. Francesco zu Assisi g 
(Kapelle-der heil. Magdalena: vgl. S. 715, Anm.; — Fresken 
in der Kirche S. Jacopo zwischen Spoleto und Foligno, zum h 
Teil aus seiner spiten, manierierten Zeit; — dagegen ein 
friihes Bild (wenn es von ihm ist): die Kronung Maria im 
Chor der Zokkolantenkirche von Narni (wenige Schritte i 
von der nach Terni fiihrenden Stra8e); die erhéhte Stim- 
mung der Gestalten, zumal der noch florentinisch sch6nen 
Madonna, ist noch fern von aller Ekstase. — Im Pal. Co- 
lonna zu Rom wird ein tiichtiger S. Hieronymus in der k 
Wiste dem Spagna beigelegt. 
Die ubrigen Schiller Giannicola, Tiberio d’ Assisi, Adone 
Doni, die Alfani, Eusebio di S. Giorgio usw. mége man in 
den Kirchen von. Perugia und der Umgegend aufsuchen. 
(Vom letztgenannten zwei gute und eigentiimliche Fresken 1 
— Verkiindigung und Wundmale des: heil. Franz — im 
Kreuzgang des Kapuzinerklosterchens S.. Damiano bei 
Assisi.) Sie sind in einzelnen guten Arbeiten origineller und 
aufrichtiger als der Meister in seinen spatern Durchschnitts- 
leistungen; meist aber ziemlich schwach, und als die letzten 
von ihnen das Stilprinzip der r6mischen Schule mit ihrer 
mangelhaften Formenbildung vereinigen wollten, fielen sie 
in Jklagliche Manier. 

“Tber die Kiinstler der Mark Ancona und des Herzogtums 

Urbino ist der Verfasser auBerstande, aus eigener An- 
schauung etwas Zusammenhingendes zu berichten. Die 


schwieg man allmihlich. In der letzten Zeit war das Werk unzu- 
ginglich, aus Griinden, die mit der wahren Beschaffenheit desselben 
azusammenhingen, wie-sie nach Wegnahme eines Uberzuges vom 
Jahre 1844 zum Vorschein kam. 
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einzige Sammlung, welche eine (doch nur sehr unvoll- 
kommene) Ubersicht gewihrt, ist die der Brera zu Mailand. 
Der paduanische Schulstil herrscht z. B. in einer Madonna 
mit vielen andern Figuren, vom Frate Carnevale (st. nach 
1474), noch mit ziemlicher Hirte. Von Giovanni Santi, dem 
Vater Raffaels, den man durchaus in Urbino und der Um- 
gegend aufsuchen muB, findet sich hier bloB eine unbedeu- 
tende Verkiindigung; — von Marco Palmezzano aus Forli; 
einem strengen Nachfolger Mantegnas, eine Geburt’ Christi 
(1492), eine Madonna mit vier Heiligen (1493) und eine 
Krénung der Maria (wozu noch, in den Uffizien, das spate 
Bild des Gekreuzigten in einer bedeutenden Felslandschaft, 
1537, kommt); — von Girol. Genga, der in der Folge 
Schiiler Peruginos wurde, eine ganz bedeutende Versamm- 
lung von sitzenden Heiligen mit einer Glorie dariiber, auf 
dem dunkeln Grunde usw. 
WW kehren durch die genannten Gegenden noch einmal 
nach Bologna zuriick, um des Francesco Francia 
(geb. um 1450, st. 1517) willen, dessen Empfindungsweise 
wesentlich mit derjenigen des Perugino verwandt oder ge- 
radezu von derselben angerest ist. In der Malerei ursprting- 
lich Schiiler des Zoppo di Squarcione (S. 768, c), hatte er 
his tief in sein Mannesalter vorzugsweise der Goldschmiede- 
kunst obgelegen, auch wohl Baurisse entworfen (S. 198, e). 
Dann méchte er zwischen 1480 und 90, am ehesten in Flo- 
renz, Perugino kennengelernt haben, in der besten Zeit des 
letztern, vielleicht als derselbe jenes Fresko in S. M. M. de’ 
Pazzi (S. 788, g) malte. (Wohlbemerkt, lauter Hypothesen.) 
Und so ist denn auch sein friihestes bekanntes Bild, die 
thronende Madonna mit sechs Heiligen und einem lauten- 
spielenden Engel, vom Jahre 1490 (Pinacoteca von Bo- 
logna) das am meisten perugineske von allen seinen Wer- 
ken; herrlich gemalt tnd von derjenigen Innigkeit des zum 


_ Teil ekstatischen Ausdruckes, welche dem Pietro selber nur 


in seiner besten mittlern Zeit eigen ist. Auch eine Verkiindi- 
gung mit zwei Heiligen (ebenda) gehért wohl in diese 
Epoche. (Die thronende Madonna zwischen zwei Hallen 
mit vier Heiligen, sowie die Anbetung des Kindes mit Hei- 
ligen und Donatoren, ebenda, sind wohl spitere Bilder.) 
Auch spater noch scheint er bestindig auf Perugino hin- 
geblickt zu haben. 

Durch seine Verbindung mit Lorenzo Costa aber (S. 770) 
kam ein merkwiirdig gemischter Stil zum Vorschein, wel- 
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chen sich auch seine Schiiler, darunter Giulio, sein Vetter 
und Giacomo, sein Sohn, sowie Amico Aspertini, aneig- 
neten. Der gesunde, bisweilen selbst derbe Realismus, wel- 
chen hauptsachlich Costa vertrat und welcher auch in 
Francia selber von Hause aus vorhanden war, steht in 
einem bestandigen Konflikt mit der umbrischen Sentimen- 
talitat. Diese, auf krafiige, herbere Bildungen iibertragen, 
nimmt jenen wunderlichen Ausdruck des ,,Gekranktseins* 
an. Hauptsachlich die weiblichen Heiligen und die Madon- 
nen scheinen nunmehr dem Beschauer einen Vorwurf dar- 
tuber zu machen, daB er die Unbescheidenheit hat, sie an- 
zusehen. Doch geht Francia nicht bis in das verhimmelte 
Schmachten hinauf. Uberhaupt bleibt in ihm viel mehr 
Frisches, selbst Ritterliches als in dem spatern Perugino; 
er zeichnete sorgsamere und stellte nicht blof seine Figuren 
freier und weniger konventionell, sondern wuBte sie auch 
lebendig zu gruppieren, obwohl sein Liniengefiihl ziemlich 
unentwickelt blieb. Die Gewandung ist vollends bei ihm 
fast immer lebendig und ftir jede Gestalt neu empfunden. 
Als alter Ostlombarde hat er Freude nicht an dem bloB 
ornamentalen Reichtum, sondern an der reellen Erschei- 
nung und Modellierung der Trachten, Riistungen, Ornate 
usw. Er konnte und wollte in diesen Dingen nicht mehr 
hinter Mantegna zuriickgehen. Freilich ist die Erzahlung, 
das Geschehen tiberhaupt, nicht seine starke Seite. 


Sein allersch6nstes Werk in Bologna ist wohl das Altarblatt 
in der Kapelle Bentivoglio zu S. Giacomo maggiore. Von 
den Engeln, welche die Madonna umgeben, sind die ihr 
nachsten héchst liebenswiirdig, unter den Heiligen aber ist 
der S. Sebastian eine der vollkommensten Gestalten des 
15. Jahrhunderts. — Andre bedeutende Bilder: . Die thro- 
nende Madonna mit Heiligen in S. Martino (erste Kapelle a 
links), wobei die Landschaft ganz nach ferraresischer (und 
zwar nach Costas) Art angebracht und behandelt ist. — 
Das Altarbild in der groBen Kapelle links in SS. Vitale ed b 
Agricola, késtliche musizierende und schwebende Engel um 
ein altes Madonnenbild (die Fresken rechts von Giacomo 
Francia, links von Bagnacavallo, aus betrachtlich spiterer 
Zeit, doch besonders die Visitation des letztern noch fast 
ganz schlicht und gut; in der Maria eine gro8e und riih- 
rende Bewegung).—In der Annunziata hinten im Chor eine 
Verkiindigung mit vier Heiligen, auch zwei geringere Bilder 
zweite Kapelle rechts und dritte Kapelle rechts. — Usw. 
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a Die Fresken in S. Cecilia’, ein Werk der ganzen Schule, 
darf man nicht mit allzu frischen florentinischen Ein- 
driicken vergleichen; was Erziihlendes daran ist, gibt sich 
als Anleihe von dort zu erkennen, und zwar als eine ziem- 
lich befangene. Allein soweit hier Francias eigener Ent- 
wurf zu reichen scheint, sind es edle, lebensvolle Gestalten; 
in seinen eigenen beiden Bildern gilt dies auch von den 
K6pfen und von der ganzen Behandlung. Aber warum 
wendet sich Cecilia so vornehm verschaimt ab, wahrend 
Valerian ihr den Ring ansteckt? Die Hand streckt sie ja 
doch aus! — (Costas landschaftliche Griinde, vgl. S. 770, c.) 
Von Francescos Werken au8erhalb von Bologna kénnte der 

b bezeichnete S. Stephanus (?) im Pal. Borghese zu Rom (wo 
auch zwei Madonnen) ein ganz friihes Bild sein; — die 

e thronende Madonna mit vier Heiligen in der Galerie von 
Parma etwa aus der Zeit, da er dem Perugino am nichsten 
stand, die Kreuzabnahme ebenda kaum spater; in der 

a Galerie von Modena eine treffliche groBe Verkindigung, 
ebenfalls friih. — Von dem beriihmten Bilde zu Miinchen 

e (Maria im Rosenhag) eine alte Schulkopie in der Pina- 

f coteca zu Bologna. — Eine spitere Annunziata in der Brera, 
Giacomo Fraacias Hauptwerk, freilich in der Auffassung 
nicht von seinem Vater, sondern von den Venetianern in- 
spiriert und daher frei von Sentimentalitat, ist die prach- 

g tige im Freien sitzende Madonna mit S. Franz, S. Bernar- 
din, S. Sebastian und S. Mauritius, datiert 1526, in der 
Pinacoteca zu Bologna. Was sonst dort und anderswo von 
ihm yorhanden ist, zeigt eine bald reinere, bald gemisch- 
tere Reproduktion der Gedanken seines Vaters, Eins der 

h friihesten Bilder: die Anbetung des Kindes, in S. Cristiana, 

erster Altar, rechts. 
Zeitweise wurde die Werkstatt eine Halbfigurenfabrik und 
die VeriuBerlichung und Gedankenlosigkeit ging so weit, 
als in den schlimmsten Augenblicken bei Perugino. Das 
ennuyierte, miirrische Wesen verrit besonders die Ma- 
donnen dieser Art von weitem. 

i Amico Aspertini ging in seinem friihesten Bilde (er nennt es 

- sein tirocinium), das um 1495 gemalt sein méchte, ganz 
auf die am meisten perugineske Stimmung des Francia 
1 Thre Verteilung ist nach den Urhebern folgende: Altarraum: 

Fr. Francia =Fr. Francia. Lor. Costa = Lor. Costa. 
Tamaroccio = Tamaroccio. Chiodarolo= Am. Aspertini. 
Am. Aspertini= Am. Aspertini. 
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ein. Es ist eine groBe Anbetung des Kindes durch Ma- 


donna, Donatoren und Heilige, in der Pinacoteca zu Bo- | 


logna. Die Fresken einer Kapelle links in S. Frediano zu 
Lucca (Geschichten des Christusbildes ,,volto santo“ usw.), 
zierlich und genau ausgefiihrt, mit einzelnem reizendem 
Detail, verraten dann Eindriicke aller Art, wie sie der nie 
recht durchgebildete und selbstandige Phantast unterwegs 
in sich aufnahm. — Als er einmal fiir Giorgione begeistert 
sein mochte, malte er das Bild in S. Martino zu Bologna 
(fiinfter Altar rechts), Madonna mit den heil. Bischéfen 
S. Martin und S. Nicolaus nebst den von diesem geretteten 
drei Madchen. — Von seinem Bruder Guido A. eine gute, 
wesentlich ferraresische Anbetung der K6énige, in‘der Pina- 
coteca zu Bologna. 
Ee Neapel waren unter bt letzten Anjou (René) und 
unter Alfons von Aragonien Bilder der flandrischen 
Schule (s. unten) zu einem solchen Ansehen gelangt, da8 
sich mehrere einheimische Maler unmittelbar an den- 
selben bildeten. So Simone Papa d. A., dessen Gemalde 
vom Erzengel Michael (Museum von Neapel) wenigstens 
beweist, wie gerne er die van Eyck hatte erreichen mégen. 
In diese Zeit fAllt das Auftreten desjenigen Kiinstlers, wel- 
chen die Neapolitaner als den Vater ihrer Malerei zu 
feiern pflegen: des Zingaro (eigentlich Antonio Solario). 
Wenn er aber wirklich 1382 geboren und 1445 gestorben 
ist, so gehért ihm wohl keines der nach ihm benannten 
Werke: die gro8e Madonna mit Heiligen (im Museum), die 
Kreuztragung (in S. Domenico magg., sechste Kapelle 
rechts, oder del crocefisso, neben dem Altar), S. Franciscus, 
der den Ménchen die Ordensregel gibt (soll sich in S. Lo- 
renzo. befinden), — und die 20 Fresken eines der Kloster- 
héfe bei S. Severino (S. 186, d. Bestes Licht: Vormittags). 
Letztere, welche vielleicht mit keinem der eben genannten 
— immer doch nur mittelguten — Kirchenbilder den Autor 
gemein haben, sind ein vorziigliches Werk vom Ende des 
15. Jahrhunderts, welches sogar eine Bekanntschaft mit 
damaligen florentinischen und umbrischen Arbeiten vor- 
aussetzt. (Auch die Trachten passen erst in diese Zeit.) Das 
Leben des heil. Benedikt ist wohl nie trefflicher dargestellt 
worden, wenn nicht etwa Signorellis Fresken in Monteo- 
liveto (Toskana) in Abrechnung zu bringen sind. Der 
Typus des hier abgebildeten Menschengeschlechtes steht 
zwar unter dem florentinischen und hat in Nase, Blick und 


& 


° 


[-") 


mm © 


h 


ZINGARO UND SEINE SCHULE 799 


Lippen etwas Stumpfes, selbst Zweideutiges. Aber eine 
Fille von lebendig und bedeutend dargestellten Bildnis- 
figuren hebt dies auf; schén und wiirdig bewegen sich die 
Gestalten auf einem mittlern Plan, hinter welchem der 
bauliche oder landschaftliche Grund leicht und wohltuend 
emporsteigt. Der Meister kannte z. B. so gut wie Giorgione 
die reizende Wirkung schlanker, diinnbelaubter Stimme, 
welche sich vor und neben steilen Felsmassen u. dgl. hin- 
aufziehen; tiberhaupt ist hier die Landschaft mit vollem 
BewuBtsein als Stitte bedeutender Ereignisse behandelt, 
ohne die flandrische Phantasterei und Uberfiillung. Nir- 
gends bemerkt man ein Versinken in das Barocke oder ins 
Flaue; ein gleichmi8iger edler Stil belebt alles’. — Der 
stille Hof, mit der noch in ihren Triimmern herrlichen 
Riesenplatane, eine Oase mitten im Gewiihl Neapels, er- 
hdht noch den Eindruck. 
Unter den Schiilern des Zingaro wird: auSer dem schon 
genannten Papa d. A. hauptsadchlich der beiden Donzelli 
gedacht, deren schwankende, obwohl ansprechende Eigen- 
tiimlichkeit man in einigen Bildern des Museums verfolgen 
a kann. — Ein Maler von schénem und mildem Ernst, ob- 
wohl von geringer Ausbildung, ist Silvestro de’ Buoni. 
b (Kirche Monteoliveto, Kapelle Piccolomini, links vom Por- 
ec tal: Himmelfahrt Christi mit Seitenheiligen; — S, Restituta 


d beim Dom: Madonna mit zwei Heiligen; — andres im 
e Museum; — in seiner Art: Dom von Capua, in einer Ka- 
f pelle rechts: Madonna mit zwei Heiligen; —- Kathedrale 


_ von Fondi, in einer Kapelle rechts: ahnliches Bild; — usw.) 
Wir wiirden diesen Maler und seinen Schiiler Antonio 
¢ d’Amato (Bild in S. Severino) nicht nennen, wenn nicht 
neben den Werken der spatern neapolitanischen Schule 
das Auge gerade solchen Bildern so dankbar enigegenkaime, 
in welchen mit einfachen Mitteln nach der Darstellung der 
Hohern gestrebt worden ist’. 
Dyn i/siehen Eindruck kénnen neben diesen Schépfungen 
eines gewaltig aufgebliihten Kunstvermégens die alt- 
niederldndischen und, altdeutschen Gemilde hervorbrin- 


1 Bin anderes Leben des St. Benedict im obern Stockwerk jener 
* jonischen Doppelhalle (S. 171, d) bei der Badia in Florenz ist mir 
immer wie eine Voriibung desselben Malers vorgekommen. 
' 2 Die schéne Anbetung der Hirten in 8. Giovanni maggiore, erste 
Kapelle rechts, kénnte etwa von einem neapolitanischen Nachfolger 
Lionardos sein. 
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gen? — Man wiirde sehr irren, wenn man glaubte, das 
Italien des 15. und 16. Jahrhunderts hatte sie miBachtet; 
schon die verhaltnisma8ig bedeutende Anzahl, in welcher 
sie durch die italienischen Galerien und Kirchen verbreitet 
sind, beweist das Gegenteil. Mag es hier und da bloBe 
Luxussache gewesen sein, nordische Bilder zu besitzen — 
immerhin miissen die damaligen Italiener in der nordischen 
Kunst etwas Eigentiimliches anerkannt und wertgeschatzt 
haben. 

Die altflandrische Schule der Briider Hubert und Johann 
van Eyck hatte die Richtung des 15. Jahrhunderts, den 
Realismus, reichlich um ein Jahrzehnt friiher betatigt als 
Masaccio. Schon bei Lebzeiten der beiden Briider scheinen 
einige jener Bilder nach Neapel gelangt zu sein, welche 
dann auf die dortige Schule einen so groSen Einflu8 aus- 
iibten. Der heil. Hieronymus mit dem Léwen in seiner 
hochst wirklichkeitsgem4B dargestellten Studierstube (Mu- 
seum von Neapel) ist in neuerer Zeit als eines der iiberaus 
seltenen Werke des Hubert van Eyck anerkannt worden; 
mdoglicherweise die friiheste realistische Produktion, welche 
tiberhaupt auf italienischem Boden vorhanden war. Welches 
Staunen muB8te die Kiinstler Neapels ergreifen, als sie die 
ersten ganz lebenswahr wiedergegebenen Figuren in einer 
miniaturartig gewissenhaften Ortlichkeit vor sich sahen. 
Ein solcher Fortschritt in die Wirklichkeit wire schon an 
sich immer der populiren Bewunderung sicher, auch ohne 
Huberts tiefen Ernst. (Die Anbetung der Kénige in der 
Kirche des Castello nuovo, im ‘Chor links, ist in neuerer 
Zeit als das Werk eines spatern Nordlanders unter Lio- 
nardos Einwirkung erkannt worden; friiher galt sie als 
Werk des Joh. v. Eck.) 

In der Folge war es dann zunachst die sog. Technik, die 
den altflandrischen Bildern einen besondern Wert gab, 
d. h. jener tiefe Lichtglanz der Farben, welcher selbst die 
prosaisch aufgefaften Charaktere und Hergange mit einem 
poetisch ergreifenden Zauber umhiillt. Sobald als még- 
lich lernte man den Niederlandern das Verfahren ab: Das 
neue Bindemittel, das Ol (und der nicht minder wesentliche 
Firnis) war dabei lange nicht die Hauptsache; viel héhere 
Fragen des Kolorites (derHarmonie und derK ontraste) mégen 
bei diesem AnlaB& ganz im stillen erledigt worden sein. 
Ferner imponierte die delikate Vollendung, welche aus je- 
dem guten flandrischen Bild ein vollkommenes Juwel 
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macht. Endlich gab die flandrische Behandlung der Land- 
schaft und der in Linien- und Luftperspektive (verhiltnis- 
maBig) so vorziiglich wahren Architekturen der italieni- 
schen Malerei einen geradezu entscheidenden AnstoB. 
Fiir die Auffassung im gro8en gewahrten die Niederlander 
den Italienern nichts, was diese nicht aus eigenen Kraften 
schon gehabt hatten, wenn auch in andrer Weise. Doch 
empfand man in den Andachtsbildern der ersten gar wohl 
den gleichmaBigern, durch kein (iiber den Gegenstand in- 
differentes) Schénheitsstreben beirrten Ernst... Zur: Zeit 
Michelangelos galten die niederlandischen Bilder fir 
»fré6mmer“ als die italienischen. 
Die nachsten und die mittelbaren Schiiler der van Eyck 
sind in Italien zum Teil vorziiglich vertreten. 
Von Justus von Gent das Hauptwerk in S. Agata zu Urbino, 
die Einsetzung des Abendmahls, 1474. (Der Justus de Alla- 
magna, welcher 1451 im Kreuzgang von S. Maria di Ca- 
stello zu Genua, nachst der Kirche, eine groBe Verkiindi- 
gung in Fresko malte, ist ein andrer, wahrscheinlich ober- 
deutscher Meister jener Zeit, wie besonders die liebliche, 
reich-blonde Madonna zeigt. Die Rundbilder mit Propheten 
und Sibyllen am Gewdélbe scheinen von einer hiartern, 
ebenfalls deutschen Hand herzuriihren.) 
Das bedeutendste Werk des Hugo van der Goes ist in S. Ma- 
ria la nuova zu Florenz an verschiedene Stellen verteilt 
vorhanden: eine groBe Anbetung des Kindes durch Hirten 
und Engel; auf den Fliigelbildern der Donator mit seinen 
Sé6hnen und zwei Schutzheiligen; seine Gemahlin mit einer 
Tochter und zwei weiblichen Heiligen. Maria und die Engel 
zeigen Hugos bekiimmerten und doch ‘nicht reizlosen 
Typus, die Seitenbilder aber die ganze ergreifende flan- 
drische Individualistik. Hier und an 4hnlichen Bildern 
mégen die alten Florentiner die Portratkunst gelernt haben. 
— In den Uffizien gehért dem Hugo, wie ich glaube, das 
herrliche kleine Bild einer thronendem Madonna mit zwei 
Engeln, unter einem prichtig verzierten Renaissancebogen. 
(Dem Memling beigelegt.) Keine damalige italienische 
Schule verfolgte gerade diese Intention, keine hatte ein so 
leuchtend schénes und zartes Tafelbild geliefert. Mehrere 
geringere Nachahmungen, z. B. in der Galerie Manfrin zu 
Venedig, wo sich iibrigens auch eine treffliche kleine Ver- 
kiindigung findet, die mir wie eine Inspiration Hugos mit 
der Ausfiihrung eines niederrheinischen Malers erschien. 
51 
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In den Uffizien wird eine thronende Madonna mit zwei 
heiligen Frauen und zwei krénenden Engeln dem Hugo 
wirklich beigelegt, welche eher einem andern Niederlander 
um 1500 gehéren kénnte. Dagegen steht ihm der Maler 
eines késtlichen kleinen Bildes vom Tode der Maria in der 
Galerie Sciarra zu Rom sehr nahe, wenn dasselbe nicht von 
ihm selbst ist. Die verkommenen und verdrieBlichen Ziige 
der meisten Anwesenden gehen freilich schon iiber die 
Grenze hinaus, welche auch ein Castagno und Verocchio 
nicht tiberschritten. 

, In der Art des Rogier von Briigge“’ — so muB ich eine 
Kreuzabnahme bezeichnen, welche seit einigen Jahren in 
der Galerie Doria zu Rom aufgestellt ist’. Hier erscheint 
die nordische Kunst im Nachteil — nicht durch den bis 
nahe an die Grimasse gesteigerten Schmerzensausdruck, 
denn z. B. Guido Mazzoni (S. 600) geht viel weiter und fiigt 
noch die pathetischen Gesten hinzu — wohl aber durch 
die unschéne Anordnung, die ihr so oft eigen ist, wenn sie 
die Symmetrie verla8t, und durch die mangelhafte Bildung 
des zugleich so sorgsam ausgefiihrten Leichnams. Auch 
eine andre: Grablegung, in den Uffizien, dem Rogier van 
der Weyde zugeschrieben, regt zu der Frage an, wie es 
mdglich gewesen, daB die alten Niederlander der Wirklich- 
keit das einzelne mit so scharfem Auge absehen, mit so 
sicherer und unermiidlicher Hand nachmalen, und dabei 
das Leben des Ganzen, das Geschehen so verkennen konn- 
ten. Die Freude des Florentiners an den Motiven der beseel- 
ten Bewegung fehlte ihnen fast ganz. (Noch eine Grab- 
legung, diese: wirklich von Rogier van ders Weyde, im Mu- 
seum von Neapel.) 

Von Jan Memling besitzt die Galerie zu Torin ein Haupt- 
werk, die Passion in verschiedenen Momenten auf einer 
Tafel vereinigt, das Gegenstiick zu den sieben Freuden der 
Maria in der Miinchner Pinakothek. In den Uffizien: S. Be- 
nedikt und ein Donator (1487), wundervolle Halbfiguren. 
(Zu vergleichen mit den Portraits eines Mannes und seiner 
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Frau, ebenda, von einem ungleich befangenern flandri- — 


1 Der Verfasser hat seit 1847 keine nordischen Kunstsammlungen 

mehr gesehen und bittet um. Nachsicht, wenn er die nach neuern 
Resultaten mannigfach verinderten Bilderbenennungen derselben in 
betreff der Flandrer nicht kennt, somit auch die Bilder in Italien 
nicht danach benennen kann. Méchte sich bald ein “Waagen oder 
Passavant dieses ganzen Kapitels annehmen! 
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schen Zeitgenossen.) — Eine gute alte Nachahmung nach 
dem beriihmten heil. Christoph (zu Miinchen) in der Ga- 
lerie von Modena. Ebendaselbst von einem Maler, der zwi- 
schen Memling und Messys in der Mitte stehen mag: Maria 
und S. Anna im Freien, dem Kind Friichte reichend. 
Einem alten Holldnder des 15. Jahrhunderts kénnte in der 
Akademie zu Pisa das Bild der heil. Katharina mit einer 
Stadtansicht angehG6ren. 


Von Deutschen des 15. Jahrhunderts ist in Italien wenig 


° 


vorhanden. Ihre Werke boten gerade das, was man an den 
Flandrern am meisten bewunderte, nur unvollkommen, 
nur aus zweiter Hand dar, namlich die feine, prachtige 
Vollendung, die Farbenglut, das Weltbild im kleinen. Doch 
gibt es im Museum von Neapel mehrere (jetzt getrennte) 
Fliigelbilder, unter anderm Anbetungen der Kénige, deren 
eine von Michel Wohlgemuth herrihrt. Es ist etwas 
Riihrendes um diese blonden, haltungslosen Gesellen in 
ihrem k6niglichen Putz, wenn man sich dabei an das ent- 
schiedene Wollen und Kénnen der gleichzeitigen Italiener 
erinnert. Eine besondere Andacht sind wir aber der deut- 
schen Schule des 15. Jahrhunderts doch nicht schuldig. 
Sie verharrte bei ihren Mangeln mit einer Seelenruhe, die 
nicht ganz ehrlich gewesen sein kann. Da es ihr zu un- 
bequem war, das Geistige im Leiblichen, die Seelenaéuf8e- 


. rung in der Kérperbewegung darstellen zu lernen, so ergab 
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sich ein groBer Uberschu8 an unverwendbarer Phantasie, 
die sich dann auf das Verzwickte und Verwunderliche warf. 
Man sieht z. B. in den Uffizien eine Auferweckung des 
Lazarus mit Seitenbildern und (bessern) AuBenbildern, da- 
tiert 1461, von einem Nicol. Frumenti, in welchem irgend- 
ein Meister Korn aus der Umgebung der Kolmarer Schule 
zu vermuten ist. Wer gab nun diesem (gar nicht unge- 


_ schickten) Maler das Recht zu seinen abscheulichen Gri- 


massen? Die Lebenszeit Diirers und Holbeins, die denfesten 
und groBen Willen zugunsten der Wahrheit hatten, ging . 
dann bessernteils mit dem Kampf gegen solche und 4hn- 
liche Manieren dahin. 

Es ist Zeit, zu diesen grofen Meistern vom Anfang des 
16. Jahrhunderts iiberzugehen. Italien besitzt auch aus 
dieser Zeit der nordischen Kunst betrachtliche Schatze. 
Zuniachst von dem bedeutendsten niederlindischen Meister 
um 1500, Quentin Messys. In S. Donato zu Genua (zu An- 
fang des linken Seitenschiffes) eins seiner Kapitalwerke: 

51* 
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reiche Anbetung der Konige, auf den Seitenfliigeln S. Ste- 
phan mit einem Donator und S. Magdalena, mit landschaft- 
lichem Hintergrund in der Art Pateniers. Hier wie bei 
Messys iiberhaupt lést sich die Strenge der alten Nieder- 
lander in eine milde Anmut der Ziige und der Bewegung 
auf; die Képfe, wie von einem Bann erlést, bla8, mit dem 
Licheln der Genesung; die Farben, befreit von dem 
Kristallglanz der Friihern, ergehen sich in sanften Uber- 
gingen und Spiegelungen, die Liebe zum glanzenden De- 
tail aber sucht sich ihre neuen Probleme z. B. in einzelnen 
héchst vollendeten: Stoffbezeichnungen wie die Jaspis- 
siulen, der Goldschmuck usw.*. Das Doppelportrat in der a 
Malersammlung der Uffizien, bez. 1520, welches dort als 
das des Messys und seiner Frau gilt, mag von ihm gemalt 
sein; da8 es ihn darstelle, ist wenigstens nicht unméglich. 
Das Portrait eines Kardinals im Pal. Corsini zu Rom ist b 
mindestens ein vortreffliches Werk seiner Richtung. 

Von der damaligen niederlandischen Landschaftsmalerei 
gibt ein schénes Bild im Pal. Pallavicini (Str. Carlo Felice) 
zu Genua einen Begriff; es ist die Ruhe auf der Flucht in 
einer jener heimlichen Waldlandschaften, welche uns eine 
der schénsten poetischen Seiten der damaligen nordischen 
Kunst offenbaren. (Nicht wohl von Patenier.) — Von Herri 
de Bles ist nichts in dieser Richtung Bezeichnendes zu nen- 
nen; sein Turmbau von Babel (Akademie von Venedig) ist 
um der Figuren willen gemalt; in seiner Pieta (S. Pietro in 
Modena, zweiter Altar rechts) scheint gerade die Land- 
schaft halb ferraresisch behandelt. 

Was sollen wir nun tiber Lucas von Leyden sagen, der als 
,Luca d’ Olanda‘ ein Gattungsbegriff fiir die italienischen 
Kustoden geworden ist? Anerkanntermaf8en gehéren ihm 
die beiden Eccehomos in der Tribuna der Uffizien und inder 
Kapelle des Palazzo reale zu Venedig (hier mit Pilatus und 
Schergen, unter Diirers Namen). Es bleibt bedenklich, 
- einem Maler, der so verschieden und so Verschiedenartiges 
gemalt hat, auf Grund dieser beiden Bilder hin hundert 
andre zu- oder abzusprechen. Welche Autoritat der lichte - 
derbe Profilkopf fiir sich hat, der in den Uffizien als sein h 
Portrat gilt, wei® ich nicht. Die Kreuzabnahme, die im Pal. i 
Pallavicini, und die thronende Madonna mit heiligen k 
* Die vier altniederlindischen und altdeutschen Bilder ,,in einem — 


-besondern Zimmer‘ des Pal. Ducale zu Genua habe ich 1854 ver- * 
gebens zu erfragen gesucht. : 
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Frauen, die in der Akademie von Venedig seinen Namen 
fiihren, sind sicher nicht von ihm. Wie es sich mit den bei- 
@ den Altarwerken im Museum von Neapel (einer Anbetung 
der Kénige und einer Passion mit Donatoren) verhilt, kann 
ich aus dem Gediichtnis nicht angeben. Eine Menge sog. 
Lucas sind von ganz geringem Belang. — Wenn ein Bild 
b des Gekreuzigten mit Heiligen und Donatoren, in der Aka- 
demie von Venedig, auf feine Leinwand gemalt, mit sehr 
sorgfaltigen K6pfen, als ,,Martin Engelbrecht“ benannt 
wird, so hat man damit vielleicht Lucas Lehrer Cornelius 
Engelbrechtsen gemeint. 
Vom Altesten Breughel besitzt das Museum von Neapel 
unter anderm zwei Temperabilder auf Leinwand; das eine, 
mit der Allegorie des von der ,,Welt*‘ betrogenen BiiBers, 
ist bezeichnet und von 1565 datiert; das andre stellt das 
Gleichnis von den Blinden dar. — Von denjenigen nieder- 
landischen Zeitgenossen Breughels, welche zur _ italieni- 
schen Weise iibergegangen waren, findet sich in Italien 
wenig Nennenswertes oder es tragt die italienischen Na- 
men der zugrunde liegenden Originale. Mehrere der be- 
treffenden Niederlander haben Kopien und Pasticcios nach 
Lionardo und Raffael geliefert, die man damals und spiter 
tauschend fand. 
Eine ziemlich groBe Kategorie machen diejenigen Bilder 
aus, welche ich in Ermangelung naherer Spezialkenntnis 
als niederldndisch-niederrheinische bezeichnen muB. Es ist 
derjenige, meist an die Behandlung des Quentin Messys er- 
innernde Stil, welcher in den Jahren 1510—1530 in ver- 
schiedenen Nuancen von Flandern bis nach Westfalen 
herrschte. Das schénste und reichste dieser Gemialde, im 
a Museum von Neapel, Saal der Meisterwerke, ist eine groBe 
Anbetung des Kindes mit Donatoren, Heiligen, Ménchen, 
Nonnen und einer Unzahl von Putten, unter prichtigen 
Renaissanceruinen mit reichem Durchblick, bez. 1512. (Das 
angebliche Monogramm AD ist darauf nicht zu finden, an 
Diirer nicht zu denken; die Behandlung am ehesten mit 
derjenigen des ,,fTodes der Maria‘‘ in Miinchen zu ver- 
e gleichen:) Dasselbe Museum enthalt noch mehrere kleinere 
¢ und ebenfalls wertvolle Bilder dieser Gattung. In der Brera 
zu Mailand ein dreiteiliges Bild (Geburt, Anbetung der 
Koénige, und Ruhe auf der Flucht). Von einem etwas spa- 
tern, noch guten Meister derselben Richtung: die Anbetung 
¢ des Kindes im Pal. Manfrin zu Venedig (als Diirer be- 
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nannt) u. m. a, Zwei kleine Juwelen der Gal. Colonna zu 
Rom, Madonnen auf Goldgrund, umgeben von Rundbildern 
in Miniatur mit den Leiden und Freuden, wage ich nur als 
niederlindisch um 1500 zu bezeichnen, 

Endlich die deutschen Meister der Bliitezeit. Auch sie 
miissen schon hier erwahnt werden, weil sie in der Ent- 
wicklung nur mit den grofen Italienern des 15. Jahrhun- 
derts parallel gehen. 

Von Albrecht Diirer bleibt selbst nach Abzug aller falschen 
Taufen auf ,,Alberto Duro“ noch eine ganze Reihe echter 
Bilder iibrig. Dieselbe beginnt mit dem Portraét seines 
Vaters in den Uffizien, und fahrt fort mit seinem eigenen 
phantastisch kostiimierten Portrat (ebenda, 1498). Dann 
folgt ein Meisterbild seiner mittlern Zeit, die Anbetung der 
KGénige (Tribuna ebenda, 1504) und eine vortreffliche, griin 
ausgefiihrte, wei8 aufgeh6hte Zeichnung der Kreuzigung 
(1505, ebenda, im vierten Zimmer von der Tribuna rechts, 
mit einem von Breughel bemalten Deckel verschlossen) . — 
Ein Denkmal seines Aufenthaltes in Venedig 1506 ist der 
Christus unter den Schriftgelehrten, ein stellenweise wahr- 
haft venezianisches, zum Teil aber auch ganz barockes 
Halbfigurenbild, im Pal. Barberini zu Rom.  (Beilaufig: 
man suche unter den 1502—1511 von Carpaccio ausge- 
fiihrten Malereien in der Scuola die S. Giorgio degli Schia- 
voni zu Venedig das Bild des heil. Hieronymus im Studier- 
zimmer, und vergleiche es mit Diirers beriihmtem Stich vom 
Jahre 1514, um zu sehen, wie vielleicht das Befangene zum 
Unvergiinglichen angeregt hat.) Aus der spatern Zeit sind 
die beiden Apostelképfe der Uffizien (1516, in Tempera), 
welche zwar Diirers ganze Energie, aber noch nicht den 
hohen Schwung bekunden, der seinem letzten Werke, dem 
Vierapostelbilde in Miinchen, vorbehalten war. Die lebens- 
groBen Bilder von Adam und Eva (Pal. Pitti), welche um 
dieselbe Zeit gemalt sein kénnen, wenn sie wirklich von 
Diirer sind, zeigen als Akte eine wenigstens nicht unschéne 
Bildung. Sein spatestes in Italien vorhandenes Werk, die 
Madonna vom Jahre 1526 in den Uffizien, ist schon vom 
Geiste der eindringenden Reformation beriihrt, ohne Glorie 
und Schmuck, herb, hauslich. 

Diese Werke hingen zum Teil in denselben Salen, welche 
Raffael, Tizian und Correggio beherbergen. Soll man ihnen 
durchaus nur auf historischem Wege gerecht werden, sie 
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Diirer, Arbeit gegen Arbeit gehalten, neben Raffael: kaum 
verlieren; die wenn auch nur relative Belebung und Be- 
freiung, welche die deutsche Kunst (allerdings zu spit!) 
ihm verdankte, war ein Unermefliches, das ohne die 
lebenslange Anstrengung eines grofen Geistes gar nicht er- 
reicht worden wiire. Aber auch nach einem absoluten MaB- 
stab gemessen behalten diese Gemilde einen hohen Wert. 
Die Formen, ohne alle Idealitit, aber auch ohne abstrakte 
Leere, entsprechen — namentlich in den Bildern, wo die 
Phantasterei der Jugend iiberwunden ist — im vollkom- 
mensten Grade dem, was er damit ausdriicken wollte; sie 
sind das angemessenste Gewand fiir seine Art von Idealis- 
mus. Alles selbst erworben! ein Mensch und ein Stil, die 
jeden Augenblick identisch sind! Wie viele im 16. Jahr- 
hundert kénnen sich dessen riihmen? Wie haben sie ein- 
ander, ganze Schulen entlang, die Empfindungs- und Aus- 
drucksweise nachgebetet! 
Von Diirers Schiilern ist Hans Schduffelin in den Uffizien 
a durch acht Bilder mit der Legende des Petrus und Paulus 
vertreten, welche zu seinen besten Arbeiten gehéren. Die 
Schiiler warfen sich wieder in’ das Phantastische, dessen 
sich Diirer mit groBer Anstrengung allméhlich: entledigt 
. hatte. Bei Albrecht Altdorfer, welchem zwei artige Bilder 
b der Akademie von Siena angehoren kénnten, gewinnt das- 
selbe sogar eine ganz angenehm-abenteuerliche Gestalt, zu- 
emal in betreff der Landschaft. — Dem Georg Pens wird 
in der Malersammlung der Uffizien ein vortreffliches 
d jugendliches Portrat, angeblich sein eigenes, zugeschrieben. 
(Sollte etwa der sog. Cesare Borgia in der Galerie Bor- 
ghese zu Rom, angeblich von Raffael, sein Werk sein?) 
Von Lukas Kranach findet man ein friihes und vorziigliches 
e Bildchen (1504) im Pal. Sciarra zu Rom: die heil. Familie 
_ mit vielen singenden und springenden Engelkindern in 
einer phantastischen Landschaft nach Art der frinkischen 
Schule. Sonst ist von ihm in Italien nur Mittelware: Adam 
fund Eva in der Tribuna der Uffizien, sichsische Herzége 
usw. in einem andern Saal. Ein kleiner Ritter S. Georg in 
bunter Landschaft wiegt dies alles auf. 
g Von ungenannten Oberdeutschen: ein vorztigliches, leider 
sehr verwaschenes Kardinalportrat im Museum von Ne- 
apel, fein und geistvoll aufgefaBt wie irgendein deutsches 
Portrait der Zeit; —- mehrere Portraits aus dem Hause 
Habsburg’ (Erzherzog Philipp, Carl V., Ferdinand 1.) teils 
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oberdeutsch, teils niederlindisch, in demselben Saal des 
Museums von Neapel, im Pal. Borghese zu Rom, u.a. a. O, 
Von Nicol. Manuel, Martin Schaffner und Hans Baldung 
ist mir mit Wissen kein Bild vorgekommen. Dagegen hat 
der groBe Hans Holbein d. J. mit Diirer und Lucas das 
Schicksal gehabt, ein Kollektivname zu werden. 

Zuerst ist ein Bild zu nennen, welches gerade seinen Namen 
nicht tragt, sondern als ,,ignoto Tedesco“ in einem der 
deutschen Sile der Uffizien hangt: der Gekreuzigte (in 
diagonaler Richtung gestellt) mit Maria, Johannes, Magda- 
lena und der Donatorenfamilie in einer Landschaft. Wenn 
die Innenbilder des Altarwerkes der Universitatskapelle im 
Freiburger Miinster von Holbein sind, so gehért ihm auch 
dieses fleiBige, namentlich in der untern Gruppe hochst be- 
deutende Werk. an. Freie, gliickliche Anordnung, lebens- 
volle Modellierung, tiefer Ausdruck. 

Dann unter seinem Namen in den Uffizien: 1. das echte, 
vollendet treffliche Portrat des 33jahrigen Richard South- 
well (1528) ; —-2: der vielleicht echte, licht gemalte Greisen- 
kopf mit flachsweiBem Zwickelbart (wovon eine befan- 
genere, fleiBige Kopie in der Galerie Brignole zu Genua 
unter dem Namen Luca d’Olanda) ; — 3. das sehr zweifel- 
hafte kleinere Portrat eines halb schielenden Mannes auf 
rotem Grunde, jedenfalls erst um 1550; — 4. zwei kleine 
Portrats, Mann und Frau, von irgendeinem Niederlander; 
— 5. das Miniaturbild Franz. I. im-Harnisch, zu Pferde, 
in der Art des Clouet, gen. Janet (von dessen Stil auch 
sonst* mehreres, nicht selten. unter Holbeins Namen vor- 
kommt); — 6. das eigene Portrait Holbeins in der Maler- 
sammlung (d.h. ein mit Kohle und Stiften gezeichneter, 
mit wenigen Farben getuschter Kopf auf einem Blattchen 
Papier, welches spater in ein gréferes Blatt eingefaBt, mit 
Goldgrund versehen und mit Zutat eines rohen. hellblau- 
grauen Kittels vollendet wurde. — Urspriinglich wohl von 
Holbeins Hand; in der Art mehrerer der von Chamberlaine 
herausgegebenen Képfe; trotz aller MiBhandlung und Fir- 
nissung sind z. B. die Partien um das linke Auge und der 
Mund noch herrlich. Aber das dargestellte Individuum mit 
den hellgrauen Augen, der viereckigen Gesichtsform und der 
brutalen Oberlippe ist nicht Holbein, die Inschriftmodern). 
Das Portrat eines vorwarts deutenden Mannes mit breitem 
Gesicht und flachem Barett, im Pal. Pitti, kann bei treff- 


1 Kiniges z. B. im Pal. Pitti, auch zu Genua im Pal. Adorno usw. 


+) 


iow 


f-} 


a 


q 
: 
‘4 


HANS HOLBEIN. — GLASGEMALDE 809 


licher Charakteristik doch wegen der Verzeichnung im 

Kopf und der Absichtlichkeit in der Anordnung der Hinde 

nicht als Holbeins Werk gelten. — Das Bildnis eines Arm- 

brustschiitzenmeisters (?) im Pal. Guadagni zu Florenz 
verhalt sich zu Holbeins Werken etwa wie diejenigen des 

Hans Asper. — Das sehr schéne Bildnis des Prospero 

Colonna im gleichnamigen Palast zu Rom ist wohl eher 

von einem Niederlinder. — Von den Holbeins im Pal. Bor- 

ghese ist wenigstens der junge Mann mit Handschuhen 
wohl echt und vortrefflich. — Von den Portraits des Eras- 
mus hangt dasjenige im Museum von Neapel fiir jede 
nahere Untersuchung zu dunkel; dasjenige in der Galerie 
zu Parma (1530) erscheint zu iiberfleiBig und dngstlich, 
um etwas anders als eine gute (oberdeutsche?) Kopie 
zu sein. 

on der augenschadlichen Priifung der italienischen 

Glasgemdlde méchte ich am liebsten ganz abraten, 
damit die Sehkraft fiir die Fresken ungeschwiacht bleibe. 

Weil aber eine ganz ansehnliche Menge bedeutender Werke 

dieser Art vorhanden ist, so darf ich sie nicht vdllig 

iibergehen. Besondere Studien mége man hier nicht 
erwarten. 

Die Glasmalerei mag in Italien wahrend des ganzen spatern 

Mittelalters hier und da geiibt worden sein, allein im gro- 

Ben ist sie doch erst mit dem gotischen Baustil vom Nor- 

den her eingedrungen. Ich entsinne mich keines Glas- 

gemildes von romanischem Stil. Noch ganz spat sind es 
transalpinische oder doch im Norden gebildete Kiinstler, 
welche mehrere der bedeutendsten Werke ausfihren. 

f Wie vieles von den Glasgemilden des Domes von Mailand 
noch der Erbauungszeit angehért, weiB ich nicht anzu- 
geben; die der groBen Chorfenster sind modern; die der 
Siidseite, welche noch bei den Ereignissen von 1848 Scha- 
den litten, werden einer Restauration unterliegen miissen. 

g — Fiir das groBe Chorfenster in S. Domenico zu Perugia 
(1411) wird ein gewisser Fra Bartolommeo namhaft ge- 
macht; eine Reihe Geschichten und vier Reihen Heilige, 
yon ziemlich allgemeinem Stil. Von einem in Libeck er- 
zogenen Toskaner, dem Francesco di Livi aus Gambassi 
(bei Volterra) riihrt ein gro8er Teil der Glasmalereien im 

h Dom von Florenz her (seit 1436); die meisten aber werden 

i dem beriihmten ErzgieBer Lorenzo Ghiberti zugeschrieben, 
so namentlich die der drei vordern Rundfenster. Weder 
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. die einen noch die andern machen irgendeinen bedeuten- 
den, zwingenden Eindruck. Viel eigentiimlicher ist die 
Kreuzabnahme im vordern Rundfenster von S. Croce, an- 4 
geblich ebenfalls von Ghiberti. 

Ein hoheres Interesse gewinnen die Glasgemilde erst von 
der Zeit an, da der gro8e italienische Realismus des 
15. Jahrhunderts auch sie durchdringt; fortan unterschei- 
den sie sich von den gleichzeitigen nordischen nicht nur 
durch den Stil der Zeichnung und Auffassung, sondern 
auch indem sie freier den dekorativen Zwecken dienen 
und zugleich viel. mehr eigentliche Gemilde von abge- 
schlossener Bedeutung sein wollen als im Norden. 

Aus deutschem und italienischem Realismus mischte sich 
der Stil des seligen Prediger-Laienbruders Jacob von Ulm 
(1407—1491), welcher in S. Petronio zu Bologna das prach- 
tige Fenster der vierten Kapelle rechts verfertigte (und 
vielleicht auch dasjenige der vierten Kapelle links unter 
seiner Leitung entstehen sah). Von den iibrigen Fenstern 
dieser Kirche ist dasjenige der siebenten Kapelle links 
(Cap. Bacciocchi) vorziiglich schén nach dem energischen 
Entwurf des Lorenzo Costa gearbeitet; von ahnlichem Stil 
das der fiinften Kapelle links. Fiir dasjenige der neunten 
Kapelle rechts nimmt man einen Entwurf Michelangelos 
an; die Motive der einzelnen Heiligen erinnern aber ganz 
direkt an Bandinellis Relieffiguren der Florentiner Chor- 
schranken (S. 643, c); die Ausfiihrung sehr reichfarbig fiir 
diese spate Zeit. — Von Costa riihrt in Bologna wohl ohne 
Zweifel auch das Rundfenster von S. Giovanni in monte 
her. (Johannes auf Pathmos; die Nebenfenster geringer.) 
— In S. Giovanni e Paolo zu Venedig gilt das groBe Fenster d 
des rechten Querschiffes als Komposition des Bartol. Viva- 
rini, ich wei® nicht mit welcher Sicherheit. (Die Inschrift 
ist modern; die obere Figurenreihe eher von Vivarinis Stil 
als die untere.) 

In Florenz ist das groBe Chorfenster yon S. Maria novella, 
von Alessandro Fiorentino (etwa Sandro Botticelli?), aus 
dem Jahr 1491, nur von mittlerem Werte; dagegen kann 
das Glasgemiilde der nachst anstoBenden Kapelle Strozzi 
das beste von Florenz heiBen; es scheint mitsamt den Fres- 
ken von Filippino Lippi komponiert. — Einige gute klei- 
nere Arbeiten auch in S. Spirito, in der Cap. de’ Pazzi f 
bei S. Croce, in §, Francesco al monte, in S. Lorenzo usw.  € 
von einem kennilichen. semelngumen Typus, welcher die — 
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Komposition eines Florentiners und die Ausfiihrung eines 
Nordlinders zu verraten scheint. 

Lucca besitzt in den herrlichen Chorfenstern des Domes 
vielleicht das Beste dieser ganzen Richtung; sie erinnern 
am meisten an die Fenster der Kapelle Strozzi. Auch die 
librigen Glasgemilde dieses Domes sind von den bessern. 
— In S. Paolino einiges Gute in der Art der oben (Seite 
810: f, g) genannten, etwa um das Jahr 1530. — Im 
Baptisterium bei S. Giovanni das Rundfenster mit der Ge- 
Stalt des Taiufers, erst vom Jahre 1572. 

In Arezzo sind die schénen Glasgemalde der Annunziata 
noch aus dem 15. Jahrhundert; im Dom aber begegnet man 
dem namhaftesten Glasmaler der raffaelischen Zeit, Wil- 
helm von Marseille. Es ist derselbe, welcher zu Rom die 
beiden Seitenfenster des Chores von S. M. del popolo mit 
Geschichten Christi und der Maria schmiickte, — damals, 
unter Julius II., wahrscheinlich nach Kompositionen eines 
tiichtigen umbrischen Meisters. Spiter, im Dom von Arezzo 
mag er andern Vorlagen oder seiner eigenen Erfindung 
gefolgt sein; genug, sein Stil ist hier im ganzen derselbe, 
welcher die damals in Italien arbeitenden Niederlander 
charakterisiert. Die Grenzen der Gattung, welche sich még- 
lichst einer architektonischen Ruhe zu beflei8igen hat — 
nicht nur um nicht mit dem Stabwerk gotischer Fenster 
zu kollidieren, sondern um nicht zu ihrer ungeheuren 
Farbengewalt noch andre verwirrende Eindriicke zu hau- 
fen — diese Grenzen sind hier, wie so oft in der Glasmalerei 
des 16. Jahrhunderts véllig verkannt; es sind GemAalde auf 
Glas iibertragen’. 

Im Dom von Siena ist das Glasgemalde des groBen vordern 
Rundfensters — ein Abendmah! — von Pastorino Miccheli 
1549 nach einer etwas manierierten und wiederum fir 
diese Gattung wenig passenden Komposition des Perin 
del Vaga ausgefiihrt. 

Im Grunde paBte die ganze Gattung von jeher sehr wenig 
zu dem iiberwiegenden Interesse, welches in Italien der 
kirchlichen Fresko- und Tafelmalerei zugewandt war; sie 
hat auch in der Regel den Charakter einer Luxuszutat. — 
In den oben (S. 273) erwaihnten Fenstern, die dem Gio- 
vanni da Udine zugeschrieben werden, handelt es sich end- 


i Im mittlern Fenster der Fassade der Anima zu Rom soll noch eine 
Madonna von Wilhelm vorhanden sein. 
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lich nur um Arabesken, welche den dekorativen Eindruck 

eines Raumes zu vervollstandigen bestimmt sind. 

| oer auf Anregung irgendeines 4uBern Vorbildes, z. B. 
nicht auf genauere Nachahmung des Altertums hin, 

sondern aus eigenen Kraften erstieg die Kunst seit dem 

Ende des 15. Jahrhunderts die héchste Stufe, die zu er- 

reichen ihr beschieden war. Mitten aus dem Studium des 


Lebens und des Charakters, welches die Aufgabe dieses - 


Jahrhunderts. gewesen war, erhebt sich neugeboren die 
vollendete Schénheit: Nicht mehr als bloBe Andeutung und 
Absicht, sondern als Erfiillung tritt sie uns entgegen; erst 
als die Malerei des 15. Jahrhunderts jeder LebensiuBerung 
gewachsen war, da schuf sie, vereinfacht und unendlich 
bereichert zugleich, auch dieses héchste Leben. . 

Da und dort taucht es auf, unerwartet, strahlenweise, nicht 
als bloBe Frucht eines. konsequenten Strebens, sondern 
als Gabe des Himmels. Die Zeit war gekommen. Aus den 
tausend als darstellbar erwiesenen Elementen, aus der 
Breite des Lebens, welche von Masaccio bis auf Signorelli 


das Gebiet der Kunst ausgemacht hatte, aus Zeit und Natur ~ 


summeln die grofen Meister das Ewige zu unvergang- 
lichen Kunstwerken, jeder in seiner Art, so daB das eine 
Schone das andre nicht ausschlie8t, sondern alles zusam- 
men eine vielgestaltige Offenbarung des Héchsten bildet. 
Es ist wohl nur eine kurze Zeit der vollen Bliite, und auch 
wahrend derselben dauert die Tatigkeit der Zuriickgeblie- 
benen fort, unter welchen wir tiichtige und selbst groBe 
Maler bereits genannt haben. Man kann sagen, daB die 
beschrankte Lebenszeit Raffaels (1483—1520) alles Voll- 
kommenste hat entstehen sehen, und daf unmittelbar dar- 
auf, selbst bei den Gr6é8ten, die ihn iiberlebten, der Verfall 
beginnt. Allein jenes Vollkommenste ist zum Trost und zur 
Bewunderung fiir alle Zeiten geschaffen und sein Name 
ist Unsterblichkeit. 
Jendenando da Vinci (1452—1519), der Schiller Verocchios, 
sichert der florentinischen Schule den wohlverdienten 
Ruhm, da8 aus ihrer Mitte zuerst der befreiende Genius 
emporstieg. Eine wunderbar begabte Natur, als Architekt, 
Bildhauer, Ingenieur, Physiker und Anatom iiberall Be- 
griinder und Entdecker, dabei in jeder andern Beziehung 
der vollkommene Mensch, riesenstark, sch6n bis ins hohe 
Alter, als Musiker. und. Improvisator beriihmt. Man darf 


nicht sagen, da8 er sich zersplittert habe, denn die viel- | 
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seitige Titigkeit war ihm Natur. Aber bejammern darf 
man, da8 von seinen Entwiirfen in allen Kiinsten so wenig' 
zustande gekommen und da& von dem Wenigen das Beste 
untergegangen oder nur noch als Ruine vorhanden ist. 

Als Maler umfa8t er wiederum die am meisten entgegen- 
gesetzten Begabungen. Rastlos bemiiht, sich die Ursachen 
aller leiblichen Erscheinungen und Bewegungen durch die 
Anatomie klarzumachen, wendet er sich mit unvergleichlich 
rascher und sicherer Auffassung ebenso auf den geistigen 
Ausdruck und verfolgt denselben vom Himmlisch-Reinen 
bis in alle Tiefen des Verworfenen und Lacherlichen. Seine 
Federskizzen, deren viele in der Ambrosiana zu Mailand 
ausgestellt sind, geben hierzu die reichlichsten Belege. — 
Zugleich aber ist in ihm die schénste Schwirmerseele mit 
der gewaltigsten Kraft des Gedankens und mit dem héchsten 
BewuS8tsein von den Bedingungen der idealen Komposition 
verbunden. Er ist wirklicher als alle friithern, wo das Wirk- 
liche gestattet ist, und dann wieder so erhaben und frei wie 
wenige in allen Jahrhunderten. 
Seine friihsten erhaltenen Werke’ sind Portriits, und a 
diesen 148t sich auch seine eigentiimliche Malweise am ge- 
nauesten verfolgen. Einige Worte iiber die damalige Bild- 
nismalerei tiberhaupt mégen hier gestattet sein. 

Es kommt sehr in Betracht, da8B wihrend des 15. Jahr- 
hunderts und noch die ganze Lebenszeit Lionardos und 
Raffaels hindurch fast nur sehr ausgewahlte Charaktere 
abgesondert gemalt wurden, hochstens mit Ausnahme. von 
Venedig, wo zu Giorgiones Zeit das Portrat schon zum 
standesgemiBen Luxus der Vornehmen zu gehoren anfing. 
— Im iibrigen Italien sind sogar die selbstandigen (nicht 
blo8 in Wandmalereien und Kirchenbildern angebrachten) 
Bildnisse von Fiirsten selten. (Piero della Francescas 
Doppelportrat mit allegorischen Riickenbildern, in den 
Uffizien, konnte einen der damaligen Gewaltherrscher und 
dessen Gemahlin darstellen; — die Portrats des Mailanders 
Bernardino de’ Conti in der Galerie des Kapitols und in 
einem der papstlichen Wohnzimmer des Vatikans vielleicht 
fiirstliche Kinder; — ebenso der Midchenkopf des Piero 


1 Der Medusenkopf in den Uffizien ist, wie ich glaube, nicht nur 
nicht die von Vasari geschilderte Jugendarbeit Lionardos, sondern 
nicht einmal eine Kopie danach, vielmehr ein bloB auf Vasaris 
Schilderung hin gemachter Versuch, etwas derartiges hervorzu- 
bringen, vielleicht von einem der Caracci. 
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della Francesca im Pal. Pitti; —der Frauenkopf Mantegnas 
in den Uffizien stellt wenigstens eine Dame von hohem 
Stande vor.) — Eher noch finden sich eigenhandige Bild- 
nisse von Kiinstlern, wie z: B. in der Malersammlung der 
Uffizien diejenigen des Masaccio (S. 756, c), des Perugino 
(S. 790, Anm.), des Giov. Bellini (ein anderes in der kapito- 
linischen Galerie), und ebenda in den Salen der toskani- 
schen Schule das eines Medailleurs und das des Lorenzo di 
Credi (welchem daselbst auBerdem ein Jiinglingsportrat 
von fast peruginischem Ausdruck zugeschrieben wird.) Fiir 
die Bildnisse hoher Pralaten, selbst der Papste, ist man bis 
auf Raffael fast einzig auf die Grabstatuen verwiesen. Die 
ubrigen Portrats sind fast lauter Denkmaler, welche dem 
literarischen Ruhm, der Liebe, der nahen und vertrauten 
Freundschaft, auch wohl der groBen Schénheit gesetzt wur- 
den und welche der Kiinstler zum Teil schuf, um sie zu be- 
halten. (Um der Schénheit willen malte Sandro die Simo- 
netta; als alten Freund scheint Francia das herrliche Bild- 
nis des Vangelista Scappi in den Uffizien gemalt zu 
haben.) * 

Der Darstellungsart nach sind diese Werke sehr verschie- 
den. Schon Masaccio gibt eine geistvolle Dreiviertelansicht 
und hebt das Bedeutende leicht und sicher hervor. Andrea 
del Castagno (Jiinglingsportrat im Pal. Pitti) folgt ihm 
darin nach Kraften; Sandro dagegen gibt nur ein Profil. 
Auch die Oberitaliener sind geteilt, Piero della Francesca 
1 Bei diesem AnlaB ist der Holzschnitte zu den ,,beriihmten Minnern“ 
des Paolo Giovio als erster groBer Portritsammlung zu erwahnen. 
Die Vorlagen derselben, von allen Enden her (fiir das 14. und 
15. Jahrhundert gewi8 groBenteils aus Fresken) gesammelt, befanden 
sich im Palazzo Giovio zu Como. Es waren darunter (laut Vasari, 
Leben des Piero della Francesca) z. B. eine ganze Anzahl von 
Koépfen, welche Raffael nach den bildnisreichen Fresken Bramantinos 
in den vatikanischen Zimmern kopieren lieB®, ehe er sie herunter- 
schlug, um fiir den Heliodor und die Messe von Bolsena Raum zu 
gewinnen; aus Raffaels Nachlaf kamen sie durch Giulio Romano an 
Paolo Giovio. — Im 17. Jahrhundert lieBen dann die Mediceer die 
ganze Sammlung durch hingesandte’ Maler kopieren ‘und diese 
Kopien, die doch immer eine héhere Autoritit als die Holzschnitte 
besitzen, bilden jetzt einen Teil der grofen Portritsammlung der 
Uffizien (am Gesims der beiden Ginge). 

Eine andere groBe alte Sammlung, die mantuanische, Werke jenes 
tiichtigen Veronesers Franc. Bonsignori (geb. 1455), scheint seit der 


Katastrophe von Mantua 1680 verschollen zu sein. (Vgl. Vasari, 
im Leben des Giocondo usw.) : 
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gibt Profilképfe mit der schirften und genauesten Modellie- 
rung, die auch keine Warze verschont, auf einem niedlichen 
landschaftlichen Hintergrunde; auch Conti profiliert; Man- 
tegna und Francia (auch Perugino) geben die Képfe ganz 
von vorn, und suchen durch schéne Landschaften denselben 
einen wahrhaft idealen Hintergrund zuverleihen, Mantegna 
z. B. durch ein Felsgebirg im letzten Abendschimmer. Der 
Dreiviertelansicht nihert sich das Bild des Medailleurs (mit 
einer Landschaft in Francescas Art); auch Lorenzo Costa 
(Pal. Pitti) und Gioy. Bellini. — Lor. di Credi ist schon von 
Lionardo abhingig. 

Der Auffassung nach sind einige dieser Bildnisse edle 
Meisterwerke. Lionardo aber iibertrifft sie alle in dem, was 
ihnen eigen ist, in der Modellierung, und leiht den von ihm 
Dargestellten einen Hauch héheren Lebens, der ihm eigen 
ist und mit seinem Ideal zusammenhiangt. Auch er zieht 
gerne die Landschaft zu Hilfe und vollendet damit im 
Portrat der Gioconda (Louvre) jene vollig traumhafte Wir- 
kung, die dieses Bildnis aller Bildnisse ausiibt. 

In Florenz enthalt der Pal. Pitti das Bildnis einer schwarz- 
bekleideten Dame, der Ginevra Benci. Der Meister, welcher 
sich im Streben nach vollendeter Modellierung nie genug 
tun konnte, hat bisweilen, und so auch hier, Farben ge- 
braucht, die spater in die Schatten z. B. griinliche Tone 
biachten. Allein die hohe geistige Anmut in Kopf und Hal- 
tung, die Schénheit der Hand bezeichnen recht deutlich die 
Zeit, welche die Gabe der Charakteristik nunmehr in der 
héchsten Richtung anwendet. 

Ebenda: der Goldschmied. Ein unendliches Detail (die 
Partien um den Mund!); die Augenlider und das geistreich 
krinkliches Aussehen verraten den Feinarbeiter; ganz wun- 
derbar durchdringt sich damit der wesentlich lionardeske 
Charakter, den der Maler in dem Kopfe fand oder hinein- 
legte. 

In den Uffizien: der Kopf eines jungen Mannes, von vorn. 
Wiederum unendlich wahr und trotz der viel groBern Ver- 
schmelzung der Téne wahrscheinlich echt. — Ebenda, aus 
ungleich spaterer Zeit, das héchst grandiose, meisterlich 
ins Licht gestellte eigene Portrdt Lionardos; weit der grote 
Schatz der beriihmten Sammlung von Malerbildnissen, 

In der Ambrosiana zu Mailand: das entweder unvollendete 
oder verwaschene Portrat des Lodovico Moro und das 
Profilbild seiner Gemahlin, letzteres nicht ganz freudig ge- 
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malt; auBerdem einige Pastellképfe, unter welchen das 
reizvolle Bildnis einer Dame mit niedergeschlagenen Augen.’ 
Die iibrigen Portrats befinden sich im Ausland. ~ 

Nach diesen Werken, iiber welchen sein Ideal nur wie ein 
Duft schwebt, mégen diejenigen kleinern Arbeiten folgen, 
in welchen sich dasselbe riickhaltlos offenbart. Vorbereitet 
war es schon in den jugendlichen Képfen Verocchios 
(S. 569); aber erst bei Lionardo erreicht es seinen vollen 
Zauber: der liichelInde Mund, das schmale Kinn, die groBen 
Augen, bald strahlend von Fréhlichkeit, bald leis um- 
schleiert von einem sanften Schmerz. Konventionelle Mie- 
nen kommen im ganzen 15. Jahrhundert vor; hier zuerst 
handelt es sich aber um einen Ausdruck, welchen ein 
groBer Meister als sein Héchstes gibt. Unleugbar einseitig 
und der Verau8erlichung unterworfen, aber durchaus 
zwingend. 

Die Madonnen, heiligen Familien und andere Kompo- 
sitionen, um welche es sich handelt, sind zum Teil naiv bis 
ins Genrehafte. Allein es beginnt darin dasjenige héhere 
Liniengefiihl, diejenige Vereinfachung, welche in Raffael 
ihre Volléndune findet. Von dem florentinisch Hauslichen 
frtiherer Madonnen z. B. ist darin nur noch ein Nachklang. 
— Die bedeutendsten Werke sind wiederum im Ausland, 
und von den in Italien befindlichen blieben die der mai- 
landischen Privatgalerien dem Verfasser unbekannt. Ma- 
donna des Hauses Araciel in Mailand; eine Mater dolorosa; 
wahrscheinlich auch Wiederholungen der Vierge au bas- 
relief; Portrats usw.) Von den in Italien vorhandenen Wer- 
ken aber sind nur noch sehr wenige als Originale an- 
erkannt; weit die meisten gelten entweder als Arbeiten der 
Schiller nach Entwirfen und Gedanken Lionardos oder 
geradezu als Kopien derselben nach vollendeten Werken 
seiner Hand. 

Diese Schiiler, deren eigene Werke mit den Formen und 
Motiven Lionardos noch ganz erfiillt sind, hatten sich ihm 
in Mailand angeschlossen; hier kommen vorerst Bernar- 
dino Luini und Andrea Salaino am meisten in Betracht. 
Ein Originalwerk Lionardos ist zunichst das Fresko der b 
Madonna mit einem Donator auf Goldgrund, in einem obern 
Gang des Klosters S. Onofrio zu Rom (1482?): noch am 
meisten florentinisch, so da8 sich der Mitschiiler des L. di 
Credi zu erkennen gibt. 

Eine Madonna, die sich in der Gal. Borghese befinden soll e 
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(? — neben ihr eine Wasserflasche mit Blumen), gilt eben- 
falls noch als friihes Werk. 

a In der Brera zu Mailand gilt nur eine unvollendete Madonna 

als eigenhindiges Werk. 

»Eitelkeit und Bescheidenheit“, im Pal. Sciarra zu Rom, 

verraten durch die verschwimmende Modellierung die Hand 

des Luini, nach den nicht sehr schén, in Parallelen und 
rechten Winkeln geordneten Handen zu urteilen ist auch 
das Arrangement wenigstens dieser Teile schwerlich von 

Lionardo angegeben. Die Charaktere sind unerschépflich 

schon, 

Von der Halbfigur Johannes d. T. (Louvre), mit dem hoch- 

schwaérmerischen Ausdruck, gibt keine der in Italien vor- 

handenen Kopien einen wiirdigen Begriff, selbst die mai- 
landischen nicht. 

»Christus unter den Schriftgelehrten“, ein Halbfigurenbild; 

das in England befindliche Original nur von Luini aus- 

gefuihrt; eine gute Kopie im Pal. Spada zu Rom. Unfiahig, 
den Sieg von Argumenten iiber Argumente darzustellen, 
gab die Malerei hier den Sieg himmlischer Reinheit und 

Schénheit tiber das Befangene und Gemeine. Beschran- 

kung des letztern auf wenige Halbfiguren, mit welchen die 

bedeutsam vortretende Hauptgestalt sich kaum beschaftigt. 

(Sonst nur allzuoft ein Kind in einer groBen Tempelhalle, 

verloren unter einer Schar von Menschen, die doch am Ende 

ihre Majoritat auf rohe Art beweisen kénnten.) 

d Ein kleiner segnender Christus, vielleicht am ehesten von 
Salaino ausgefiihrt, in der Gal. Borghese, scheint ein un- 
mittelbarer Gedanke des Meisters zu sein. 

Von dem beriihmten Bilde der heil. Anna, auf deren Knie 
die sich zu den Kindern abwirts neigende Maria sitzt, ist 
selbst das Gemilde im Louvre nur eine Ausfiihrung von 
Schiilerhand. Eine kleinere, von Salaino, in den Uffizien, 
erscheint im Ausdruck so holdselig als irgendein Bild des 
Meisters, auch mit groBer Liebe ausgefiihrt, offenbart aber 
nur um so klarer, wie tief die Schiiler in der Zeichnung 
und Modellierung unter ihrem Vorbilde standen. 

Ein Originalwerk Lionardos ist endlich die braune Unter- 

f malung einer Anbetung der Kénige, in den Uffizien; tiber- 
fiillt, teil weisenur erster Entwurf, aber hochbedeutend durch 
den Kontrast der rituellen Andacht in den vorn Knienden 
mit der leidenschaftlichen in den Nachdrangenden. Fiille 
des Lebens auf strenger und grofartiger Grundlage. 
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Von demjenigen Werke, durch welches Lionardo am stark- 
sten auf seine Zeitgenossen wirkte, von dem 1503 und 1504 
gezeichneten Karton der Schlacht bei Anghiari (fiir den 
groBen Saal im Pal. vecchio zu Florenz), ist nur die Er- 
innerung an eine einzige Gruppe im Kupferstich gerettet. 

Endlich hatte er schon vor 1499 zu Mailand das welt- 
beriihmte Abendmahl im Refektorium des Klosters von S. 
Maria delle grazie vollendet. (Bestes Licht: um Mittag?) 
Der ruinése Zustand, der schon friih im 16. Jahrhundert 
begann, hat seine einzige Hauptursache darin, da Lionardo 
das Werk in Ol auf die Mauer gemalt hatte. (Das gegen- 
iiberstehende Fresko eines mittelmaBigen alten Mailanders, 
Montorfano, ist ganz gut erhalten.) Schmahliche Uber- 
malungen, zumal im vorigen Jahrhundert, taten das tibrige. 
Doch soll nach neuesten Nachrichten wieder einige Hoff- 
nung vorhanden sein, bei deren Wegnahme gut erhaltene 
originale Teile zutage fordern zu kénnen. — Unter solchen 
Umstanden haben alte Wiederholungen einen besondern 
Wert. (Sie sind, hauptsichlich in der Nahe von Mailand, 


Pp 


sehr zahlreich; eine z. B. in der Ambrosiana; eine Zuriick- b 
iibersetzung in den Altern lombardischen. Stil, von Araldi, ¢ 


S. 776, d, in der Galerie von Parma.) Von den noch hier und 
da (vorziiglich in Weimar!) erhaltenen Originalentwiirfen 


Lionardos zu einzelnen K6épfen gilt der Christuskopf in der 4 


Brera als unzweifelhaft. —- Das Gemalde selbst gewahrt 
noch als Ruine Aufklarungen, die sich weder aus Morghens 


Siich noch aus Bossis. Nachbild entnehmen lassen; ab- 


gesehen von dem allgemeinen Ton des, Lichtes und der 
Farben, der noch keineswegs verschwunden ist, wird man 
nur hier den wahren Ma8stab, in welchem diese Gestalten 
gedacht sind, die Ortlichkeit und die Beleuchtung kennen- 
lernen, vielleicht auch noch den Schimmer der Originalitat, 
den nichts. ersetzen kann, tiber dem Ganzen schwebend 
finden. 

Die Szene, welche von der christlichen Kunst unter dem 
Namen des Abendmahls, hauptsachlich als Wandbild in 
Klosterrefektorien, dargestellt worden ist, enthalt zwei 
ganz verschiedene Momente, beide von jeher und von 
groBen Kiinstlern behandelt. Der eine ist die Einsetzung 
des Sakramentes (eigentiimlich bei Signorelli, $.765,d). Der 
andere Moment ist das ,,Unus vestrum‘; Christus spricht 
die GewiBheit des Verrates aus. Auch hier kann wieder, 


nach den Worten der Schrift, entweder die Kenntlich- 
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machung des Verriters durch gleichzeitiges Ergreifen des 
einzutauchenden Bissens (wie bei Andrea del Sarto, s. un- 
ten, Kloster S. Salvi), oder das bloBe schmerzliche Wort 
Christi das entscheidende Motiv sein. Letzteres bei Lio- 
nardo. — Die Kunst hat kaum einen bedenklichern Gegen- 
stand als diesen, die Wirkung eines Wortes auf eine 
sitzende Versammlung. Nur ein Strahl in zwélfmaligem 
Reflex. Wiirde aber der geistige Inhalt dabei gewinnen, 
wenn die Zwélfe, leidenschaftlich bewegt, ihre Plitze ver- 
lieBen, um reichere Gruppen, gré8ere dramatische Gegen- 
satze zu bilden? Die Hauptsache, nimlich die Herrschaft 
der Hauptfigur, welche doch nur sitzen und sprechen 
diirfte, ginge ob dem Handeln der iibrigen unvermeidlich 
verloren. Selbst der gedeckte Tisch, der wie eine helle 
Brustwehr die Gestalten durchschneidet, war vom gré8ten 
Vorteil; das, was die ZwGélfe bewegt, lieB sich dem wesent- 
lichen nach schon im Oberk6rper ausdriicken. In der 
ganzen Anordnung, den Linien des Tisches und des Ge- 
maches ist Lionardo ahsichtlich so symmetrisch als seine 
Vorginger; er iiberbietet sie durch die héhere Architek- 
tonik seines Ganzen in je zwei Gruppen von je Dreien, zu 
beiden Seiten der isolierten Hauptfigur. 
Das aber ist das Géttliche an diesem Werke, da8B das auf 
alle Weise Bedingte als ein voéllig Unbedingtes und Not- 
wendiges erscheint. Ein ganz gewaltiger Geist hat hier alle 
seine Schidtze vor uns aufgetan und jegliche Stufe des Aus- 
druckes und der leiblichen Bildung in wunderbar abgewo- 
genen Grundsitzen zu einer Harmonie vereinigt. Den gei- 
stigen Inhalt hat Goethe abschlieBend auseinandergesetzt. 
Welch ein Geschlecht von Menschen ist dies!: Vom Er- 
habensten bis ins Befangene, Vorbilder aller Mannlichkeit, 
erstgeborene Séhne der vollendeten Kunst. Und wiederum 
von der bloB malerischen Seite ist alles neu und gewaltig, 
Gewandmotive, Verkiirzungen, Kontraste. Ja, sieht man 
bloB auf die Hande, so ist es, als hatte alle Malerei vorher 
im Traum gelegen und ware nun erst erwacht. 
Mie den mailindischen Schiilern hat Bernardino Luini 
(st. nach 1529) beiseinen friihestenArbeiten den Lionardo 
noch nicht gekannt, bei denjenigen seiner mittlern Zeit ihn 
am treuesten reproduziert, bei den spatern aber auf der so 
gewonnenen Grundlage selbstandig weiter gedichtet, wobei 
es sich zeigt, daB er mit unzerstérbarer Naivitat sich nur 
das von dem Meister angeeignet hatte, was ihm gemaB war. 
52* 
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Sein Sinn fiir schéne, seelenvolle Képfe, fiir die Jugend- 
seligkeit fand bei dem Meister sein Geniige und die edelste 
Entwicklung, und noch seine letzten Werke geben hiervon 
das herrlichste Zeugnis. Dagegen ist von der groBartig 
strengen Komposition des Meisters gar nichts auf ihn tiber- 
gegangen; man sollte glauben, er hatte das Abendmahl nie 
gesehen (obschon er es einmal nachgeahmt hat), so linien- 
widrig und ungeordnet sind seine meisten bewegten Szenen. 
Auch drapiert er oft ganz leichtfertig und gleichgiiltig. 
Dafiir besaB er stellenweise, was keine Schule und kein 
Lehrer verleiht, groBgefiihlte, aus der tiefsten Auffassung 
des Gegenstandes hervorgegangene Motive. 

Uber die Umgebung von Mailand hinaus kommen nur klei- 
nere, vereinzelte Bilder von ihm vor. Aufer den genannten 
(S. 817) ist das bedeutendste die Enthauptung Johannes, in 
der Tribuna der Uffizien, lange dem Lionardo beigelegt, 
obschon die Bildung der Hande, die etwas allgemeine 
Schénheit der Kénigstochter und ihrer Magd, die glasige, 
verblasene Oberfliche des Nackten deutlich auf den Schiiler 
hinwies. Der Henker grinsend und doch nicht fratzenhaft, — 
das Haupt des Taufers ungemein edel. So charakterisiert 
die goldene Zeit! Der in der Nahe hangende Johanneskopf 
Correggios gehéridaneben dem modernen Naturalismus an. 
— Im Pal. Capponi zu Florenz: Madonna, das Kind kiis- b 
send. — Im Pal. Spinola (Strada nuova) zu Genua: herr- ¢« 
liche Madonna mit dem segnenden Kind, nebst S. Stephan © 
und S. Jacobus d. A., von Lionardo oder einem Mitschiiler 
(nicht wohl C. da Sesto), mit Benutzung des raffaelischen 
Motives des ,,réveil de l'enfant (Museum von Neapel\. — 
Andere Madonnen a. m. O. 

In Mailand enthalten die Privatsammlungen und die Am: d 
brosiana manches von ihm; von den Kirchen ist S. Mau- e 
rizio (Monastero maggiore) vor allem sehenswert, wegen — 
der Fresken des 16. Jahrhunderts, deren trefflichste (vor ; 
allem die beiden neben dem Hauptaltar) sein Werk sind. — 
In diesen ruhigen Andachtsbildern, wo ihn der Gegen- — 
stand vor der Regellosigkeit schiitzte, ist seine Liebens- | 
wiirdigkeit iibermachtig! Aus der gleichen spiten Zeit — 
stammt auch das beste seiner Freskobilder in der Brera, ft 
eine thronende Madonna mit S. Antonius und S. Barbara — 
(1521). Die iibrigen Fresken sind zum Teil friih, wie z. B. — 
die noch etwas zaghaften mythologischen und genreartigen, — 
deren Naivitat noch ganz den Vorabend der goldenen Zeit 
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bezeichnet. Auch neun Bilder aus dem Leben der Maria 
und die schéne Komposition der von Engeln getragenen 
Leiche der heil. Katharina sind frithe Arbeiten. Dann spi- 
tere, vollendete Tafelbilder: Madonna mit dem Kinde und 
Madonna mit Heiligen und Donatoren’. 

Im Dom von Como zwei groBe Temperabilder (Altire 
rechts und links), die Anbetung der Hirten und die der K6-' 
nige, mit himmlisch schénen. Einzelheiten; in der Sakristei 
(jetzt wohl wieder in der Kirche) ein anderes groRes Altar- 
bild. — In der Kirche zu Saronno Fresken vom Jahre 1530. 
— Endlich in S. Maria degli angeli zu Lugano an der 
Hauptwand iiber dem Choreingang das kolossale Fresko- 
bild einer Passion (1529), deren Vordergrund der Gekreu- 
zigte nebst den Seinigen, den Schachern, den Hauptleuten, 
Soldaten usw. einnimmt. Mit allen Mangeln Luinis_ be- 
haftet, ist dieses Gemilde dennoch eines der ersten von 
Oberitalien, und schon um einer Gestalt willen des Auf- 
suchens wiirdig, des Johannes, der dem sterbenden Chri- 
stus sein Geliibde tut. An mehrern Pfeilern der Kirche 
schéne einzelne Malereien Lionardos; in einer Kapelle 
rechts (provisorisch) die aus dem umgebauten Kloster hier- 
hergebrachte Freskoliinette der Madonna mit beiden Kin- 
dern, die letzte von vollster lionardesker Herrlichkeit. (Das 
Abendmah! nach Lionardo, ehemals im Refektorium des 
Klosters, ist abgenommen und vorlaufig irgendwo unter- 
gebracht worden.) Wen diese Schiatze einmal tagelang an 
das schéne Lugano gefesselt haben, der wird vielleicht bei 
diesem Anla8 auch die idyllisch-wonnige Landschaft ken- 
nenlernen und den brillantern Comersee gerne denjenigen 
iiberlassen, welche nur durch das Brillante gliicklich zu 
machen sind. 

Marco d’Oggionno (Uggione) ist weit am besten, wo er sich 
eng an Lionardo anschlieBt und dessen Typus mit einer 
eigentiimlichen herben Schénheit wiedergibt. Sturz des 
Lucifer, in der Brera; die dortigen Fresken meist sehr ver- 
wildert. 

Andrea Salaino (S. 817 u. f.) widmete sich am ausschlieB- 
lichsten der Reproduktion des Lionardo. Liebliche Ma- 
donna in der Gemaldesammlung der Villa Albani bei Rom. 
Bilder in der Brera und Ambrosiana. 


1 Aurelio Luini, der Sohn Bernardinos, ist ein Manierist' in der Art 
der rémischen Schule; hier ein grofSes Fresko mit der Marter des 
8. Vicenzino. 
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Francesco Melzi. Gehort vielleicht ihm die herrliche Ma- 
donna im Lorbeerschatten, welche in der Brera dem Sa- 
laino beigelegt wird? Sonst sind seine Bilder sehr selten; 
ebenso die des Giov. Ant. Beltraffio. 

Cesare da Sesto, der spater in die Schule Raffaels iiberging. 
Die besten friihern Bilder in mailindischen Privatsamm- 
‘lungen; ein schéner jugendlicher Christuskopf in der Am- 
brosiana. Spateres Hauptbild: die Anbetung der Kénige im 
Museum von Neapel. Er hatte die Art des 15. Jahrhunderts 
wohl nie ganz abgelegt, daher noch oder schon wieder viel 
miiBiger und driickender Reichtum in den Nebensachen, 
auch viel miiSig-sch6ne Motive, dabei Mangel an wahrer 
Korperlichkeit und an Raumsinn. 

Gaudenzio Vinci. Im Chor der obern Kirche zu Arona d 
glaubt Verfasser dieses das namhafte Altarbild dieses Mei- 
sters erblickt zu haben, allein bei nachtdunkelm Mittags- 
himmel. (Vgl. Marco Marziale, S. 785, e.) 

Giov, Ant. de Lagaia. Hauptaltar der Kirche des Semina- 
riums zu Ascona (Tessin), das Mittelbild: Madonna mit 
Heiligen und trefflichen Donatoren (1519). Letztere beson- 
ders verraten eine enge Verwandtschaft mit Luini. 
Gaudenzio Ferrari (1484—1549), wenn nicht Schiiler Lio- 
nardos, doch unter dessen kenntlichem EinfluB8, spater in 
den Schulen Peruginos und Raffaels beschaftigt. Einen 
vollstandigen Begriff von seiner bisweilen gro8artigen, oft 
nur phantastischen und barocken Darstellungsweise sollen 
nur die Tafeln und Fresken seiner piemontesischen Heimat 
geben. (Dom von Novara; S. Christoforo und S. Paolo zu f 
Vercelli; — in Varallo: die Capella del sacro monte, wo die g 
Malerei nur die Erganzung zu bemalten plastischen Grup- 
pen bildet, dergleichen auch in den Kapellen des Stationen- 
weges stehen, S. 614, *; das Minoritenkloster ebenda mit 
seinen friihsten Fresken usw.; — dann in der Kirche von 
Saronno unweit Mailand die spiten Fresken der Kuppel.) i 
— In Mailand enthalt die Brera unter anderm Fresken mit i 
dem Leben der Maria, zum Teil von sehr edeln und ein- 
fach sprechenden Motiven; doch sieht man, wie ein an- 
geborener Naturalismus und eine gewisse Grillenhaftigkeit 
den Kiinstler hindern, das zu erreichen, wonach er eigent- 
lich strebt: den groBen Stil, und wie seine Manier das not- 
wendige Resultat dieses Kampfes ist. Das groBe Gemilde 
von der Marter der heil. Katharina ist bunt, tiberfillt, ja > 
gemein chargiert, aber mit einer pomphaften Sicherheit 
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des Sieges vermége der priichtigen nackten Gestalt der 
a Heiligen gemalt. Sein letztes Fresko, die Gei®elung in 
S. M. delle grazie zu Mailand (in einer Kapelle des rechten 
Seitenschiffes, 1542), hat wieder etwas wahrhaft Gran- 
b dioses, wahrend zwei spite Temperabilder im Dom. von 
Como mehr eine mi8verstandene Gewaltsamkeit an den 
e Tag legen. Das allegorische Bild in der Gal. Sciarra zu 
Rom ist wenigstens durch seine ungeschickt phantastische 
Landschaft interessant. 
Von den Nachfolgern Gaudenzios hat Bernardino Lanini 
a (Brera und verschiedene Kirchen in Mailand) eine sehr 
gute Zeit, eine wahre Energie in Formen und Farben ge- 
habt. Spateres ist sehr manieriert. — Lomazzo und Figino 
gehoren schon zu den eigentlichen Manieristen. 
Eine Anzahl Halbfiguren aus dem Gebiete des passiven 
Ausdruckes (Eccehomo, Mater dolorosa, Magdalena, Katha- 
rina usw.) gehdéren teils dem Aurelio Luini, teils einem 
gewissen Gian Pedrini, Schiiler Lionardos, teils dem An- 
drea Solario, Schiiler Gaudenzios. Der Behandlung nach 
e sind sie von verschiedenem, zum Teil von hohem Wert. 
(Pedrinis Magdalena, Brera.): Diese von_ iiberirdischer 
Sehnsucht oder von heiligem Schmerz bewegten Einzel- 
charaktere beginnen mit Pietro Perugino und den genann- 
ten Mailandern und gewinnen von Zeit zu Zeit eine groBe 
Verbreitung in der Kunst. Man muf diese friihern mit den- 
jenigen eines Carlo Dolci vergleichen, um ihren wahren 
Wert zu erkennen. 
ichelangelo Buonarroti (1474—1563), der Mensch des 
Schicksals fiir die Baukunst und fiir die Skulptur, ist 
es auch fiir die Malerei. Er hat sich selber vorzugsweise 
als Bildhauer betrachtet (S. 628); in einem seiner Sonette 
sagt er bei Anla8 der Deckenmalerei in der Sistina: ,,es- 
sendo...io non pittore“. Allein fiir den Ausdruck der- 
- jenigen idealen Welt, die er in sich trug, gewahrte die 
Malerei doch so ungleich vielseitigere Mittel als die Skulp- 
tur, daB er sie nicht entbehren konnte. Gegenwirtig ver- 
halt es sich wohl im allgemeinen so, daB wer ihm von 
seiten der Skulptur entfremdet ist, von seiten der Malerei 
immer wieder den Zugang zu ihm sucht und findet. 
Wie er die Formen bildete und was er damit im ganzen 
wollte, ist oben bei Anla8 der Skulptur angedeutet worden. 
Fiir die Malerei kommen noch besondere Gesichtspunkte 
in Betracht. Michelangelo lernte zwar in der Schule Ghir- 
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landajos die Handgriffe, ist aber in seiner Auffassung ohne 
alle Prizedentien*. Es lag ihm ganz ferne, auf irgendeine 
bisherige Andacht, einen bisherigen kirchlichen Typus, auf 
die Empfindungsweise irgendeines andern Menschen einzu- 
gehen oder sich dadurch fiir gebunden zu erachten. Das 
groBe Kapital der kirchlichen Kunstbrauche des Mittel- 
alters existiert fiir ihn nicht. Er bildet den Menschen neu, 
mit hoher physischer Gewaltigkeit, die an sich schon daémo- 
nisch wirkt, und schafft aus diesen Gestalten eine neue 
irdische und olympische Welt. Sie 4uBern und bewegen 
sich als eine von allem Friihern verschiedene Generation. 
Was bei den Malern des 15. Jahrhunderts Charakteristik 
heiBt, findet bei,ihnen schon deshalb keine Stelle, weil sie 
als ganzes Geschlecht, als Volk auftreten; wo aber das Per- 
s6nliche verlangt wird, ist es ein ideal geschaffenes, eine 
tibermenschliche Macht. Auch die Schénheit des mensch- 
lichen Leibes und Angesichtes kommt nur im Gewande 
jener Gewaltigkeit zum Vorschein; es liegt dem Meister 
mehr daran, daB seine Gestalten der hdchsten Lebens- 
auBerungen fahig, als daB sie reizend seien. 

Wenn man weit aus dem Bereiche dieser Werke entfernt 
ist und Atem geschépft hat, so kann man sich auch ge- 
stehen, was ihnen fehlt, und weshalb man nicht mit und 
unter denselben leben kénnte. Ganze grof8e Spharen des 
Daseins, welche der héchsten kiinstlerischen Verklarung 
fahig sind, blieben dem Michelangelo verschlossen. Alle 
die schénsten Regungen der Seele (statt sie aufzuzihlen 
geniigt eine Hinweisung auf Raffael) hat er beiseite ge- 
lassen; von all dem, was uns das Leben teuer macht, 
kommt in seinen Werken wenig vor. Zugleich gibt die- 
jenige Formenbildung, welche fiir ihn die ideale ist, nicht 
sowohl eine ins Erhabene und Schone vereinfachte Natur, 
als vielmehr eine nach gewissen Seiten hin materiell ge- 
steigerte. Keine noch so hohe Beziehung, kein Ausdruck 
der Macht kann es vergessen machen, da8 gewisse Schulter- 
breiten, Halslangen und andere Bildungen willkiirlich und 
im einzelnen Fall monstrés sind. Angesichts der Werke 
selbst wird man allerdings immer geneigt sein, dem Michel- 
angelo ein eigenes Recht und Gesetz neben dem aller iibri- 
gen Kunst zuzugestehen. Die Gré8e seiner Gedanken und 
Gedankenreihen, die freie Schépferkraft, mit welcher er 
1 Dies schlieSt nicht aus, da8 dem Luca Signorelli ein ahnliches Ziel, 
wenn auch nur dimmernd, vorschwebte. S. 765, b; 8S. 766, e. 
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alle denkbaren Motive des iu8ern Lebens ins Dasein ruft, 
machen das Wort Ariosts erklairlich: Michel pitt che mor- 
tale angel divino. 

Von seinem ersten groBen Werke, jenem im Wetteifer mit 
Lionardo geschaffenen Karton fiir den Palazzo vecchio — 
ebenfalls Szenen aus der Schlacht von Anghiari — sind nur 
diirftige Erinnerungen auf unsere Zeit gekommen. Baccio 
Bandinelli hat denselben aus Neid zerschnitten. 

In der Bliite seiner Jahre unternahm Michelangelo die Aus- 
malung des Gewélbes der sixtinischen Kapelle im Vatikan 
(etwa 1508—1511; von welcher Zeit die durchaus eigen- 
handige Ausfiihrung 22 Monate in Anspruch nahm). (Bestes 
Licht: 10—12 Uhr.) Die Aufgabe bestand in lauter Szenen 
und Gestalten des alten Testamentes, mit wesentlichem Be- 
zug auf dessen Verheifung. Er stufte diesen Inhalt vierfach 
ab: in Geschichten, — in einzelne historische Gestalten, — 
in ruhende Gruppen, — und in architektonisch belebende 
Figuren. Die Geschichten, welche ein Dasein in einem per- 
spektivisch bestimmten, nicht blo8 idealen Raum verlangen, 
verteilte er an die mittlere Flache des Gewélbes. (Eine Aus- 
nahme machen die vier auf spharische dreiseitige Flachen 
gemalten Eckbilder der Kapelle, welche die wunderbaren 
Rettungen des Volkes Israel vorstellen: die Geschichten der 
ehernen Schlange, des Goliath, der Judith und der Esther. 
So wunderbar aber das Einzelne, zumal in der Szene der 
Judith, gedacht und gemalt sein mag, so findet sich doch 
das Auge an diesen Stellen schwer in das Historisch-Rium- 
liche hinein.) — Die Propheten und Sibyllen mit den sie 
begleitenden Genien erhielten ihre Stelle an den sich ab- 
warts rundenden Teilen des Gewélbes; — die Gruppen der 
Vorfahren Christi teils an-den Gewoélbekappen iiber. den 
Fenstern, teils in den Liinetten, welche die Fenster um- 


_ geben. Diese Teile sind simtlich nach einem idealen Raum- 


gefiihl komponiert. — Diejenigen Figuren endlich, welche 
schon sehr passend ,,die belebten, ‘persénlich gewordenen 
Krafte der Architektur‘‘ genannt worden sind, lieB er durch 
den ganzen Organismus hin immer so und immer da auf- 
treten, wie und wo sie nétig waren. Unter den Propheten 
und Sibyllen sind es derbe Kindergestalten in Naturfarbe, 
welche die Inschrifttafeln hoch in den Handen tragen oder 
sie mit dem Haupte stiitzen. An beiden Seitenpfosten der 
Throne der Propheten und Sibyllen sieht man je zwei 
nackte Kinder, Knabe und Madchen, in Steinfarbe, welche 
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die Skulptur nachahmt. Uber den Gewélbekappen ober- 
halb der Fenster nehmen liegende und lehnende athletische 
Figuren in Bronzefarbe die Bogenfiillung ein. Letztere sind 
je zu zweien fast symmetrisch angeordnet, tiberhaupt am 
strengsten architektonisch gedacht. Zuletzt, wo von beiden 
Seiten die kolossalen Gesimse sich nahern und Raum lassen 
fiir die Reihe der Mittelbilder, sitzen auf Postamenten nackte 
minnliche Figuren in natiirlicher Farbe, je zweie halten 
die Bander, an welchen das zwischen ihnen befindliche 
Medaillon von Erzfarbe mit Reliefs befestigt ist; einige 
tragen auch reiche Laub- und Fruchtgewinde. Ihre Stellun- 
gen sind die freiesten und leichtesten; sie tragen nichts, weil 
es dort nach der idealen Rechnung nichts mehr zu tragen 
gibt, weil tiberhaupt die architektonischen Krafte nicht 
schlechtweg versinnlicht, sondern poetisch symbolisiert 
werden. sollten,. (Karyatiden oder Atlanten, Kopf gegen 
Kopf gestemmt, waren z. B. eine Versinnlichung gewesen.) 
Diese sitzenden Gestalten, isoliert betrachtet, sind von einer 
solchen Herrlichkeit, daB man sie fiir die Lieblingsarbeit 
des Meisters in diesem Raum zu halten versucht ist. Aber 
ein Blick auf das’ tibrige zeigt, daB sie doch nur zum Ge- 
riiste gehoren. 

In vier grofern und fiinf kleinern viereckigen Feldern, der 
Mitte des Gewolbes entlang, sind die Geschichten der Genesis 
dargestellt. Zuerst unter allen Kiinstlern faBte Michelangelo 
die Schépfung nicht als ein bloBes Wort mit: der Gebarde 
des Segens, sondern als Bewegung. So allein ergaben sich 
fiir die einzelnen Sch6pfungsakte lauter neue Motive. In 
erhabenem Fluge schwebt die gewaltige Gestalt dahin, be- 
gleitet von Genien, welche derselbe Mantel mit umwallt; — 
so rasch, da ein und dasselbe Bild zwei Schépfungsakte 
(fiir Sonne und Mond und fiir die Pflanzen) vereinigen darf. 
Aber der héchste Augenblick der Schépfung (und der 
héchste Michelangelos) ist die Belebung Adams. Von einer 
Heerschar jener goéttlichen Einzelkrafte, tragenden und ge- 
tragenen, umschwebt, nahert sich der Allmiachtige der Erde 
und 148t aus seinem Zeigefinger den Funken seines Lebens 
in den Zeigefinger des schon halb belebten ersten Menschen 
hintiberstrémen: Es gibt im ganzen Bereiche der Kunst kein 
Beispiel mehr von so genialer Ubertragung des Ubersinn- 
lichen in einen vdéllig klaren und sprechenden sinnlichen 
Moment. Auch die Gestalt des Adam ist das wiirdigste Ur- 
bild der Menschheit. 
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Die ganze spitere Kunst hat sich von dieser Auffassung 
Gottes des Vaters beherrscht gefiihlt, ohne sie doch errei- 
chen zu kénnen. Am tiefsten ist Raffael (in den ersten Bil- 
dern der Loggien) darauf eingegangen. 

Die nun folgenden Szenen aus dem Leben der ersten Men- 
schen erscheinen um so gewaltiger, je einfacher sie die ur- 
anfangliche Existenz darstellen. ,,Siindenfall und Strafe‘ 
sind mit ergreifender Gleichzeitigkeit auf einem Bilde ver- 
einigt; die Eva im Siindenfall zeigt, welche unendliche 
Schénheit dem Meister zu Gebote stand. Als Komposition 
von wenigen Figuren steht ,,Noahs Trunkenheit auf der 
H6he alles Erreichbaren. Die ,,Siindflut‘‘ kontrastiert zwar 
nicht gliicklich mit dem MaB8stab der iibrigen Bilder, ist 
aber reich an den wunderwiirdigsten Einzelmotiven. 

Die Propheten und Sibyllen, die gréBten Gestalten dieses 
Raumes, erfordern ein langeres Studium. Sie sind keines- 
wegs alle mit derjenigen hohen Unbefangenheit gedacht, 
welche aus einigen derselben so iiberwiltigend spricht. Die 
Aufgabe war: zw6lf Wesen durch den Ausdruck hoherer 
Inspiration iiber Zeit und Welt in das Ubermenschliche 
emporzuheben. Die Gewaltigkeit ihrer Bildung allein ge- 
nligte nicht; es bedurfte abwechselnder Momente der héch- 
sten geistigen und zugleich 4u8erlich sichtbaren Art. Viel- 
leicht tiberstieg dieses die Kraifte der Kunst. -—— Die je zwei 
Genien, welche jeder Gestalt beigegeben sind, stellen nicht 
etwa die Quelle und Anregung der Inspiration vor, sondern 
Diener und Begleiter; sie sollen durch ihre Gegenwart die 
Gestalt heben, als eine iiberirdische bezeichnen; durch- 
gehends sind sie in Abhangigkeit von derselben geschildert. 
— Von unvergleichlicher Herrlichkeit ist der gramverzehrte 
Jeremias; oder Joel, den beim Lesen die starkste innere Er- 
regung ergreift; der wie vom Traum erweckte Jesaias; Jonas 
mit dem Ausdruck eines wiedergewonnenen miachtigen 
Lebens; die Sibylla delphica, welche schon die Erfiillung 
ihrer Weissagung vor sich zu sehen scheint — von allen 
Gestalten des Meisters diejenige, welche Gewaltigkeit und 
Schénheit im héchsten Verein offenbart. — Abgesehen von 
der innern Bedeutung ist durchgingig genau auf die Ge- 
winder zu achten, welche von der idealen Aposteltracht 
durch eine absichtliche (orientalische) Nuance unterschie- 
den, iiberaus schén geschwungen und gelegt, und in voll- 
-kommenstem Einklang mit Stellung und Bewegung sind, so 
daB jede Falte ihre (vielleicht hier und da zu bewuBt be- 
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rechnete?) Kausalitét hat. — (Gewisse dumpfe Téne der 
Karnation waren Michelangelo eigen und finden sich auch 
auf seinem einzigen Tafelbilde, wovon unten, wieder.) 

Von den Vorfahren Christi zeigen diejenigen in den Lii- 
netten die leichteste Meisterschaft in monumentaler Be- 
handlung des ungiinstigsten Raumes. Geschichtslos, wie die 
meisten derselben sind, existieren sie bloB in Beziehung 
auf ihren géttlichen Abkémmling und zeigen deshalb den 
Ausdruck des ruhigen, gesammelten Harrens. Schon hier 
kommen einige wunderbar schéne, einfache Familienszenen 
vor. — In diesem Betracht sind aber einzelne Darstellungen 
in den dreieckigen Gewélbekappen vielleicht noch aufer- 
ordentlicher; ja es findet sich unter diesen auf der Erde 
sitzenden Eltern mit Kindern mehr als ein Motiv héchsten 
Ranges, obwohl der Ausdruck nirgends die Innigkeit oder 
sonst irgendeinen aktiven Affekt erreicht. 

Dieses ist die Stiftung Papst Julius II. Mit Anspornen und 
Nachgeben, mit Streit und mit Giite erhielt er, was viel- 
leicht kein andrer von Michelangelo erhalten hatte. Sein 
Andenken ist in der Kunst ein hochgesegnetes. 

Viele Jahre spiter (1534—1541) unter Papst Paul III. 


malte Michelangelo an der Hinterwand der Kapelle das a 


jtingste Gericht. 

Man muf& zuerst dariiber im klaren sein, ob man tiber- 
haupt die Darstellung dieses Momentes fiir méglich und 
winschbar halt. Sodann, ob man irgendeine Darstellung 
wiirdigen kann, welche nicht durch einen sofortigen Haupt- 
schlag, z. B. einen raffinierten Lichteffekt (in Martins 
Manier) die Phantasie gefangen nimmt; schon die Aus- 
fiihrung in Fresko verbot dies hier. Endlich, ob man die 
physischen Krafte besitzt, dieses ganze ungeheure (stellen- 
weise sehr verdorbene) Bild nach Gruppierung und Einzel- 
motiven gewissenhaft durchzugehen. Dasselbe will nicht 
nach dem ersten Eindruck, sondern nach dem letzten be- 
urteilt sein. 

Der gro8e Hauptfehler kam tief aus Michelangelos Wesen 
hervor. Da er langst gebrochen hatte mit allem, was kirch- 


licher Typus, was religidser Gemiitsanklang heiSt, da ‘er — 
den Menschen — gleichviel welchen — immer und durch- | 


gangig mit erhéhter physischer Macht bildet, zu deren 
AuBerung die Nacktheit wesentlich gehort, so existiert gar 
kein kenntlicher Unterschied zwischen Heiligen, Seligen — 
und Verdammten. Die Bildungen der obern Gruppen sind | 
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nicht idealer, ihre Bewegungen nicht edlerals die deruntern. 
Umsonst sucht man nach jener ruhigen Glorie von Engeln, 
Aposteln und Heiligen, welche in andern Bildern dieses 
Inhaltes schon durch ihr bloBes symmetrisches Dasein die 
Hauptgestalt, den Richter, so sehr heben, vollends aber bei 
Orcagna und Fiesole mit ihrem wunderbaren: Seelenaus- 
druck einen geistigen Nimbus um ihn ausmachen. Nackte 
Gestalten, wie Michelangelo sie wollte, kénnen einer sol- 
chen Stimmung gar nicht als Trager dienen; sie verlangen 
Gestus, Bewegung und eine ganz andre Abstufung von 
Motiven. Auf die letztern hatte es der Meister eigentlich 
abgesehen. Es sind zwar in dem Werke viele und sehr 
groBe poetische Gedanken; von den beiden obern Engel- 
gruppen mit den Marterwerkzeugen ist diejenige links herr- 
lich in ihrem Heranstiirmen; in den emporschwebenden 
Geretteten ringt sich das Leben wunderbar vom Tode los; 
die schwebenden Verdammten sind in zwei Gruppen dar- 
gestellt, wovon die eine, durch kampfende Engel mit Ge- 
walt zuriickgedringt, durch Teufel abwirts gerissen, eine 
ganz groBartige damonische Szene bildet, die andre aber 
jene Gestalt des tiefsten Jammers darstellt, die von zwei 
sich anklammernden bdsen , Geistern wie von einem 
Schwergewicht hinuntergezogen wird. Die untere Szene 
rechts, wo ein Damon mit erhobenem Ruder die armen 
Seelen aus der Barke jagt, und wie sie von den Dienern 
der Hélle in Empfang genommen werden, ist mit grandio- 
ser Kiihnheit aus dem Unbestimmten in einen bestimmten 
sinnlichen Vorgang tibertragen usw. — Allein so bedeutend 
dieser poetische Gehalt sich bei niherer Betrachtung her- 
ausstellt, so sind doch wohl die malerischen Gedanken im 
ganzen eher das Bestimmende gewesen. Michelangelo 
schwelgt in dem prometheischen Gliick, alle Méglichkeiten 
der Bewegung, Stellung, Verkiirzung, Gruppierung der 
reinen menschlichen Gestalt in die Wirklichkeit rufen zu 
k6nnen. Das jiingste Gericht war die einzige Szene, welche 
hierfiir eine absolute Freiheit gewiahrte, vermdge des 
Schwebens. Vom malerischen Gesichtspunkt aus ist denn 
auch sein Werk einer ewigen Bewunderung sicher. Es wire 
unniitz, die Motive einzeln aufzahlen zu wollen; kein Teil 
der ganzen gro8en Komposition ist in dieser Beziehung 
vernachlassigt; iiberall darf man nach dem Warum? und 
Wie? der Stellung und Bewegung fragen und man wird 
Antwort erhalten. 
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Wenn nun zumal die Gruppe um den Richter mit ihrem 
Vorzeigen der Marterinstrumente, mit ihrem brutalen Ruf 
um Vergeltung einigen Widerwillen erwecken mag; wenn 
der Weltrichter auch nur eine Figur ist wie alle andern, 
und zwar gerade eine der befangensten; — immer noch 
bleibt das Ganze einzig auf Erden’. 
ie beiden groBen Wandgemialde in der nahen Capella 
Paolina, Pauli Bekehrung und die Kreuzigung des Petrus, 

aus der spatesten Zeit Michelangelos, sind durch einen 
Brand entstellt und so schlecht beleuchtet (vielleicht am 
ertriglichsten nachmittags?), daB man sie besser aus den 
Stichen kennenlernt. In dem erstern ist die Gebirde des 
oben erscheinenden Christus von einer zwingenden Ge- 
walt, der gestiirzte Paulus eines der trefflichsten Motive 
des Meisters. 

taffeleibilder gibt es bekanntlich keine von seiner Hand, 

mit einziger Ausnahme eines friihen Rundbildes der 
heil. Familie in der Tribuna der Uffizien. Die gesuchte 
Schwierigkeit (die kniende Maria hebt das Kind vom Scho8 
des hinter ihr sitzenden Joseph) ist nicht ganz besiegt; 
mit einer Gesinnung dieser Art soll man tiberhaupt keine 
heiligen Familien malen. Der Hintergrund ist, wie bei 
Luca Signorelli, mit Aktfiguren ohne naihere Beziehung 
bevoélkert. Der kleine Johannes lauft.an der steinernen 
Brustwehr mit einer sp6ttischen. Miene vorbei. 
Im Pal. Buonarroti zu Florenz (S. 628) sind eine Anzahl 
Zeichnungen ausgestellt, unter welchen die einer sAugen- 
den Madonna besonders sch6n. ist; — ein friiherer Entwurf 
des Weltgerichtes; — ein vielleicht von Michelangelo be- 
gonnenes grofes Bild der heil. Familie, das er aber den 
vielen Verzeichnungen und Roheiten zufolge schwerlich 
selbst ausgemalt haben kann..— In der Brera zu Mailand 
die ehemals in Raffaels Besitz befindliche (und ihm selber 
trotz. der von seiner Hand herriihrenden Unterschrift 
Michelle angelo bonarota‘ beigelegte). Tuschzeichnung 
des sog. GétterschieBens, il bersaglio de’ Dei; nackte Ge- 
stalten, aus der Luft niedersausend, zielen mit héchster 
Leidenschaft nach einer mit einem Schilde gegen ihre 
Pfeile geschiitzten Herme, indes Amor auf der Seite schlum- 


‘ Fiir den Zustand des Werkes vor der Ubermalung, welche Daniel 


da Volterra auf Pauls IV. Befehl unternahm, ist eine Kopie des — 
Marcello Venusti im Museum von Neapel, trotz auffallender Frei- — 


heiten, die wichtigste Urkunde. 
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mert; eine herrliche Gruppe, aus bereits knienden, lau- 
fenden und noch schwebenden Figuren zu einem unver- 
gleichlichen Ganzen gebildet. Raffael mochte ein anregen- 
des Problem darin finden, dieselbe durch einen seiner 
Schiiler in Fresko, und zwar von der umgekehrten Seite, 
ausfiihren zu lassen; wenigstens ist dies der Inhalt eines 
der drei Freskobilder, welche aus der sog. Villa di Rafaelle 
in den Pal. Borghese zu Rom iibergegangen sind. 
Andre Kompositionen existieren nur in Ausfiihrungen von 
der Hand der Schiiler. — Ich weif nicht, ob das Bild der 
drei Parzen, im Pal. Pitti (ausgefiihrt* von Rosso Fioren- 
tino) unbedingt in diese Kategorie gehdrt; Michelangelo 
hatte einen solchen Gegenstand wohl gewaltiger aufgefaBt. 
e — Mehrmals (z. B. Pal. Sciarra und Pal. Corsini in Rom) 
kommt eine heil. Familie von besonders feierlicher Inten- 
tion vor; Maria auf einer Art von Thron sitzend, iegt eben 
das Buch weg und sieht auf das fest schlafende, grandios 
auf ihrem Knie liegende Kind; von hinten schauen lau- 
i schend heriiber Joseph und der kleine Johannes. — In der 
e Sakristei des Laterans: eine Verkiindigung; von Marcello 


oo 


Venusti ausgefiihrt. — Christus am Olberg, nicht eben 
gliicklich in zwei Momente geschieden, und andre im 
Pal. Doria zu Rom. — Von der Pieté und dem Crucifixus 


weiB ich kein Exemplar in ital. Sammlungen anzugeben, 
-ebensowenig von den beriihmten mythologischen Kom- 
positionen: Ganymed, Leda, Venus von Amor gekiiSt; von 
f letzterer soll eine Wiederholung im Museum von Neapelsein’. 
Einen héhern Rang nehmen natiirlich solche Bilder ein, . 
welche Michelangelo unter seinen Augen ausfiihren lieB, 
hauptsichlich durch Sebastian del Piombo. Das wichtigste 
derselben, die Erweckung des Lazarus, befindet sich: in 
= London; — dann folgt die Geifelung Christi:in S. Pietro in 
montorio zu Rom (erste Kapelle rechts in Ol. auf die 
Mauer gemalt); hier ist das Unleidliche groB gegeben, die 
bewegten Schergen heben die duldende Hauptfigur unbe- 
schreiblich wirksam hervor. Die umgebenden Malereien 
sollen ebenfalls nach Michelangelos Entwiirfen ausgefiihrt 
1 sein. (Eine gute kleine Wiederholung im Pal. Borghese.) — 


! Nach Ansicht meines verehrten Freundes Herrn Direktor Waagen. 
2 Von den gemalten Portrits des Michelangelo ist dasjenige in der 
kapitolinischen Galerie (laut Platner von Marcello Venusti) wohl 
das beste. Dasjenige in den Uffizien scheint eine unbedeutende 
Arbeit des 17. Jahrhunderts’ zu sein. 
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Endlich wird bei der Kreuzabnahme des Daniele da Vol- 4 


terra in Trinita de’ monti (erste Kapelle links) immer der 


Gedanke erwachen, daB Michelangelo das Beste daran er- 


funden habe, indem alle iibrigen Werke des Daniele er- 
staunlich weit hinter diesem zuriickstehen. Gar zu wunder- 
bar schon ist das Heruntersinken des Leichnams, um wel- 
chen die auf den Leitern Stehenden gleichsam eine Aureola 
bilden; gar zu vortrefflich motiviert und. verteilt sind die 
Bewegungen der letztern. Auch die untere Gruppe um die 
ohnmiachtige Madonna ist vorziiglich, setzt aber schon das 
pathologische Interesse an die Stelle des rein Tragischen. 
(Das ganze Bild stark verletzt und restauriert.) 

Eine eigentliche Schule hat Michelangelo nicht gehabt; er 
fiihrte seine Fresken ohne Gehilfen aus. Denjenigen, welche 
sich (meist in seiner spatesten Zeit) auf irgendeine Weise 
an ihn anschlossen, werden wir unter den Manieristen 
wieder begegnen. Sein Beispiel war auch in der Malerei 
das verhangnisvollste. Niemand hatte das wollen diirfen, 
was er gewollt und mit seiner riesigen Kraft durchgefiihrt 


hatte; jedermann aber wiinschte doch solche Wirkungen ~ 


hervorzubringen wie er. Als er starb, waren alle Stand- 
punkte in den simtlichen Kiinsten verriickt; alle strebten 
ins Unbedingte hinaus, weil sie nicht wuBten, daB alles, 
was bei ihm so aussah, durch sein innerstes persénliches 
Wesen bedingt gewesen war. 

ie florentinische Malerei bliiht mit» Lionardo und 

Michelangelo noch nicht vollstandig aus. Die unermeB- 
lichen Lebenstriebe, welche das 15; Jahrhundert in dieser 
Weihestatte der Kunst geweckt und ausgebildet hatte, er- 
reichen noch in zwei andern groBen Meistern eine Vollen- 
dung, welche ganz eigener Art und von jenen beiden 
wesentlich unabhangig ist. 
Der eine ist Fra Bartolommeo (eigentlich Baccio della 
Porta, 1469—1517), urspriinglich Schiiler des Cosimo Ro- 
selli; seine Befreiung aus den Banden des 15. Jahrhunderts 
verdankte er Lionardo; sein positiver Inhalt ist ihm eigen’. 


‘ Die beiden wunderschénen kleinen Tafelchen in den Uffizien (An- 
betung des Kindes, und Darstellung im Tempel) gelten als friihe 
Arbeiten aus der Zeit, da der Meister noch nicht ins Kloster S. Marco 
getreten war. (Also vor 1500.) Ich kann mich nach 6fterer Unter- 


suchung immer weniger in diese Zeitannahme schicken. — Die 


sichere Reihe der Werke des Frate beginnt dann um 1504 mit dey 
Madonna di 8. Bernardo, in der. Akademie. 
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Er zuerst hat das hohe Gefiihl vollstindig zu empfinden 
und wieder zu erwecken vermocht, welches aus dem Zu- 
sammenklang grofartiger Charaktere, reiner imposanter 
Gewandungen und einer nicht blo8 symmetrischen, son- 
dern architektonisch aufgebauten Gruppierung entsteht. 
Seine persénliche Empfindung hat nicht immer geniigt, um 
dieses gewaltige Geriiste véllig zu beleben, und hierin steht 
er dem Lionardo nach, welcher immer Schénheit, Leben 
und Charakter an einem Stiicke gibt. Auch wiirde er fiir 
bewegte Kompositionen iiberhaupt nicht ausgereicht 
haben. Allein was das Altarwerk im engern Sinn verlangt, 
hat keiner mit vollkommener Hoheit dargestellt. 

Die Freiheit und GréBe seiner Charakterauffassung lernt 
man im einzelnen kennen aus einer Anzahl von Heiligen- 
k6pfen al fresco in der Akademie zu Florenz; wozu noch 
ein herrliches Eccehomo im Pal. Pitti kommt. Ohne Lio- 
nardos unendliche Energie sind es doch so gro8 aufgefaBte 
Menschenbilder, zum Teil von wahrhaft himmlischem Aus- 
druck. Zwei runde Freskogemalde in derselben Akademie, 
Madonnen, sind bei ihrer fliichtigen Ausfithrung als Linien- 
probleme merkwiirdig; in dem einen hat er offenbar haupt- 
sichlich die vier Hinde und die beiden Fii8e schén zu 
ordnen gestrebt. — Fiir den Einzelausdruck ist sonst seine 
Kreuzabnahme (Pal. Pitti) das Hauptwerk. Mit welcher 
Macht wirken hier die beiden Profile des héchst edel ge- 
bildeten Christus und der alles vergessenden Mutter, die 
ihm noch den letzten KuB auf die Stirn driicken will! mit 
welcher untriiglichen dramatischen Sicherheit ist der 
Schmerz des Johannes durch Beimischung der koérper- 
lichen Anstrengung unterschieden! Kein Klagen aus dem 
Bilde hinaus wie bei Van Dyck; keine vermeintliche Stei- 
gerung des Eindruckes durch Haufung der Figuren wie 
bei Perugino. 

Die iibrigen Bilder sind fast simtlich grandiose Konstruk- 
tionen, mit strenger und im einzelnen sehr sch6n aufge- 
hobener Symmetrie. Wo die Charaktere aus seinem Innern 
kommen, sind es lauter Werke ersten Ranges. 

Leider ist die einzige gré8ere Szene dieser Art, das Fresko 
eines jiingsten Gerichtes bei S. Maria la nuova (in einem 


_ Verschlag in dem Hofe links von der Kirche) beinahe er- 
- Joschen. Doch erkennt man in dem herrlichen obern Halb- 


kreise von Heiligen dieselbe Inspiration, welche Raffael 
das Fresko von S. Severo in Perugia (1506) und die obere 
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Gruppe der Disputa (1508) eingab. Wenn es ein spates 
Werk ist, so entstand es unter der Riickwirkung Raffaels, 
der wenige Jabre vorher gerade in dieser Beziehung vom 
Frate gelernt zu haben scheint. 


Von Altarbildern ist dasjenige im Dom von Lucca (hin- 
terste Kapelle links), eine Madonna mit zwei Heiligen, friih 
und ganz besonders schén und seelenvoll. (Dagegen die 
groBe spite Madonna della misericordia in S. Romano zu 
Lucca, links, zwar im einzelnen vortrefflich, als Ganzes 
aber weniger unbefangen.) — In S. Marco zu Florenz 
(zweiter Altar rechts) ein ebenfalls friihes sehr groBes Bild, 
welches Bartolommeos Kompositionsweise im Augenblick 
ihrer nahen Vollendung zeigt; die Madonna glanzend edel 
und leicht gestellt; die beiden knienden Frauen ein ewiges 
Vorbild symmetrischer Profilgestalten; die Putten noch 
in der Weise des 15. Jahrhunderts mit Emporheben des 
Vorhanges beschaftigt, aber schon von dem hoéhern Ge- 
schlecht des 16. Jahrhunderts; die Farbe, wo sie erhalten 
ist, von tiefem Goldton. (In dem anstoBenden Kloster war 
1854 von Bartolommeo nur die einfach schéne Liinette 
tiber dem hintern Eingang des Refektoriums sichtbar: 
Christus mit den beiden Wanderern nach Emmaus.) — In 
der Akademie die dem heil. Bernhard erscheinende Ma- 
donna (etwa 1504; noch mit einigen herben Ztigen der 
Képfe) ; hier ist die Gruppe der Engel um die Madonna mit 
der gewohnten symmetrischen Strenge komponiert, aber 
sehr sch6én ins Profil (oder Dreiviertelansicht) gesetzt und 
zugleich ihr Schweben ebenso leicht als erhaben ausge- 
driickt, wovon man sich durch einen vergleichenden Blick 
auf die nichsten Engeldarsteller des 15. Jahrhunderts tiber- 
zeugen kann. — Das Vollkommenste, was Bartolommeo 


f 
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geleistet, ist dann vielleicht der Auferstandene mit vier — 


Heiligen (Pal. Pitti); grandioser und weihevoller ist die Ge- 
barde des Segnens vielleicht nie dargestellt worden; die 
Heiligen sind erhabene Gestalten; die beiden Putten, welche 
einen runden Spiegel mit dem Bilde der Welt (als Land- 
schaft) halten, schlieBen als Basis diese einfache und 
strenge Komposition in holdseligster Weise ab. — Ebenda: 
ein grofes, reiches Altarbild aus S. Marco (wo jetzt eine 
Kopie steht), welches als offenbar spaites Werk in den 
Charakteren etwas allgemein, auch durch die braune 
Untermalung in den Schatten sehr geschwirzt ist, aher 
ein Wunder der Komposition; die Engel, welche den Bal- 
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dachin tragen, entsprechen strenge der halbkreisférmigen 
2 untern Gruppe (vgl. Raffaels Disputa). — In den Uffizien 

ist schon ein ganz kleines Rundbildchen, der Salvator auf 
zwei Engeln und einem Cherub schwebend, als Konstruk- 

tion sehr merkwiirdig; noch mehr aber (ebendaselbst) die 
groBe braune Untermalung des Bildes der heil. Anna, der 

Maria und vieler Heiligen, gliicklicherweise als Unter- 

malung ganz vollendet, auch in den durchgangig schénen 

und bedeutenden Charakteren, so da die vollkommene 

Architektonik nicht nur iiberall geistvoll aufgehoben, son- 

dern auch mit dem edelsten individuellen Leben erfiillt ist. 

» Von einzelnen Gestalten ist der kolossale heil. Marcus (Pal. 
Pitti) die wichtigste. Allein hier betritt der Frate denselben 
Abweg, auf welchem man den Michelangelo findet: er 
schafft ein ungeheures Motiv aus blo8 kiinstlerischen Griin- 
den; auch in dem Kopf ist etwas falsch Ubermenschliches; 
die Draperie aber, auf welche es eigentlich abgesehen war, 

> ein Wunderwerk. — Die zwei Propheten in der Tribuna 
der Uffizien haben ebenfalls etwas Unreines; — die beiden 

istehenden Apostel im Quirinal zu Rom, welche Raffael 
vollendete, habe ich seit den Vorbereitungen zum letzten 

Konklave 1846 nicht mehr gesehen und auch damals nur 

fliichtig. Ein ganz herrliches Bild aber, in welchem Cha- 

rakter, momentaner Ausdruck und tizianische Farbenkraft 

: zusammenwirken, ist die Figur des h. Vincentius Ferrerius 
in der Akademie, deren Kartonzimmer ebenfalls noch vor- 
ziigliche Einzelgestalten des Frate enthalt. 

Mit Benutzung seiner Entwiirfe gemalt, teilweise auch von 
tihm selbst ausgefiihrt: die groBe Himmelfahrt Maria im 
_Museum von Neapel — auch wohl die groBe thronende 

Madonna mit sieben Heiligen in der Akademie zu Florenz; 

— die Pieta (ebenda) ist wohl ein bloBes Schiilerwerk. 

Von den Schiilern ist nur Mariotto Albertinelli (1475 bis 
1520) bedeutend. Vielleicht bevor er den Frate kannte, 
.malte er das schéne Rundbild im Pal. Pitti, Madonna das 

Kind anbetend, welchem ein Engel ein Kreuz hinreicht. 

Dann folgt unter dem beginnenden Einflu8 des Frate das 
Altarfresko des Gekreuzigten im Kapitelsaal der Certosa 

(1505); endlich aus seiner schénsten Zeit die in zwei Fi- 
-guren wahrhaft melodisch abgeschlossene ,,Heimsuchung* 

in den Uffizien, und die thronende Madonna mit zwei 
knienden und zwei stehenden Heiligen, in der Akademie; 

Werke, welche man nur den gr6éften Meistern zuzutrauen 
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versucht ist. In den andern Bildern derselben Sammlung 
geht er mit vollster Anstrengung auf die Konstruktions- 
weise seines Meisters ein; mit gr6Btem Erfolge in der ,,Drei- 
einigkeit’‘; befangener, aber zum Teil mit dem schonsten 
und edelsten Ausdruck in der groBen Verkiindigung (1510). 
Die Nonne Plautilla Nelli interessiert nur da, wo die Motive 
des Frate (dessen Zeichnungen sie erbte) deutlich aus ihren 
Bildern hervorsehen. — Der gute Fra Paolino da Pistoja 
pflegt dem Riickfall ins Schwachlich-Perugineske zu unter- 
liegen. (Madonna della cintola in der florentinischen 
Akademie; — Crucifixus mit Heiligen im Kreuzgang von 
S. Spirito zu Siena.) 
NG Fra Bartolommeo behauptet Andrea del Sarto 
(1488—1530) sein eigenes Ma8 von GréBe. Ein wun- 
derbarer Geist, nur einseitig begabt, aber einer der groften 
Entdecker im Gebiet der Kunstmittel. 
Es fehlt ihm im ganzen dasjenige Element, welches man 
die schGne Seele nennen méchte. Die Antriebe, welche ihn 
beherrschen, sind wesentlich kiinstlerischer Natur; er lést 
Probleme. Daher die Gleichgiiltigkeit gegen die hdhere 
- Schénheit des Ausdruckes, das Sichabfinden mit einem 
herrschenden Typus, der namentlich seine Madonnen und 
seine Putten so kenntlich macht und selbst durch seine 
Charakterképfe als bestimmter Bau des Schidels, der 
Augen, der Kinnbacken hindurchgeht. Wo derselbe zum 
Gegenstand paBt, wirkt er erhaben; einem jugendlichen 
Johannes d. T. (Pal. Pitti, Halbfigur) verleiht er z. B. jene 
strenge leidenschaftliche Schénheit, die fiir diese Gestalt 
wesentlich ist; ja bisweilen nimmt er eine hohe sinnliche 
Lieblichkeit an, wie z. B. die den Gabriel begleitenden 
Engel in einer der drei Verkiindigungen im Pal. Pitti be- 
weisen; auch gibt es einige Putten von ihm, welche keinem 
von denjenigen Correggios an Schénheit und Naivitat nach- 
stehen, so z. B. in der herrlichen Madonna mit S. Franz 


a 


¢ 


und. S. Johannes Ev., vom Jahre 1517, in der Tribuna der 


Uffizien. Sie umklammern die FiiGe der Madonna, wahrend 
das frédhliche Christuskind an ihren Hals empor- 
klettern will. — 

Dann ist Andrea wohl der gré8te Kolorist, welchen das 
Land siidlich vom Apennin im 16. Jahrhundert ‘hervor- 


gebracht hat. Da er nicht auf einer schon ausgebildeten 
Schulpraxis fuBte, sondern jedesmal mit eigener Anstren- 
gung seine Prinzipien neu zu entdecken hatte, seine Ge- 


i 
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wissenhaftigkeit aber nicht selten schwankte, so sind seine 
Arbeiten auch im Kolorit sehr ungleich; neben dem eben 
erwahnten goldténigen Wunderwerk in der Fribuna, neben 
der groBen heil. Familie im Pal. Pitti, neben den paar 
herrlichen einfachen Bildnissen*, in welchen Licht und 
Farbe und Charakter sich so vollkommen in eins ver- 
schmelzen (Pal. Pitti, Uffizien) — neben all diesem gibt es 
auch sehr bunte und dumpfe Malereien. — Immerhin hat 
Andrea zuerst von allen Florentinern eine sichere, har- 
monische Skala, eine tiefe, oft leuachtende Durchsichtigkeit 
der Farben erreicht; er hat auch zuerst der Farbe einen 
mitbestimmenden Einflu8 auf die Komposition des Bildes 
gestattet. Seine Gewinder fallen nicht umsonst in so brei- 
ten Flachen. Man mu8 dabei zugestehen, da8 sie von einer 
hinreiSenden Schénheit des Wurfes und der Kontur sind 
und als vollkommener Ausdruck des Lebens der Gestalten 
ganz absichtslos scheinen. 

Im wesentlichen aber ist seine Komposition ein ebenso 
strenger architektonischer Bau als die des Fra Bartolom- 
meo, welchem er offenbar das beste verdankte. Auch hier 
ist lauter durch Kontraste verdeckte Symmetrie. Da er aber 
die Seele des Frate nicht hatte, so bleibt bisweilen das 
Geriiste unausgefiillt. Wie weit steht seine prachtig ge- 
malte Kreuzabnahme (Pal. Pitti) hinter der des Barto- 
lommeo zuriick! Die Motive, in Linien und Farben klas- 
sisch, sind geistig fast null, ein unniitzer Reichtum. Auch 
in der schénen Madonna mit den vier Heiligen (ebenda) 
kontrastieren die ungeniigenden Charaktere mit dem feier- 
lichen Ganzen. Am meisten geistiges Leben zeigt unter den 
Bildern des Pal. Pitti die Disputa della Trinita; eine 
eifrigere und zusammenhangendere ,,heil. Konversation“, 
als die der meisten Venezianer sind; zugleich ein Pracht- 


_bild ersten Ranges. Die grofen Assunten sind beide spat, 
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gleichen sich und haben viel Konventionelles, aber auch 
noch groBe Schénheiten. — In den heil. Familien (wovon 
auBer den florentinischen Sammlungen auch z. B. Pal. 
Borghese in Rom mehrere besitzt; ein schénes und echtes 
Bild in S. Giacomo degli Spagnuoli zu Neapel, rechts von 


_der Haupttiir) fallt jene Seelenlosigkeit neben den hohen 


* 1 Welche davon ihn selber vorstellen, lassen wir dahingestellt. Das- 


jenige mit der Frau (P. Pitti) ist fiir die verhiltnismiBig spite Zeit 
sehr befangen. Die Verzéichnung in seiner Hand und das Unleben- 
dige im Kopfe der Frau geben einiges zu denken. 
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malerischen Vorziigen oft ganz besonders auf; es ist, als 
stiinden die beiden Miitter und die beiden Kinder in gar 
keinem innigern Verhaltnis zueinander. 

Als historischer Erzahler hat Andrea gleichwoh] Unver- 
giangliches geleistet. Die Fresken in der Vorhalle der An- 
nunziata, begonnen 1510, zeigen zwar zum Teil dieselbe 
fast zu strenge architektonische Anordnung; in den drei 
ersten Bildern links, aus der Legende des S. Filippo Benizzi, 
bildet sich die Gruppe kulissenartig ansteigend zur Pyra- 
mide; das eigentlich Dramatische, Bedeutend-Momentane 
kommt nirgends besonders zu seinem Rechte; in der An- 
betung der Konige (letztes Bild rechts) wird man die Haupt- 
gruppe sogar befangen finden. Allein es ist durch diese 
Malereien die wonnigste Fiille neuer Lebensmotive ver- 
breitet; man genieBt mit dem Maler das hohe Gliick, 
schlichte LebenséiuBerungen in der reinsten und vollkom- 
mensten Form, in edler Abwagung gegeneinander, in weiter 
Raumlichkeit sch6n verteilt anschauen zu kénnen. Bei der 
Betrachtung des einzelnen pragen sich zumal eine Anzahl 
von Gestalten des ersten, zweiten und fiinften Bildes links 
unausléschlich ein; trotz aller Verwitterung wird man im 
letztgenannten (Bekleidung des Aussdtzigen) in der Ge- 
stalt des S. Filippo eine der héchsten Schépfungen der 
goldenen Zeit erkennen. Die Geburt Maria (vorletztes Bild 
rechts) ist die letzte, in lauter Schénheit aufgehende-Re- 


~» 


daktion dieses Gegenstandes; noch Domenico Ghirlandajo — 


erscheint neben diesem wunderbaren Reichtum einseitig 
und herb. Auer den Bildern der Altern Meister (Alessio 
Baldovinettis Geburt Christi, letztes Bild links, und Cosimo 
Rossellis Einkleidung des S. Filippo, vorletztes links) haben 
die Schiiler Andreas hier noch ihr Bestes geleistet. Am 
naichsten steht ihm Franciabigio in der (durch den be- 
kannten Hammerschlag verstiimmelten) Vermahlung Mari, 
einem Werke des emsigen und begeisterten Wetteifers. In 
Pontormos Heimsuchung, welche bei weitem sein Haupt- 
werk ist, steigert sich die Auffassung Andreas und Barto- 
lommeos mit 4u8erstem Kraftaufwand zu einem neuen 
Ganzen. Nur Marid Himmelfahrt, von Rosso, zeigt den Stil 
Andreas allerdings im Zustande der Verwilderung. 

AuBerdem hat Andrea das einzige Abendmahi geschaffen, 
welches demjenigen Lionardos wenigstens sich von ferne 
nahern darf: das grofe, teilweise vortrefflich erhaltene, 
teilweise sehr entstellte Freskobild im Refektorium des 
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ehemaligen Klosters S. Salvi bei Florenz. (Zehn Minuten 
vor Porta della Croce, von der Stra&e links seitab.) Der 
Moment ist der, daB Christus ein Stiick Brot ergreift, um 
es in die Schiisse] zu tauchen, wihrend auch Judas, allein 
von allen, bereits ein Stiick Brot in der Hand halt. Die 
Charaktere sind nobel und kriftig aus dem Leben gegriffen, 
aber von der Hoheit derjenigen Lionardos weit entfernt, 
welche jeder eine ganze Gattung von Ausdruck gleichsam 
in der héchsten denkbaren Spitze darstellten. Auch hat 
Andrea der (allerdings auSerordentlich groBen) male- 
rischen Wirkung zuliebe seinen Leuten sehr verschiedene, 
zum Teil nichts weniger als ideale Gewiinder gegeben; eine 
Abwechslung, deren schénen Erfolg das Auge empfinden 
kann lange bevor es sie bemerkt. Unbeschreiblich lebendig 
ist hier wie bei Lionardo das Spiel der Hande, welche 
allein schon ausdriicken, wie Christus den fragenden Jo- 
hannes beruhigt, wie Petrus jammert, wie dem Judas zu- 
gesetzt wird. (Bestes Licht: Nachmittags.) — Francia- 
bigio hat in diesem Gegenstande (Abendmahl im Refekto- 
.rium von S. Giovanni della Calza in Florenz) den Meister 
bei weitem nicht erreicht. 
Den Héhepunkt von Andreas Kolorit und Vortrag im 
Fresko bezeichnet auSer diesem Abendmahl auch die Ma- 
»donna del Sacco, in einer Liinette des Kreuzgangs der 
Annunziata. 
Endlich aber gibt es eine Reihe einfarbiger Fresken, braun 
; in braun, von seiner Hand, in dem kleinen Hof der Briider- 
schaft dello Scalzo (unweit S. Marco). Der Gegenstand ist 
das Leben des Taufers. Mit Ausnahme einiger friihen und 
zweier von Franciabigio ausgefiihrten sind samtliche Kom- 
positionen bei aller Unscheinbarkcit von den machtigsten 
und freiesten Schépfungen der reifen Zeit Andreas. Das 
ingstlich Architektonische der friithern Fresken in der 
Annunziata ist hier durclr lauter Geist und Leben tiber- 
wunden. Die Grenzen der Gattung, welche alle feinere 
Physiognomik, allen Farbenreiz ausschloB, scheinen den 
Meister erst recht gereizt zu haben, sein Bestes zu geben. 
Unter den friihern ist die Taufe des Volkes durch Johannes 
die héhere (und héchste) Stufe der bekannten Freske Ma- 
-saccios; unter den spitern haben die Heimsuchung, die 
‘Enthauptung, sowie die Uberbringung des Hauptes den 
Vorzug; unter den allegorischen Figuren die Caritas, welche 
das Bild im Louvre weit iibertrifft. — Aus dieser Inspira- 
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tion ist auch jene kleine geistvolle Predella mit den Ge- 
schichten von vier Heiligen in der Akademie gemalt. (Wo 
sich sonst von Andrea nichts Bedeutendes als das Bild der 
vier Heiligen befindet.) — Die beiden Geschichten Josephs 
(Pal. Pitti) geben in keiner Beziehung einen Begriff von 
dem Vermégen Andreas, 
Auferhalb von Florenz enthalt der Dom von Pisa, nament- 
lich im Chor, eine Anzahl prachtig gemalter Einzelfiguren 
von Heiligen. © 
awed den Schiilern und Nachfolgern ist das Beste schon 
genannt worden. Von Franciabigio einige Historien 
(Breitbilder) mit kleinen Figuren in den Uffizien und im 
Pal. Pitti; gutes Portrait eines Mannes im Hut (1517) im 
Pal. Capponi. — Pontormo (1493—1558) ist iiberhaupt 
nur um seiner Bildnisse willen hochgeschatzt (Pal. Pitti: 
Ippolito Medici; — Uffizien: Cosimo der Alte, nach einem 
Profilbild des 15. Jahrhunderts trefflich neu redigiert) ; — 
seine iibrigen Arbeiten sind je friiher, um so besser wenig- 
stens gemalt (Uffizien: Leda mit den vier Kindern in einer 
Landschaft; — Capella de’ Pittori bei der Annunziata: 
Fresko einer Madonna mit Heiligen, noch ganz in der Art 
des Meisters; — Pinacoteca zu Bologna: Madonna mit 
Kind, hinter einer Bank stehend); — die spitern Werke 
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erscheinen durch unberechtigten Aufwand wirklich oder © 


vermeintlich schéner Formen schon manieriert (S. Feli- 
cita in Florenz erste Kapelle rechts, Kreuzabnahme; — 
Pal. Pitti: die 40 Martyrer); — die Breitbilder mit Histo- 
rien (Uffizien) sehr zerstreut. — Domenico Puligo verfing 
sich in die Farben- und Lichtwirkungen Andreas; seine 
Formen wurden darob unbestimmt, sein Vortrag verblasen. 
(Pal. Pitti: heilige Familie, siugende Madonna; — Pal. 
Corsini in Florenz: mehreres.) Als einer der friihesten Por- 


¢ 


tratmaler von Profession méchte er vielleicht mehr als 
ein Bildnis in Anspruch nehmen kénnen, das jetzt als 


Werk des Meisters gilt. — Angelo Allori, genannt Bronzino 


(1499—1571), Schiiler Pontormos, -wird als Historienmaler — 


an keiner andern Stelle als bei den Manieristen unterzu- | 


bringen sein. Als Bildnismaler aber steht er in der bedeu- | 


tenden und freien Auffassung keinem Zeitgenossen nach, 
auch den Venezianern nicht, soweit sie ihn in der Farhe 


ubertreffen mégen, die bei ihm immer etwas Kalkiges be- | 
halt. (In seiner Art: Pal. Doria in Rom: treffliches Portrait 


des Gianettino Doria; — Museum von Neapel: die beiden 
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, Geometer; — sodann sicher von ihm: Pal. Pitti: der Geo- 
» meter, groBartig im Geist eines Sebastian dal Piombo; — 
» Uffizien: der junge Bildhauer; Dame im roten Kleid; ein 
Jiingling mit einem Brief; rotbirtiger Mann in einer Halle; 
— simtlich so gemalt, als wiiren sie nur dem bedeutenden 
Charakter zuliebe dargestellt; dagegen die Dame mit einem 
Knaben ein bloBes, vielleicht mediceisches Portrait. — Pal. 
i Corsini: mehrere Portrats. — Pal. del commune zu Prato: 
» Mediceische Portraits aus Bronzinos Schule. — Ahnliche 
f geringere, mit spatern: in dem Gange, der von den Uffizien 
nach Ponte vecchio fiihrt.) 
Von Andrea ist auch Rosso de Rossi (Rosso Fiorentino, 
st. 1541 in Frankreich) abhangig. Er zeigt schon ganz be- 
sonders friihe den Weg, welchen die Entartung einschlagen 
wiirde. Die Formen Andreas sind bei ihm bis ins Lieder- 
liche aufgelockert, um widerstandslos einer Komposition 
durchaus nur nach gro8en Farben- und Lichtmafen zu 
: dienen. (Pal Pitti: gro8e Madonna mit Heiligen; — S. Lo- 
1 renzo, zweiter Altar rechts, Vermahlung der Maria; — 
iS. Spirito, auf einem Altar links: thronende Madonna mit 
Heiligen.) 
och einige Meister aus friihern florentinischen Schulen 
malen sich in dieser Zeit aus. Ridolfo Ghirlandajo, der 
Sohn Domenicos und spater Schiiler des Frate, hat in zwei 
: Bildern der Uffizien (S. Zenobius, der einen toten Knaben 
erweckt, und das Begribnis des S. Zenobius) entweder ein 
groBes Talent bekundet oder einen sehr gliicklichen Wurf 
getan. Bewegung, Gruppierung, Képfe und Farben sind 
ganz der goldenen Zeit gema8; einige Nachlassigkeiten z. B. 
in der Gewandung verraten jedoch durch den Mangel an 
Ernst schon den kiinftigen Manieristen; — ein trefflich 
1 wahres und derbes Frauenportrat im Pal. Pitti (1509) zeigt, 
_-was er in der Ausfiihrung konnte, wenn er wollte. — Die 
1 Fresken in der Sala de’ Gigli des Palazzo vecchio (Schutz- 
heilige und Helden) erscheinen schon als das Werk einer 
miiden Phantasie, die sich auf das 15. Jahrhundert zuriick- 
wirft. Anderes ist geradezu Manier. So schon das von Ri- 
1 dolfo und seinem Oheim Davide gemalte Bild in S. Felice 
(auf einem Altar links), eine Madonna del popolo. — Von 
Micchele di Ridolfo unter anderm das -Bild der tausend 
> Martyrer, in der Akademie; ein bloBes fleiBiges Aktstudium. 
Von einem zuriickgebliebenen Schiiler Filippinos, Raffael- 
lin del Garbo, der sich spater vergebens dem gro8en Stil 
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zuzuwenden suchte, ist eine Auferstehung (Akademie) das a 
einzige friihere Bild von Belang. In der Sakristei von 
S. Lorenzo eine Geburt Christi. In der von seinem Meister b 
begonnenen Cap. Carafa in der Minerva zu Rom malte er c 
das Gewolbe; jetzt sehr verdorben. 

Giov. Ant. Sogliani, ein Schiller des Credi, hat in seinem 
schonsten Bilde, auf einem Altar links in §. Lorenzo, wel- 4 
ches die des Martyriums harrenden Apostel darstellt, den 
Meister sowohl als Andrea del Sarto nahezu erreicht. (Auch 
die Predella, von dem sehr selten vorkommenden Bacchi- 
acca, ist ein geistreiches Werk.) — In der Akademie auBer 
geringen Bildern eine thronende Madonna mit Tobias, des- e 
sen Engel und S. Augustin, ebenfalls dem Credi nahe; — 
in den Uffizien: Madonna in einer Landschaft, schon nur f 
sch6n gemalt; in der Sakristei von S. Jacopo eine Drei- g 
einigkeit mit Heiligen, welche tiichtig und zum Teil noch 
ganz edel sind. 

Giuliano Bugiardini, ein Kiinstler von schwankender Re- 
zeptivitat, schlieBt sich an D. Ghirlandajo in der Geburt h 
Christi (Sakristei von S. Croce) und nahert sich dann in 
der Behandlung dem Lionardo (sAugende Madonna, ini 
den Uffizien; groBe thronende Madonna mit S. Katharina ~ 
und §. Antonius von Padua, in der Pinacoteca zu Bologna). 
Endlich verriickte ihm Michelangelo das Konzept. Die be- — 
riichtigte Marter der heil. Katharina in S. M. novella (Ka- 1 
pelle Ruccellai, beim Cimabue) ist die Marter des gewissen- — 
haften Kiinstlers selber und ein lehrreiches Denkmal der 
Garung, in welche der Meister des Weltgerichtes gewisse 
Gemiiter versetzte. Man ahnt die ganze Qual der Motiv- 
jagerei. 

’’Tber Raffael zu sprechen, kénnte hier beinahe iiber- 

fliissig scheinen. Er gibt iiberall so viel, so UnvergeB- 

liches, so ungefragt und unmittelbar, da8 jeder, der seine : 
Gemalde sieht, ohne Fiihrer zurechtkommen und einen 
dauernden Eindruck mitnehmen kann. Die folgenden An- 
deutungen sollen auch nur die zum Teil versteckt liegenden ~ 
Bedingungen dieses Eindruckes klarmachen helfen. : 
Was in Raffaels Leben (1483—1520) als Gliick gepriesen — 
wird, war es nur fiir ihn, fiir eine so iiberaus starke und 
gesunde Seele, eine so normale Persénlichkeit wie die 
seinige. Andre konnten unter den gleichen Umstanden zu- 
grunde gehen. Er kam bald nach seines Vaters Tode (Giov. — 
Santi, st. 1494) in die Schule des Pietro Perugino und 
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arbeitete bei diesem bis etwa 1504. So war seine Jugend 
umgeben von lauter Bildern des gesteigerten Seelenaus- 
druckes und der fast normalen Symmetrie. Die Schule 
konnte als eine zuriickgebliebene, sehr unentwickelte gel- 
ten, sobald es sich um Vielseitigkeit der Zeichnung und 
Komposition, um das Studium der ganzen Menschengestalt 
handelte, und selbst der Ausdruck ging gerade damals bei 
Meister Perugino in eine handwerksmifige Wiederholung 
des fiir innig und schén Geltenden iiber. — Es ist, als 
hatte Raffael das gar nicht gemerkt. Mit dem wunder- 
barsten Kinderglauben, geht er auf Peruginos (damals 
schon nur scheinbare) Gefiihlsweise ein und belebt und er- 
warmt das erkaltende Wesen. Wo er als Gehilfe in die 
Bilder des Meisters hineinmalt, glaubt man die Ziige aus 
Peruginos eigener besserer Jugend zu erkennen, so wie er 
immer hitte malen sollen’; ebenso verhialt es sich mit Raf- 
a faels eigenen friihern Arbeiten. In der Krénung Marid (va- 
tikanische Galerie) tritt erst zutage, was die Richtung Peru- 
ginos vermochte; wie ganz anders, wie viel himmlisch 
reiner gibt hier Raffael die siiBe Andacht, die schéne 
Jugend, das begeisterte Alter wieder, als dies der Meister je 
getan hat! — abgesehen davon, daB er schon ungleich 
> reiner zeichnet und drapiert. Die kleinen Predellenbilder 
dieses Altarblattes, in einem andern Saal derselben Galerie, 
zeigen schon beinahe florentinisch freie Formen und Er- — 
e zihlungsweise. — Auch in der Vermdhlung Marid (Mai- 
land, Brera), mit dem Datum 1504, geht Raffael iiber die 
Komposition seiner Schule weit hinaus; die vollkommenste 
Symmetrie wird durch die schénsten Kontraste malerisch 
aufgehoben; die Momente der Zeremonie und die der Be- 
wegung (in den stabbrechenden Freiern), die belebte 
Gruppe und der ernste, hohe architektonische Hintergrund 
(mit welchem andre Peruginer, wie z. B. Pinturicchio, so 
viel Kinderspiel trieben) geben zusammen ein schon fast 
rein harmonisches Ganzes. (Den Ausdruck der Képfe wird 


* 1 Dies bezieht sich besonders auf Raffaels Anteil an der Anbetung 
des neugeborenen Kindes in der vatikanischen Galerie. Hier wird 
der Kopf des Joseph unbedingt als sein Werk betrachtet; die Képfe 
der Engel und der Madonna kénnen wohl nur entweder von ihm 
oder von Spagna sein. — In der ebendort befindlichen Auferstehung 
wird wenigstens der schlafende Jiingling rechts ihm zugeschrieben. 

‘ — In der Sakristei von S. Pietro zu Perugia in der das Christuskind 
liebkosende Johannes eine Kopie Raffaels nach Perugino. 
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man vielleicht weniger sii8 finden als auf mehrern Kupfer- 
stichen.) — Die kleine Madonna im Palazzo Connestabile 
zu Perugia, eines der ersten Juwelen der Miniaturmalerei, 
ist besser im Rund gedacht und von schénerer, leichterer 
Haltung als irgendein Ahnliches Bild der Schule; ttber dem 
vollkommenen Zauber der beiden Figuren und der reizen- 
den Friihlingslandschaft mit den beschneiten Bergen ver- 
gift man allerdings das Vergleichen’. Man kann sagen, 
daB Raffael, als er gegen Ende des Jahres 1504 diese Schule 
verlieB, nicht nur alle gesunden Seiten derselben vd6llig in 
sich aufgenommen hatte, sondern jiberhaupt ihren spezi- 
fischen Geist weit reiner und héher in seinen Werken dar- 
stellte als irgendeiner seiner Schulgenossen. 

r begab sich nach Florenz, welches gerade in jenem 

Augenblick der Sammelpunkt der gréSten Kiinstler Ita- 
liens war; Michelangelo und Lionardoz. B. schufen damals in 
ihren (verlornen) Kartons die héchsten Wunder der histo- 
rischen Komposition; es war ein groBer Moment der Kunst- 
garung. Wer sich davon einen Begriff machen will, suche 
im linken Querschiff von S. Spirito in Florenz, am zweiten 
Altar links, das Bild mit der Jahrzahl 1505 auf, welches 
jetzt gewohnlich dem Ingegno zugeschrieben wird; aus der 
Madonna und den Heiligen sehen uns vier, fiinf Maler ver- 
schiedener Schulen neckend entgegen. 
Raffael lieB sich nicht zerstreuen. Er fand unter den floren- 
tinischen Malern, wie es scheint, sehr bald denjenigen, 
welcher ihn gerade in seiner Weise am meisten férdern 
konnte: den groSen Fra Bartolommeo, der nicht sehr lange 
vorher nach mehrjahriger Unterbrechung sich von neuem 
der Malerei zugewandt hatte. Dieser war meistens mit 
ahnlichen Aufgaben beschaftigt wie die Schule von Pe- 
rugia, namlich mit Gnadenbildern, nur léste er malerisch, 
was diese ungeldst lie8; er stellte seine Heiligen und Engel 
nicht blo8 symmetrisch neben- und durcheinander, son- 
dern er bildete aus ihnen wahre Gruppen und belebte sie 
durch Kontraste und durch grandiose kérperliche Ent- 


) 


* Die Bilder in S. Trinité zu Citta di Castello (Dreieinigkeit, und? 


Schépfung der Eva) — sowie das Kruzifix mit den vier Heiligen, 
welches noch bei den Erben des Kardinals Fesch in Rom sein soll, — 
die Madonna im Hause Alfani zu Perugia, — und den Christus am 
Olberg im Pal. Gabrielli zu Rom hat der Verfasser nicht gesehen. 


— Die Madonna im Hause Staffa zu Perugia gilt als Werk eines 
Mitschiilers. * 


ee oe 


SEINE PERUGINISCHE U. ERSTE FLORENT. ZEIT 845 


wicklung. Sein Einflu8 auf Raffael war bestimmend; die 
Abrechnung zwischen beiden méchte wohl das, Resultat 
geben, da Raffael ihm die wesentlichste Anregung zur 
streng-architektonischen und dennoch ganz lebendigen 
Kompositionsweise verdankt habe. (Er hat spater, vgl. 
S. 833, e, auf den Frate zuriickgewirkt.) 
Die friiheste AuBerung dieses Einflusses erkennt man in 
a dem Freskobilde, womit Raffael 1506 eine Kapelle des Klo- 
sters S. Severo in Perugia schmiickte. Die Verschiebung des 
Halbkreises von Heiligen, welche auf Wolken thronen, 
geht schon weit tiber den peruginischen Horizont; hier ist 
nicht bloB Abwechslung der Charaktere und Stellungen, 
sondern héherer Einklang und freie GréBe. Der Kontrast 
der obern peruginischen und der untern florentinischen 
Engel spricht noch deutlich die damalige innere Teilung 
des Kiinstlers aus. 


In seinen Tafelbildern (vermutlich) aus den Jahren 1504 
bis 1506 hat er noch mehr von der friihern Art an sich, so 
in der Madonna’ mit vier Heiligen und der dazu gehérenden 

» obern Liinette im kéniglichen Schlo8 zu Neapel, auch noch 

- in der Madonna del Granduca’. Die letztere hat noch ganz 
die stumpfe, befangene Draperie Peruginos, ist aber im 
hohen Ausdruck des Kopfes und in der schénen Anordnung 
des Kindes schon eine der gré8ten MachtéiuSerungen von 
Raffaels Seele, so daB man ihr manche spatere, vollkomm- 
nere Madonna schwerlich vorziehen méchte. 


Schon entschiedener florentinisch und mehr bewesgt ist die 
i kleine Madonna mit den Nelken, in der Galerie Camuccini 
zu Rom. Vielleicht ein Bild der Befangenheit, welche ersten 
Schritten in einer neuen Richtung eigen ist; eine fast genre- 
artige Mutter des Christuskindes, im Hauskleid, mit ab- 
sichtlich gedampften Farben; tibrigens so gedacht und aus- 
gefiihrt, da® an der Echtheit doch nicht zu zweifeln ist. 
(Die beiden zusammengesetzten Tafelchen mit heiligen 
Frauen in derselben Sammlung stammen noch aus Raf- 
faels peruginischer Zeit.) 
Raffael lebte 1506—1508 zum zweitenmal in Florenz und 
diese Periode war bereits sehr reich an bedeutenden Bildern, 
von denen nur die meisten ins Ausland gegangen sind. Doch 


1 Als Privatbesitz des GroBherzogs von Toskana ist sie hauptsdchlich 
bei Anla® des Kopierens in einem der Sile der Galerie Pitti zu sehen. 
Den Sommer hindurch ist dies am hiufigsten der Fall. 
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niigenden Faden fiir die Erkenntnis seiner innern Ent- 
wicklung. 

Auch jetzt sehen wir ihn wahlen; von dem festen Grund 
aus, zu welchem ihm der Frate verholfen*, greift er mit 
dem sichersten Takte nur nach dem, was ihm innerlich ge- 
miB ist. Die Breite des Lebens, welche noch das Thema der 
mcisten damaligen Florentiner ist, beriihrt auch ihn, aber 
nur soweit sie das Héchste nicht beeintrachtigt: den Aus- 
druck der Seele und die allmahlich in ihm zur sichern 
Form gedeihenden Grundgesetze der malerischen Kom- 
position. 

Man vergleiche nur seine damaligen Madonnen mit den- 
jenigen der Florentiner; selbst diejenigen Lionardos (Vierge 
aux rochers, Vierge aux balances im Louvre) werden sich 
als weniger hoch gedacht, als in einem irdischen Beginnen 
befangen erweisen, der iibrigen nicht zu gedenken. Raffael 
hat schon durch den architektonischen Ernst seiner Grup- 
penbildung einen Vorsprung, noch mehr aber durch den 
hohen Ernst der Form, welcher ihn von allen blo8 zu- 
falligen Ziigen des Lebens fernhielt. Der Intention nach will 
seine Madonna nicht mehr sein als ein schénes Weib und 
eine Mutter, wie bei den Florentinern auch; seine Absicht 
ist (die eigentlichen Gnadenbilder ausgenommen) nicht 
erbaulicher als die der letztern; wenn man dennoch das 
Hoéchste darin findet, so mu dies andre Griinde haben. 
Die Antwort liegt in der Madonna del Cardellino (in der 
Tribuna der Uffizien; die als Gegenstiick aufgestellte Ma- 
donna del pozzo scheint von einem Niederlinder oder Luc- 
chesen nach raffaelischen Erinnerungen gearbeitet). Die 
einfachste denkbare Pyramidalgruppe, durch das Uber- 
reichen des Hanflings mafig belebt; man wird vielleicht in 


1 Jene Abrechnung zwischen beiden Kiinstlern ist besonders schwie- 
rig, wenn es sich einerseits um Raffaels damals geschaffene heil. 
._ Familie in der Miinchner Pinakothek, anderseits um die beiden heil. 
Familien des Fra Bartolommeo im Pal. Corsini zu Rom und im Pal. 
Pitti (erstes der hintern Zimmer) handelt. Hat Raffael die geschlos- 
sene pyramidale Gruppe der Maria, der beiden Kinder, der Elisabeth 
und des abschliefend dariiber stchenden Joseph zuerst geschaffen 
und der Frate ihn unvollstandig, mit Weglassung ciner Figur nach- 
geahmt? Oder hat Raffael das unreife Motiv des Frate erst durch 
seine Zutat zur Reife gebracht? Die Entscheidung ist bedenklich, 
die Zusammengehirigkeit der Bilder beider bleibt aber handgreiflich. 
Ich méchte eher die erstere Vermutung annehmen. 


gewihren die in Italien gebliebenen wenigstens einen ge- — 
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den reizenden Formen, dem reinen Ausdruck den vollen 
Wert des Bildes suchen; dieselben wiirden aber weniger 
wirken, ja vielleicht verlorengehen, ohne die haarscharf 
abgewogene Harmonie der einzelnen Teile in Form und 
Farbe. Bei Raffael wirkt immer das einzelne so stark und 
unmittelbar, da8B man darin das Wesentliche zu finden 
glaubt, wihrend doch der Reiz des Ganzen unbewuBter- 
maB8en das Bestimmende ist. 

Die héhere Stufe der Madonna del Cardellino ist dann die 
bekannte Belle Jardiniére im Louvre. 

Ein Ratsel bleibt die Madonna del Baldacchino im Pal. 
Pitti. Raffael lieB sie bei seiner Abreise nach Rom unvoll- 
endet; spater, als sein wachsender Ruhm dem Bilde eine 
neue Aufmerksamkeit zuwandte, wurde, man wei8 nicht 
durch wen, daran weitergemalt. Endlich lie®8 Ferdinand, 
Sohn Cosimos ITI, dasselbe etwa um 1700 durch einen ge- 
wissen Cassana mit einem Anschein von Vollendung ver- 
sehen, hauptsaichlich mittels brauner Lasuren. Die unge- 
mein schéne Anordnung des Kindes zur Madonna (z. B. die 
Begegnung der Hinde), die im grofartigen Stil des Frate 
zusammengestellten Figuren links (S. Petrus und S. Bern- 


hard) gehéren wohl Raffael an; vielleicht auch der Ober- 


kérper des Heiligen mit dem Pilgerstab rechts; dagegen 
méochte der heil. Bischof rechts von ganz fremder Hand 
dazu komponiert sein. Die beiden késtlich improvisierten 
Putten an den Stufen des Thrones gehoren ebensosehr der 
Weise des Frate als der Raffaels an; von den beiden Engeln 
oben ist der schénere aus dem Fresko von S. Maria della 


_ Pace in Rom offenbar entlehnt, woraus hervorgeht, daB 


b 


der erste Vollender jedenfalls erst nach 1514 tiber das 
Bild kam. 

n seinen florentinischen Bildnissen steht Raffael schon 
[ats der groSe Historienmaler da, der aus dem Zufalligen 
das Charakteristische, aus dem Voriibergehenden das 
Ewige auszuscheiden wei8. Vielleicht an dieser Stelle zeigt 
sich der einzige kenntliche Einflu8 Lionardos auf Raffael, 
sowohl in der Auffassung als in demjenigen Flei® der Mo- 
dellierung, welchem kein Detail der Form zu gering ist, 
sobald es sich um den ganzen und vollen Charakter han- 
delt. Wenn wir von zwei sehr schénen Kopfen andiich- 
tiger Ménche in der florentinischen Akademie (Saal der 
kleinen Bilder) absehen, welche noch aus der ersten floren- 
tinischen Periode sein kénnten, so wiren die Bildnisse des 
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Angelo und der Maddalena Doni (im Pal. Pitti) seine friihe- 
sten bekannten Arbeiten dieser Gattung (1505). Dasjenige 
der Frau zeigt einen unverkennbaren Anklang an die Gio- 
conda Lionardos (im Louvre) nicht blo8 in den AuBerlich- 
keiten, sondern dem innersten Kerne nach. Manches ist 
noch unfrei, z. B. die Stellung der Hande, auch die Farbe, 
allein die Auffassung des Charakters und die Haltung ist 
vollig unbefangen. Von allen Zeitgenossen hatten nur wie- 
derum Lionardo und etwa Giorgione damals etwas ebenso 
Wertvolles hervorbringen k6nnen. 
Das Bildnis in der Tribuna der Uffizien, welches ebenfalls 
Maddalena Doni heiBt, dem andern Bild aber wie eine 
iltere, etwas leidende Schwester gleicht, méchte wohl 
friiher, etwa bald nach der Ankunft in Florenz gemalt sein, 
als Raffael noch peruginischer dachte und die Gioconda 
noch nicht kannte. Es ist ein so herrliches und (z. B. in der 
Anordnung der Hinde) bedeutendes Bild, daB die Zweifel 
an der Echtheit kaum berechtigt scheinen. Unzweifelhaft 
echt ist jedenfalls Raffaels eigenes Portrdt in der Samm- 
lung der Malerbildnisse ebenda (vom Jahre 1506?), von 
leichter, anmutiger Haltung und héchst meisterhafter Ma- 
lerei. — Endlich enthalt die Galerie (unter N. 229, Saal 
der Iliade) das Bildnis einer Frau von etwa 35 Jahren, in 
florentinischer Tracht, welches dem Raffael zugeschrieben 
wird und jedenfalls von erstem Range ist. Es scheint von 
einem kiinftigen Meister des Helldunkels gemalt, was Raf- 
fael nie wurde, auch zeigen die Flachen der Leinewand und 
der Damastirmel eher etwa die Behandlungsweise des An- 
drea del Sarto. Die Modellierung ist wunderbar sch6n und 
fleiBig, wie sie Andreas spitere Arbeiten allerdings nicht 
mehr aufweisen. Die Verkiirzung der einen Hand hatte der 
so weit ausgebildete Raffael unbedingt besser gegeben. — 
Der Charakter des Kopfes erzaihlt eine ganze Jugendge- 
schichte voll Liebe und Giite. 
i Jahre 1507 malte Raffael auch sein erstes groBes be- 
wegtes Historienbild; es ist die Grablegung in der Galerie 
Borghese zu Rom. Ein Werk der héchsten Anspannung 
aller Krafte, noch nicht frei von gewissen Befangenheiten 
(z. B. in der Anordnung der Fii8e), mit einzelnen Gesichts- 
formen, welche schon auf ein abgeschlossenes und damit 
der Manier sich naherndes Ideal hindeuten, wovon Raf- 
fael sich spaiter wieder freimachen muBte. Aber ein ewig 
gro8es Wunderwerk der Linienfiihrung, der dramatischen 
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und malerischen Gegensiitze und des Ausdruckes, Es ge- 
niigt z. B. die Verteilung der physischen Anstrengung und 
der Seelenteilnahme zu verfolgen, um Raffael allen Zeit- 
genossen vorzuziehen. Der Christusleichnam ist in Form 
und Verkiirzung vollkommen edel. — Die Predella dazu, 
grau in grau die Figuren von Glaube, Liebe und Hoffnung 
in Rundbildern auf griinlichem Grunde darstellend, mit je 
zwei Engelknaben zu den Seiten, befindet sich in der vati- 
kanischen Galerie. Es sind scheinbar nur leichte Skizzen, 
aber schon in Komposition und Gebiirde liegt ein Ausdruck, 
den man nicht bezeichnender wiinschen méchte. Mit még- 
lichst Wenigem ist hier méglichst GroBes gegeben. (Die 
obere Liinette, Gottvater mit Engeln, findet sich noch in 
S. Francesco de’ Conventuali zu Perugia, wo einst das 
ganze Werk stand, aber nicht iiber der Kopie desselben 
von Arpino; sondern iiber einem Altarbild der rechten 
Seite, die Geburt Christi von Orazio Alfani.) 
Mit diesem entscheidenden Werke legitimierte sich Raf- 
fael als derjenige, der allein neben Michelangelo die Ge- 
danken Papst Julius II. ganz wiirdig ausfiihren konnte. 
_Der Papst berief ihn 1508 nach Rom, wo er die zwdlf 
noch iibrigen Jahre seines kurzen Lebens hindurch jene 
unbegreiflich reiche Tatigkeit entfaltete, die als morali- 
sches Wunder einzig dasteht. Nicht die Hohe des Genies, 
sondern die Gewalt der Willenskraft ist das gro8te daran; 
jene hatte ihn nicht vor der Manier geschiitzt; diese war es, 
die ihn nie auf den Lorbeeren ausruhen, sondern stets zu 
hdéhern Ausdrucksweisen emporsteigen lieB. — Die groBe 
Menge der Auftrige, der Ruhm und die alles tibertreffende 
Schénheit der Werke sammelten bald eine Schule um Raf- 
fael; dieser muBte er in der spatern Zeit die Ausfiihrung 
selbst ganzer gro8er Unternehmungen iiberlassen; es waren 
Menschen der verschiedensten Anlage, zum Teil geringe 
Charaktere, aber solange der gewaltige Abglanz von der 
Gestalt des Meisters auf ihnen ruhte, schufen sie in seinem 
Geist. Ihre baldige Ausartung nach seinem Tode zeigt noch 
einmal von der Kehrseite, was er gewesen sein mu8. 

ir beginnen mit den noch in Italien vorhandenen 

Staffeleibildern, welche trotz der inzwischen einge- 
tretenen Gewdhnung des Meisters an die Freskomalerei 
ihren besondern Charakter vollkommen beibehalten, so 
daB in ihnen gerade die héchsten Aufgaben der Olmalerei, - 
die in Raffaels Bereiche lagen, gelést sind. Als gewissen- 
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haftester aller Kiinstler tat er sich auch in der Technik nie 
genug. Wenn man aber von ihm die Farbenglut Tizians und 
das Helldunkel Correggios verlangt, so zeigt dies ein ganz- 
liches Verkennen seines wahren Wertes. Keines seiner Ge- 
milde wiirde durch das Hinzukommen dieser Eigenschaf- 
ten irgend wesentlich gewinnen, weil keines darauf gebaut 
ist. Was man dagegen wohl bedauern darf, ist das spatere 
Nachschwirzen seiner Schatten, die im Augenblick der 
Vollendung gewiB viel lichter waren. Den Beweis liefert 
z. B. Andrea del Sartos Kopie nach dem Bildnis Leos X., 
welche sich im Museum von Neapel befindet; mit chemisch 
giimstigern Farben in den Schatten ausgefiihrt, zeigt sie, 
wie das Original (im Pal. Pitti) urspriinglich gestimmt ge- 
wesen sein muB. 

Die Madonnen dieser rémischen Zeit sind gré8tenteils im 
Auslande. Von der Madonna di Casa d’Alba, einem Rund- 
bilde mit ganzen Figuren in einer Landschaft, enthalt z. B. 
die Galerie Borghese eine alte Kopie; ein késtlicher Nach- 
klang der florentinischen Madonnen, nur mehr bewegt. 
Die Mad. della Tenda in der Turiner Galerie gilt als eigen- 
hindige Wiederholung des in Miinchen befindlichen Bil- 
des; ebenso ist wohl an der Echtheit des sog. Réveil de 
Lenfant’' im Museum von Neapel nicht zu zweifeln, obschon 
das in England befindliche Exemplar schéner sein soll. 
Die unendliche Anmut dieses Bildes, womit es den Sinn 
des Beschauers traumhaft umfangt, hat wieder ihren tief- 
sten Grund nicht in den sehr schénen Formen und Ziigen, 
sondern in den iiberaus vollkommenen Linien, im Gang der 
Bewegung der Mutter und des Kindes, in der Lichtver- 
teilung. 

Kein einziges dieser Bilder gibt durch direkte Andeutungen 
zu erkennen, dafi die Mutter Gottes gemeint sei. Es ist nur 
die reinste Schénheit des Weibes und des Kindes, die den 
Gedanken an das Ubernatiirliche erweckt. Die Kunst ist 
nach anderthalb Jahrtausenden wieder einmal auf der- 
jenigen Hohe angelangt, wo ihre Gestalten von selbst und 
ohne alle Zutaten als etwas Ewiges und Géttliches er- 
scheinen. 

Und nun stimmt sich Raffael einmal herab und malt viel- 
leicht nur die schénste Italienerin in Gestalt der Madonna 
della Sedia (Pal. Pitti). Abgesehen von dem Reiz der For- 


- 1 Der Name paSt nicht recht; das Kind ist schon ganz wach und 
zieht fréhlich an dem Schleier der Mutter. 
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men und von der nicht wieder so erreichten Komposition 
im Rund wirkt hier der Ausdruck des Miitterlichen, in Ver- 
bindung mit der herrlichen Volkstracht, ganz besonders 
stark. Es ist das Lieblingsbild der Frauen. 

Von den heiligen Familien ist eine der vorziiglichsten, wie 
es scheint, spurlos verschwunden: die Madonna aus dem 
Schatz von Loretto. Das Exemplar im Louvre ist nicht 
besser als einzelne andre gute Schulkopien, deren z. B. 
das Museum von Neapel zwei enthalt (eine davon in der 
Sammlung des Prinzen von Salerno). Das Motiv ist bekannt: 
Maria hebt von dem ihr entgegenlachenden, auf einer Bank 
liegenden Kinde das Leintuch auf, wihrend Joseph zusieht; 
im Hintergunde ein griiner Vorhang; die beiden Halb- 
figuren meist kaum unter Lebensgr6Be. Es ist eine hausliche 
Szene, aber gereinigt von dem Kleinbiirgerlichen der Nord- 
lander, von dem Renaissanceprunk der Florentiner, aus- 
gepragt in den héchsten Formen und Linien. 

Teilweise von Raffael komponiert und auch ausgefiihrt ist 
die Madonna dell’ Impannata (d. h. des Tuchfensters) im 
Pal. Pitti. Waren vielleicht Maria, Elisabeth, die junge Frau 
links und das Kind urspriinglich zu einem Rundbilde ent- 
worfen, welches sich abwarts etwa bis zum Knie der Elisa- 
beth erstreckt hatte? (wobei das Stehen der Maria auf 
einem andern Plan als die tibrigen nicht so auffallen 
wiirde) — oder welches Ateliergeheimnis waltet hier ob? 
Der ganz auBerhalb der Gruppe sitzende Johannes ist 
jedenfalls ein spaterer Gedanke, wenn ihn auch Raffael 
selbst vorgezeichnet haben mag. Uber die Teile, die er ge- 
malt hat, herrscht ein Streit, welchen andre schlichten 
moégen. Der Moment ist einer der liebenswiirdigsten: die 
beiden Frauen haben das Kind gebracht und tiberreichen 
es der Mutter; wihrend der Knabe sich noch lachend nach 
ihnen umwendet, faft er kraftig das Kleid der Maria, welche 
zu sagen scheint: ,,Seht, er will doch am liebsten zu mir.“ 
Feierlicher ist die Szene in der Madonna coldivino amore 
(Museum von Neapel). Elisabeth wiinscht, daB das 
Christuskind den kleinen links knienden Johannes segne 
und fiihrt diesem sachte die Hand; Maria betet wie be- 
statigend dazu; mit Recht hat sie das auf ihrem Knie 
sitzende Christuskind losgelassen, denn wer segnen kann, 
der kann auch fest sitzen*. Gerade an Ziigen dieser Art ist 


1 Ebenso richtig hat dies z. B. der Bildhauer Alessandro Leopardo 
empfunden — wenn die Madonna della Scarpa in S. Marco zu Venedig 
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die spitere Kunst so arm! — Die Ausfiihrung gilt tber- 
wiegend als Schiilerarbeit. 

Ganz in der Nahe hangt Giulio Romanos Madonna della 
Gatta, eine in seinen Stil iibersetzte Wiederholung des nach 
Madrid gekommenen Bildes ,,la perla‘‘ von Raffael. Was 
der Schiiler hinzugetan hat, ist lauter Entweihung, die 
Katze, die Umbildung der Elisabeth zur -Zigeunerin, meh- 
rere andre Zutaten. — Ahnlich verhalt es sich mit Giulios 
Madonna della lucertola (Pal. Pitti), nur daB hier wahr- 
scheinlich schon das fiir raffaelisch geltende Original, eben- 
falls in Madrid, nicht ganz von der Erfindung des Meisters 
ist. Schéner und fleiBiger gemalt als die Madonna della 
Gatta, wirkt das florentinische Bild doch nur wie eine Zu- 
sammenstellung von Motiven (ein sog. Pasticcio) nach 
Raffael. 

(Die Madonna ai Candelabri, ehemals in Lucca, ist seit 
langen Jahren nach England verkauft.) 


inten wenige Gnadenbilder, in welchen Maria thronend 
oder verklart erscheint, sind von Raffael vorhanden. 
Das fritheste derselben, noch mit einem kenntlichen floren- 
tinischen Nachklang, ist die Madonna di Foligno (in der 
vatikanischen Galerie) vom Jahr 1512. Als Mutter Gottes 
mit Heiligen erreicht dies Bild gerade alles das, was die 
Florentiner gern erreicht hatten: ein gewaltig erhdhtes 
geistiges Leben in den Heiligen; der innigste Bezug zum 
glaubigen Beschauer sowohl als zur Jungfrau; letztere 
librigens nur als ideale Mutter, nicht als Kénigin des Him- 
mels, das Kind sogar mit einem Zug der Unruhe — und 
doch beide so hoch iiber der Madonna del Baldacchino, als 
die begleitenden Heiligen des Bildes iiber denjenigen des 
letztgenannten. Und welcher florentinische Kinderengel, 
welche friihere Kindergestalt Raffaels selbst wiirde dem 
gottlich holden Engelknaben gleichkommen, welcher mit 
der Schrifttafel vorn zwischen den Heiligen steht? Deut- 
lich spricht das ganze Bild aus, daB der Meister inzwischen 
die groBe monumentale Historienmalerei gepflegt und daB 
diese ihn tiber die letzten Schranken hinweggefiihrt hat. 
Der kniende Donator, Sismondo Conti, ist der gleichzeitigen 
Bildnisse Raffaels vollkommen wiirdig und dabei von einer 
trostvoll rituellen Andacht beseelt, die sich von der Ek- 


(S. 592) von ihm ist. Das auf ihrem rechten Knie sitzende Kind 
schickt sich eben zum Segnen an, und sie 1i8t die Hinde von ihm los. 
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stase des heil. Franz, von der Aufregung des Johannes und 
Hieronymus merkwiirdig unterscheidet. 

Spiter, in der sixtinischen Madonna (zu Dresden) erreichte 
und bezweckte Raffael allerdings ein Héheres; der Aus- 
druck des Ubernatiirlichen wird nicht bloB durch ideale 
Form, sondern durch die visionire Raumbehandlung, 
durch das Einherwallen auf den Wolken, durch den hoch- 
feierlichen Schwung des Gewandes erzielt. In der Madonna 
von Foligno ist selbst die sitzend schwebende Hauptfigur 
noch wie in einem bestimmten Raum behandelt und alles 
librige vollends irdisch wirklich. Ein Gemialde, das schon 
seiner Gattung nach — als Prozessionsfahne — eine Aus- 
nahme bilden mochte (wie dies bei der sixtinischen Ma- 
donna mit Wahrscheinlichkeit angenommen wird), darf 
indes nicht als Norm fiir Altarbilder dienen. 

Von der Madonna del pesce, welche mit so manchem Mei- 
sterwerk unter den spanischen Vizekénigen aus Neapel 
nach Spanien kam, findet man in S. Paolo zu Neapel (im 
Durchgang aus der Kirche zur Sakristei) noch eine alte 
Kopie. In dieser héchst liebenswiirdigen Komposition ist 
Maria wieder in die Mitte der Heiligen herabgeriickt, wie 
in der Madonna del baldacchino, aber die hohe Auffassung 
der Formen, der reine Schwung der Komposition zeugt 
von der spitern, vollendeten Epoche des Meisters. 

So hat denn Raffael, mit einziger Ausnahme der sixtini- 
schen Madonna, iiberall in seiner Maria nur das Weibliche 
nach allen Kraften verklart und es darauf ankommen 
lassen, ob man die Mutter Gottes, die K6nigin der Engel, 
die mit allem Glanz der Mystik gefeierte Herrin des Him- 
mels darin erkennen werde oder nicht. Er ist immer so 
wenig symbolisch als méglich; seine Kunst lebt nicht von 
Beziehungen, die auSerhalb der Form liegen, — so sehr 
ihm auch das Symbolische da zu Gebote stand, wo es hin- 
gehért, wie die Fresken im Vatikan zeigen. Auch sein 
Christuskind ist mit einziger Ausnahme des grandios un- 
heimlichen Knaben auf dem Arm der sixtinischen Ma- 
donna nur der reinste Hauch kindlicher Schénheit. Italien 
ist reich gesegnet in dieser Hinsicht, so daB dem Maler oft 
nur die Wahl schwerfallt, und seit Lippo Lippi und Luca 
della Robbia hatte die Kunst unermiidlich nach der héch- 
sten Beseelung der Kindesgestalt gestrebt; Raffael kam und 
zog das Resultat. Sein Christus- und sein Johanneskind 
“zeigen mit Ausnahme der friihesten, peruginisch-sentimen- 
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talen Bilder nichts als das schénste Jugendleben, dessen 
gesunde AuSerung indes nur bis an die Grenzen des Schalk- 
haften verfolgt wird und erst bei Giulio Romano (ander- 
wiirts bei Andrea del Sarto) in das Mutwillige iibergeht, um 
endlich bei spatern Generationen in das SiiBliche zu fallen. 
Dieses bloBe schéne Dasein, welches das Wesen des Kindes 
ist, hort auf mit der ersten Tatigkeit. Es gibt von Raffael 
keine Darstellung des zw6lfjahrigen Lehrers im Tempel’; 
wohl aber die eines begeisterten Knaben Johannes (das 
Original vielleicht das Bild in Darmstadt; ein andres 
neben vielen Kopien als wenigstens zum Teil eigenhandig 
anerkanntes Exemplar in der Tribuna der Uffizien zu Flo- 
renz; eine alte Schulkopie in der Pinakothek zu Bologna). 
Der michtig strenge Ausdruck des herrlichen Kopfes und 
der auBerst wirksame Gegensatz zwischen dem aufrechten 
Sitzen und der diagonalen Bewegung la8t iiber die Mi- 
schung der Formen hinwegsehen, welche zum Teil knaben- 
haft, zum Teil mehr ausgebildet minnlich sind. Im ganzen 
wird man Raffael (auch gegen Tizian) darob Recht geben, 
da8B er den Taufer als Einzelfigur ganz jung bildete; diese 
Schénheit ist das allein richtige Gegengewicht gegen die 
BuBpredigt, wenn nicht durch Zutat andrer Figuren eine 
ganz neue Rechnung eintritt. — Das Rohrkreuz, auf wel- 
ches Johannes hinweist, bietet in seiner Biegung die einzig 
harmonische Linie dar. 
peter noch drei Werke der rémischen Zeit, welche jedes 
in seiner Weise fiir die Darstellung des Ubernatiirlichen 
unvergleichlich gro sind. 
Das eine ist symbolische Art: die Vision Ezechiels, im Pal. 
Pitti; klein, héchst flei®ig, obwohl nicht miniaturartig aus- 
gefiihrt. — Das Mittelalter hatte die aus dem alten Testa- 
ment und der Apokalypse enthnommenen Symbole dem 
Wortlaut nach symmetrisch gebildet, imposant durch den 
Ernst der Uberzeugung, und auch fiir unser Gefiihl tiber- 
1 Hin miflicher Gegenstand, insofern dessen Inhalt nie rein in die 
_ Darstellung aufgehen kann; man erfihrt wohl aus dem Evangelium, 
aber nie aus dem Bilde, weshalb die Schriftgelehrten so betroffen 
sind; die Argumente, welche diese Wirkung hervorbrachten, kinnen 
eben nicht gemalt werden, — Wie sich Lionardo half, s. S. 817, c. — 
Wir wiiften sehr viel, wenn wir ermitteln kénnten, welche Gegen- 
stinde Raffael trotz der Wiinsche anderer nicht gemalt hat und aus 
welchen Griinden er sie zuriickwies. Es gibt von ihm kein Marter- 
bild; sein weitester Grenzstein nach dieser Seite ist die Kreuztragung 
(lo spasimo di Sicilia), abgesehen von dem friihen Crucifixus, 8.844%. 
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wiltigend durch die Ideenassoziation, die sich an derartige 
Au8erungen der alten Kirche kniipft. — Raffael tibernahm 
den Gegenstand und bildete ihn im Geiste der grofartigsten 
Schénheit um, soweit es bei dem herben Symbol mdéglich 
war. Durch die Verschiebung der Gestalt des Gottvaters 
bringt er erst den klaren Ausdruck des Schwebens hervor; 
die aufgehobenen Arme, von zwei Engelkindern unter- 
stitzt, geben das Gefiih] eines ganz iibermachtigen Segnens; 
Gottvater thront nur auf dem Adler, denn Léwe und Stier, 
auf welche seine FiiBe sinken, sind blo& geschickt hinzu- 
geordnet; sie blicken nebst dem anbetenden Matthausengel 
empor; Gottvater sieht aber nur letztern an. Man kann 
dieses verschiedene Verhalten zu den vier Sinnbildern will- 
kirlich nennen; hatten wir aber nur viel von dieser Will- 
kiir! — Das Bild méchte etwa in die Zeit der ersten Ab- 
teilungen der Loggien fallen. (Das florentinische Exemplar 
wird mannigfach angezweifelt, dasjenige, welches 1852 im 
Besitz des Kapitins Piela in Venedig war, von geiibten 
Augen vorgezogen.) 

Das zweite Werk gibt das Ubernatiirliche durch Spiegelung 
in einer Genossenschaft von Heiligen: die beriihmte heil. 
Cdcilia (in der Pinakothek von Bologna, gemalt um 1515). 
Auf der Erde liegen die weltlichen Toninstrumente, halb- 
zerbrochen, saitenlos; selbst die fromme Orgel sinkt aus 
den Hianden der Heiligen; alles lauscht dem oben in den 
Liiften nur angedeuteten Engelchor. Dieser wunderbar im- 
provisierten obern Gruppe gab Raffael den Gesang, dessen 
Sieg iiber die Instrumente hier dem an sich anmalbaren 
Sieg himmlischer Tone iiber die irdischen mit einer wie- 
derum bewunderswerten Symbolik substituiert wird. Ca- 
cilia ist mit groBer Weisheit als reiche, auch sinnlich ge- 
waltige Bildung gegeben; nur so (z. B. nicht als nervés 
interessantes Wesen) konnte sie den Ausdruck des vollen 
Gliickes ohne Aufregung darstellen. Auch ihre fiirstliche 
Kleidung ist gerade fiir den hier gewollten Zweck wesent- 
lich und steigert eben jenen Ausdruck der vélligen Ver- 
lorenheit in ruhigem Entziicken. Paulus, innerlich erschit- 
tert, stiitzt sich auf das Schwert; die gefaltete Schrift in 
seiner Hand deutet an, daB in Gegenwart der himmlischen 
Harmonien auch die geschriebene Offenbarung als eine 


- erfiillte schweigen diirfe. Johannes, in leisem Gesprach mit 


S. Augustin, beide verschieden erregt zuhérend. Magdalena 
endlich ist (offen gesagt) absichtlich teilnahmslos gebildet, 
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um die leise Skala des Ausdruckes in den vier tibrigen dem 
Beschauer recht zum BewuBtsein zu bringen, tibrigens 
eine der groBartig schénsten Figuren Raffaels. Die wah- 
ren Grenzen, innerhalb welcher die Inspiration mehrerer 
darzustellen ist, sind in diesem Bilde mit einem Takt fest- 
gehalten, welcher den spatern Pfingstfestmalern vdllig 
fremd ist. 

(Leidlich erhalten und restauriert, mit Ausnahme der roh 
iibermalten Luft. Hr. Alboresi in Bologna besitzt eine Wie- 
derholung der Hauptfigur, welche von glaubwiirdiger Seite 
als erste, héchst vortreffliche Probe von Raffaels eigener 
Hand bezeichnet wird.) 

Das dritte Gemidlde, das letzte Raffaels, welches er un- 
vollendet hinterlieB (1520), ist die Transfiguration, in der 
vatikanischen Galerie. Hier wird durch einen dramatischen 
Gegensatz, den man ungeheuer nennen darf, das Uber- 
natiirliche viel eindringlicher dargestellt, als alle Glorien 
und Visionen der ganzen iibrigen Malerei dies vermocht 
haben. Allerdings sind zwei ganz verschiedene Szenen aut 
dem Bilde vereinigt, ein Wagestiick, das wahrlich nicht 
jedem zu raten ware; es geschah eben nur hier und 
nur zu diesem Zwecke. — Unten am Berg die Leute, welche 
den besessenen Knaben gebracht haben, und die Jiinger, 
ratlos, mitleidig, aufgeregt, selbst im Buch nach Hilfe 
suchend, auch lebhaft empordeutend nach dem Berg, auf 
welchen ihr Meister gegangen; der Besessene selbst vor 
allem merkwiirdig als eine der wenigen Gestalten aus dem 
Gebiete der Nacht, die Raffael geschaffen und die beim 
entsetzlichsten Ausdruck doch seine hohe MaBigung so 
glanzvoll verrat; die jammernde Frau auf den Knien vorn 
ist gleichsam ein Reflex des ganzen Vorganges. 

Niemand von ihnen allen sieht, was auf dem Berge vor- 
geht, und der Bibeltext erlaubte es auch gar nicht; die Ver- 
bindung beider Szenen existiert nur im Geiste des Be 
schauers. Und doch wire die eine ohne die andre unvoll- 
standig; es geniigt, die Hand vor die obere oder vor die 
untere zu halten, um zu erkennen, wie sehr das Gemilde 
ein Ganzes bildet. — Oben schwebt Christus, und wie durch 
eine magnetische Kraft zu ihm hingezogen schweben auch 
Moses und Elias; ihre Bewegung ist keine selbstandige. 
Unten liegen die geblendeten Jiinger und links erblickt 
man die heil. Diakone Stephanus und Laurentius, wahr- 
scheinlich nur als Patrone der Kirche, fiir welche das Bild 
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urspriinglich bestimmt war. — Form und Ausdruck des 
Christus sprechen eines jener groSen Geheimnisse der 
Kunst aus, um welche sich bisweilen lange Jahrhunderte 
vergebens bemiihen. Das Bild, welches sich die glaubige 
Phantasie von der Verklarung auf dem Berge Tabor macht, 
ist absolut nicht darstellbar, weil ein helles Leuchten der 
Gestalt, d. h. eine Aufhebung alles Schattens, also auch 
alter Modellierung des Kérpers dabei vorausgesetzt wird; 
Raffael substituierte das Schweben’*. Ferner wird die Ver- 
klarung ausschlieBlich als MachtaéuBerung in bezug auf die 
Anwesenden gedacht; Raffael dagegen strebte nicht nach 
dem Ausdruck der héchsten Herrlichkeit, welcher am Ende 
in einer kalten Symmetrie erstarren miifte, sondern nach 
dem der hoéchsten Seligkeit; sein Christus ist ganz Wonne 
und damit schon von selbst herrlicher, als er durch den 
Ausdruck der M&cht irgend hatte werden kénnen; er ist 
es, selbst abgesehen von den kolossalen Kontrasten zu den 
befangenen Jiingern und gar zu der Szene des Jammers 
unten. Sein emporgerichteter Blick erscheint durch die Ver- 
gro8erung und weite Distanz der Augen auBerordentlich 
verstarkt; Raffael ging hierin nicht weiter als die Grie- 
chen auch, bei welchen ziemlich oft die Normalbildung 
irgendeiner charakteristischen Scharfung weichen muB’. 
— Wem nun dieser Christus noch immer nicht geniigt, 
der suche erst dariiber ins klare zu kommen, woran es 
fehle, und was man von der Kunst tiberhaupt verlangen 
dirfe. Es ist méglich, daB in manchen Gemiitern z. B. der 
Weltrichter des Orcagna, der Cristo della moneta Tizians, 
der Christus in Raffaels Disputa andre und _ starkere 
Saiten des Gefiihls beriihrt, tiefere Ideenfolgen erweckt, 
allein fiir eine Verklarung auf Tabor gab der Meister hier 
eine so hohe Form, da8 wir froh sein miissen, ihm irgend- 
wie folgen zu kénnen. — Die Ausfiihrung gehoért in der 
untern Halfte wohl fast ganz den Schiilern an, entspricht 
aber gewi8 im ganzen Raffaels Absicht, mit Ausnahme 


*1 Noch bei Giov. Bellini, in jenem wichtigen Bilde (S. 783, c) des 

Museums von Neapel sind Christus, Moses und Elias auf dem Berge 
stehend dargestellt. 
2 Eine ahnliche Behandlung der Augen kommt. auch in der sixtini- 
schen Madonna vor, sonst aber vielleicht bei Raffael nirgends; er 
sparte solche Mittel fiir die duBersten Falle. In einem der heiligen 
Diakone auf der Transfiguration riihrt diese Bildung wohl von der 
Hand eines Schiilers her. 
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 natiirlich der nachgedunkelten Schatten. Die ungemeine 
Kraft der Farbe, verbunden mit der fast venezianischen 
Harmonie wenigstens in der obern Gruppe, zeigt, daB 
Raffael bis zum letzten Augenblick seines Lebens neue 
Mittel der Darstellung zu bewaltigen suchte. Als Kinstler 
von Gewissen konnte er gar nicht anders. Wer ihm daraus 
einen Vorwurf macht und von ,,Abfall‘‘ redet, kennt ihn 
nach seinem innersten Wesen nicht. Das ewig groBe Schau- 
spiel, wie Raffael sich als Kiinstler konsequent ausbildet, 
ist schon an sich mehr wert, als irgendein Verharren auf 
einer bestimmten Stufe des Idealen, z. B. auf dem Dar- 
stellungsprinzip der Disputa, sein kénnte. Und iiberdies 
verharrt man nicht ungestraft; die ,.Manier“‘ wartet schon 
vor der Tiir. 
Von der Bestellung des Bildes wissen wir nichts Naheres. 
Es ist méglich, da8 Kardinal Giulio de’ Medici nichts ver- 
langte als einen Salvator mit S. Stephanus und S. Lauren- 
tius, und da8 Raffael alles iibrige hinzutat. Schon Fra Bar- 
tolommeo hatte in seinem herrlichsten Bilde (S. 834, f) den 
Salvator zwischen vier Heiligen von freien Stiicken als den 
Auferstandenen dargestellt; Raffael stieg eine Stufe hoher 
und gab den Verklairten. Eine Seite weiter im Evangelium 
steht die Geschichte von dem besessenen Knaben — welch 
ein Augenblick mochte das sein, da dem Kiinstler der Ge- 
danke an eine Verbindung beider Szenen aufging! 
Phe Portrdts der rémischen Zeit Raffaels bilden eine Reihe 
ganz anderer Art als diejenigen des Tizian, des Van 
Dyck u. a., welche vorzugsweise als Portratmaler beriihmt 
waren. Zwischen den gr68ten Historienbildern und Fresken 
gemalt, sind sie in der Auffassung héchst verschieden; jedes 
tragt den Abglanz derjenigen Stimmung, welche in dem be- 
treffenden Augenblick den Historienmaler beseelte. Be- 
kanntlich war er auch in den Fresken nichts weniger als 
sparsam mit Bildnisfiguren. 
Von den in Italien befindlichen Bildnissen ist zuerst zu nen- 
nen: Papst Julius IJ. (Im Pal. Pitti; das Exemplar in der 
Tribuna der Uffizien gilt als alte Kopie, und ist es auch mit 
Ausnahme des Kopfes, dessen Hohe Vortrefflichkeit wohl 
nur durch Raffaels eigene Arbeit sich erklarten la8t.) Die 
malerische Behandlung ist wunderbar sch6n und in aller 
Kinfachheit reich; der Charakter so gegeben, daB man die 
Geschichte des gewaltigen Greises erst durch dieses Bild 
recht verstehen lernt. 


ry 


se 
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Leo X., mit den Kardinilen de’ Rossi und Giulio Medici. (Im 

a Palazzo Pitti.— Die Kopie des Andrea del Sarto im Museum 
von Neapel, vgl. 850, a, wird an Ort und Stelle noch immer 
fiir das Original ausgegeben, wihrend au8erhalb Neapels 
schon langst jeder Zweifel in dieser Beziehung verstummt 
ist.) Etwas iiber natiirliche Gréfe, so daB z. B. die nobeln 
Hiinde des Papstes nicht so klein scheinen, als sie im Ver-- 
haltnis gemeint sind. Die Begleitung durch zwei Kardinale 
schon bei friihern Papstbildnissen nachweisbar. Der Cha- 
rakter Leos X. hier und in den Fresken gewahrt eine merk- 
wiurdige Parallele, was auch fiir Julius II. gilt. Durch Licht- 
wechsel und Stoffbehandlung bilden die vier verschiedenen 
Rot eine ganz harmonische Skala. Hinten eine ernste Archi- 
tektur. Die Zutaten (Glocke, Buch, VergréSerungsglas) 
leise, aber wesentliche Winke zur Charakteristik. 

» Kardinal Bibbiena (im Pal. Pitti); das Verlebte und Krank- 
liche grofSartig und geistvoll. gegeben; in der vornehmen 
Liebenswiirdigkeit eine Parallele zu Van Dycks Kardinal 
Bentivoglio (ebenda), welcher bei weitem absichtlicher er- 
scheint. 

e Fedra Inghirami, ein rémischer Pralat und Altertumsfor- 
scher. (Pal. Pitti.) Der Thersites Raffaels; gegenwirtig 
wiirde er wie alle Schielenden entweder im Profil oder mit 
Ubergehung des Schielens’ gemalt werden; Raffael aber 
umging das Charakteristische nicht, sondern gab dem star- 
ren Auge diejenige Richtung und Form, welche das geistige 
Forschen auszudriicken imstande war. Die starke Beleibt- 
heit ist méglichst edel dargestellt, die Hinde nur die eines 
vornehmen Geistlichen. Wahrscheinlich ein Denkmal] kol- 
legialischer Achtung, aus der Zeit, als Raffael die romischen 
Altertiimer studierte. 

1 ,,Bartolus und Baldus“, richtiger: Navagero und Beazzano 
(Palazzo Doria in Rom). Zwei schwarzgekleidete Halb- 
figuren auf einem Bilde; trotz neuerer Zweifel wohl unbe- 
dingt echt. Wer konnte zwei bedeutende Manner bewegen, 
sich zusammen malen zu lassen, wenn der Kiinstler nicht 
entweder ein Andenken fiir sich oder fiir einen Hohern, 
etwa fiir den Papst verlangte? Mehr als in den itbrigen 
Bildnissen herrscht hier der Stil eines historischen Denk- 
mals, eine freie GréBe, welche zu jeder Tat bereit scheint 
und in jedem Geschichtsbilde ihre Stelle fande. Die Aus- 


1 Guercino malte in seinem eigenen Portrait (Uffizien) das eine Auge 
in den tiefsten Schatten. 
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fiihrung,soweit sie unberiihrt geblieben, ist héchstgediegen. 
Der Violinspieler (Palazzo Sciarra in Rom). Raffael malte a 
im Jahre 1518 gewi8 keinen Virtuosen auf dessen Bestel- 
lung. Wahrscheinlich ein Giimstling des iiberaus musik- 
liebenden Leo X. Im héchsten Grade interessant, so daB die 
Phantasie den Lebensroman dieses Unbekannten von selbst 
aufbaut. Der Pelz, welchen der junge Mann ndotig hatte, ist 
mit Raffinement behandelt. 

Von dem Portrat der Johanna von Aragonien sind alle bes- 
sern Exemplare im Norden. Einem unbekannten Nach- 
folger Lionardos hatte die prachtvolle Reprasentation, 
welche die Seele dieses Portrats ausmacht, so eingeleuchtet, 
da8 er es, mit dem stereotypen Idealkopf seiner Schule, 
wiederholte. Dies ist das Bild im Pal. Doria zu Rom. Es b 
stellt nicht mehr jene bestimmte Dame vor und ist nicht 
von Lionardo, gibt auch weder die Lichtwirkung noch die 
Nebensachen des besten Originals (im Louvre) irgend ge- 
nau wieder. Der siif8e und milde Kopf will gar nicht mehr 
zu all dem Pomp von Seide und Sammet und zu der gebie- 
tenden Haltung passen. 


Die Improvisatorin Beatrice (vermeintliche Fornarina, in ¢ 
der Tribuna der Uffizien, datiert 1512). Ein Wunder der 
Vollendung und des Kolorits, aus der Zeit der Madonna di 
Foligno. Scheinbar ein Idealkopf, bis man bemerkt, daf 
ein nicht ganz sch6nes Verhaltnis des Mundes und Kinnes 
durch gliickliche Schiebung verheimlicht wird. Langere 
Zeit dem Seb. dal Piombo zugeschrieben, jetzt wohl ohne 
Widerspruch dem Raffael vindiziert. Vorziiglich sch6n er- 
halten’. 

Die wahre Fornarina, Raffaels Geliebte. (Das als eigen- 
hindig anerkannte Exemplar, mit starken Restaurationen. 
im Pal. Barbarini zu Rom; Wiederholungen von Schiilern a 
im Pal. Sciarra und im Pal. Borghese.) Der Komposition 
nach unverhohlen ein sehr schénes Aktbild; die Haltung 
der Arme und der Kopfputz sind vom Maler verordnet und 
wollen nicht die Individualitat charakterisieren. Der Typus, 
von der lange dauernden rémischen Schonheit, ist in 
mehrern historischen Kompositionen Raffaels frei benutzt, 


~o f 


' Das gleiche Weib ist. wohl dargestellt in einem shige Bilde, * 
welches in der Galerie zu Modena dem Giorgione beigelegt wird; nur 
ist das Haar hier goldfarbig, mit einer Blume darin. Mir erschien das 
Bild wie ein Palma vecchio. An der Brustwehr die Chiffre V. - 
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ohne da8 man an eigentliches Modellsitzen zu denken hitte’, 
Unter den monumentalen Auftriigen, welche Raffael fiir 
a Julius II. und Leo X. ausfiihrte, nehmen die Malereien it 
den Zimmern des Vatikans (le stanze) den ersten Rang ein. 
Bei dem unerschépflichen Reichtum dieser Werke, bei der 
Unmoglichkeit, ihren Inhalt oder gar ihren Wert kurz in 
Worten darzulegen, beschrinken wir uns auf eine Reihe 
einzelner Bemerkungen und vermeiden dabei im ganzen 
dasjenige, was die Handbiicher ergeben und was der An- 
blick von selbst lehrt. 
Die Raiume existierten schon und waren bereits teilweise 
(von Perugino, Sodoma u. a.) ausgemalt, als Raffael dafiir 
berufen wurde. Sie sind von nichts weniger als muster- 


* 1 Die sehr schénen Portriits des Cavaliere Tibaldeo und des Kardi- 
nals Passerini im Museum von Neapel werden Raffael gegenwirtig 
abgesprochen. — Der filschlich benannte Cesare Borgia im Pal. 
Borghese zu Rom kénnte wohl (S.807,d) ein ganz vortreffliches deut- 

*sches Bild sein. — Das weibliche Portrait in der Stanza dell’ edu- 
cazione di Giove des Pal. Pitti, Nr. 245 gleicht wohl etwas der six- 
tinischen Madonna und auch der echten Fornarina, ist aber dergestalt 
iibermalt, daS man kaum mehr als die Zeit des Kostiims bestimmen 
kann, welche allerdings dem Anfang des 16. Jahrhunderts entspricht. 
Natiirlich triigt in den italienischen Galerien noch manches Bild den 

+ groBen Namen mit Unrecht. Das Bild im Pal. Pallavicini zu Genua 
ist eine ehemals gute, mit neuern Akzessorien vergréBerte Schulkopie 
der Madonna des Museums von Neapel (réveil de l'enfant). 

+ In der Madonna di‘San Luca (Sammlung der gleichnamigen Akademie 
zu Rom) gilt nur ein Teil des Lucas als Raffaels eigenhindige Arbeit, 

+ der Rest kaum fiir seine Erfindung. — Marii Krénung (in der vati- 
kanischen Galerie das spiitere Bild) ist notorisch von Giulio Romano 
und Francesco Penni ausgefiihrt. Ersterer hat im obern Teil offen- 
bar einen raffaelischen Entwurf wenigstens partiell benutzt; man er- 
kennt Anklinge, die an die Vierge de Frangois I. erinnern. Letzterer 
dagegen hat die untere Gruppe der Apostel selbst erfunden. Mit der 
untern Gruppe der Transfiguration verglichen, zeigt sie noch einmal 
auf das biindigste den Abstand zwischen dem Meister und dem 

*+-Schiiler. — Der Raffael in der Galerie von Parma scheint mir eine 
parmesanische, etwa von Girolamo Mazzola herriihrende Reproduk- 
tion des Vierheiligenstiches von Mare Anton, wobei der Johannes 
demjenigen des Correggio in der Tribuna von S. Giovanni gendhert 
wurde. — Aber schon der Stich selbst ist schwerlich nach ,,einer 
Zeichnung Raffaels‘‘ gemacht, wie Vasari sagt, sondern viel eher 

ein Pasticcio des Mare Anton nach einzelnen Figuren aus der Dis- 

' puta, der zweiten vatikanischen Assunta und den Aposteln von S. 
Vincenzo alle tre fontane. — Der Raffael in der Galerie von Moden 
ist ein geringes Bild eines Schiilers des Perugino. 
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hafter Anlage, sogar unregelmaBig (man beachte z. B. das 
Gewolbe der Camera della Segnatura) und in betreff der 
Beleuchtung nicht giinstig. Man besieht sie gewohnlich 
nachmittags; doch hat der Vormittag auch gewisse Vorteile, 
und das Offnen der hintern Fensterladen macht einen 
wesentlichen Unterschied. 
Die Technik ist eine au8erordentlich verschiedene. Einer 
guten Autoritat zufolge soll besonders die Disputa und die 
Schule von Athen in sehr vielen Partien al Secco tber- 
gegangen sein; doch sind es der Hauptsache nach samtlich 
Fresken; die beiden einzigen in Ol auf die Mauer gemalten 
Figuren der Justitia und Comitas im Saal Konstantins wur- 
den nicht, wie man sagt, von Raffael eigenhandig, sondern 
erst nach seinem Tode ausgefiihrt. Allein innerhalb des 
Fresko, sowohl dessen was der Meister, als dessen was die 
Schiiler malten, herrscht der starkste Unterschied der Be- 
handlung, oft im namlichen Bilde. Raffael tat sich nie 
genug und suchte der schwierigen Malweise stets neue Mittel 
der Wirkung abzugewinnen. Von den vier grofen Fresken 
der Stanza d’Eliodoro ist jedes in einem andern Kolorit 
durchgefiihrt; den Gipfel des Erreichbaren glaubt man zu 
erkennen in den unbeschidigten Teilen der Messe von Bol- 
sena, und doch wird niemand den Heliodor und die Befrei- 
ung Petri in ihrer Art weniger vollkommen gemalt nennen. 
Die Erhaltung ist im Verhaltnis zum Alter eine mittlere, 
ausgenommen die der Sockelbilder, welche Carlo Maratta 
im wesentlichen neu malen muBte, und einiger, durch Risse 
schwer bedrohten Deckenbilder. Das gr6é8te Unheil in den 
Hauptbildern ist durch stellenweises Putzen und besonders 
durch ganz riicksichtsloses Durchzeichnen entstanden. Die 
beste Weise, diesem zu begegnen, wire die genaue, offizielle 
Aufnahme und Herausgabe der Umrisse, wofiir es hohe Zeit 
ware. Rom ist fiir die Fortdauer dieser Gemalde, selbst fiir 
ihr Fortleben im Abbild, dem ganzen Abendland und allen 
kiinftigen Jahrhunderten verantwortlich. Eine Restaura- 
tion ware nur zu beklagen und wiirde viel mehr kosten als 
eine Sammlung von Calquen. — Wie weit die schdnsten 
jetzigen Kupferstiche im Eindruck unter den Urbildern 
bleiben, zeigt der erste Blick auf letztere. 

ie hohen poetischen Ideen, welche den Fresken der 

Camera della Segnatura (vollendet 1511) zugrunde lie- 
gen, waren wohl der Hauptsache nach etwas Gegebenes. 
Abgesehen davon, da8 Raffael schwerlich genug Gelehrsam- 
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keit besa8, um von sich aus die Personen der Disputa oder 
gar der Schule von Athen* sachlich richtig zu charakteri- 
sieren und zu stellen und daB sich hier die Beihilfe irgend- 
eines bedeutenden Menschen aus der Umgebung Julius’ II.? 
deutlich verrit, — abgesehen hiervon hatte schon lange 
vorher die Kunst sich an denselben Aufgaben versucht. Die 
Meister der Capella degli Spagnuoli bei S. M. novella in 
Florenz hatten die allegorischen Figuren der Kiinste und 
Wissenschaften und ihrer Repriisentanten in strenger Pa- 
rallele, in architektonischer Einfassung vorgefiihrt. Sechs 
Generationen spater, kaum 15 Jahre vor Raffael, hatte sein 
Schulgenosse Pinturicchio in einem der Zimmer, deren Ge- 
wolbe er fiir Alexander VI. ausmalte (Appartamento Borgia 
im Vatikan, dritter Raum), jene allegorischen Gestalten 
thronend in der Mitte ihrer Jiinger auf landschaftlichem 
Hintergrunde dargestellt, anderer Versuche zu geschweigen. 
Aber Raffael hatte zuerst den Verstand, die allegorischen 
Frauen aus den Wandbildern hinaus an das Gewélbe in 
einen besondern goldenen Mosaikhimmel zu versetzen. 
Hier konnie er sie auf ganz eigene, ideale Weise stilisieren. 
(Man weiB, wie spdter die verwilderte Kunst recht ihren 
Stolz darin suchte, allegorische und geschichtliche Personen 
méglichst bunt durcheinander zu mischen und wie es der 
ganzen sonstigen Grdé8e eines Rubens bedarf, um Werke 
dieser Art, wie z. B. sein Leben der Maria von Medici im 
Louvre, fiir uns genieBbar zu machen.) 
Es blieben nun fiir die Gemalde blo8 historische Figuren 
iibrig, denn der Gottvater und die Engel in der Disputa, die 
Musen im ParnaB u. dgl. gelten doch wohl als solche. (Der 
obere Teil der Wand, welche der Jurisprudenz gewidmet 
ist, enthalt allerdings noch eine Allegorie, allein in einem 
besondern Raum abgetrennt.) Alle Gestalten konnten nun 
gleichmaBig, in einem und demselben Stile belebt werden. 
Warum hat Raffael in dem Bilde der Gerechtigkeit nicht 
eine geistig angeregte Gemeinschaft beriihmter Juristen 
dargestellt, wie er dies in den drei iibrigen Bildern mit den 
Theologen, Dichtern und Weltweisen getan? Warum statt 
dessen zwei einzelne historische Akte der Gesetzgebung? 
Weil der mégliche Gegenstand einer ,,Disputa“ von Juristen 
entweder auBerhalb des Bildes, d. h. unsichtbar geblieben 


{ Man rit auf Bibbiena, Bembo, Castiglione, Inghirami usw. Auch 
die ganze allegorische Kunst und Poesie von den Trionfi des Petrarca 
abwiirts kommt in Betracht. 
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wire, oder, durch sachliche Beziehungen verdeutlicht, aus 
dem hohen idealen Stil hatte herausfallen miissen. 
\. Tach der Ausscheidung des Allegorischen blieb also das 
Historisch-Symbolische als Hauptgehalt der vier’ gro- 
Ben Darstellungen iibrig. 
Raffael hat hier ein wahrhaft gefahrlich-lockendes Vorbild 
hingestellt. Eine groBe Anzahl von Gemalden analogen 
Inhaltes sind seitdem geschaffen worden, zum Teil von 
grofen Kiinstlern; sie erscheinen saimtlich als von Raffael 
abhiingig oder als ihm weit untergeordnet. Weshalb? Ge- 
wif nicht blo8, weil es nur einen Raffael gegeben hat. 
Er war von vornherein im Vorteil durch die Unbefangen- 
heit in antiquarischer Beziehung. An sehr wenig iiberlieferte 
Portraits gebunden, durfte er lauter Charaktergestalten aus 
sich selber schaffen; in der Disputa z. B. war die Tracht 
das einzig kenntlich machende Attribut, welches auch vollig 
geniigte. Er muB8te nicht die Képfe so und so stellen, damit 
man sie auf gelehrtem Wege verifizieren kénne. Diese gr6- 
Rere sachliche Freiheit kam durchaus der Komposition 
nach rein malerischen Motiven zugute. Es sind fast lauter 
Gestalten einer mehr oder weniger entfernten Vergangen- 
heit, die schon nur in idealisierender Erinnerung fortlebten’. 
Die Aktion, welche diese Bilder beseelt, ist allerdings nur 
die Sache des gré8ten Kiinstlers. Allein man mutete ihm 
innerhalb seines Themas auch nicht das Unmédgliche zu, 
wie z. B. die geistige Gemeinschaft eines Gelehrtenkongres- 
ses, einer Malerakademie oder iiberhaupt solcher Personen, 
deren charakteristische Tatigkeit gar nie gemeinsam vor 
sich geht, und die, wenn man sie beisammen malt, immer 
auf das Diner zu warten scheinen. In der Disputa gab Raf- 
fael nicht etwa ein Konzilium, sondern ein geistiger Drang 
hat die gré8ten Lehrer géttlicher Dinge rasch zusammen- 
gefiihrt, so daf sie um den Altar herum nur eben Platz 
genommen haben; mit ihnen namenlose Laien; die der 
Geist auf dem Wege ergriffen und mit hergezogen hat; diese 
bilden den so notwendigen passiven Teil, in welchem das 
von den Kirchenlehrern erkannte Mysterium sich blo8 als 
Ahnung und Aufregung reflektiert. Da& der obere Halb- 
kreis der Seligen (eine verherrlichte Umbildung desjenigen 
von S. Severo) dem untern so vollig als Kontrast entspricht, 
‘ Uber die Bedeutung der einzelnen Personen in den simtlichen 


Fresken findet man bei Platner, Beschreibung Roms, S. 118 ff., ge- 
wissenhafte Auskunft. 
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ist der einfach erhabene Ausdruck des Verhiiltnisses, in 
welchem die himmlische Welt die irdische iiberschattet. 
Endlich imponiert hier im héchsten Grade die kirchliche 
Idee; es ist kein Bild von neutraler Schénheit, sondern ein 
gewaltiger Inbegriff des mittelalterlichen Glaubens. 

Den Gegensatz dazu bildet die Schule von Athen, ohne 
himmlische Gruppe, ohne Mysterium. Oder ist die wunder- 
schéne Halle, welche den Hintergrund ausmacht, nicht 
bloB ein malerischer Gedanke, sondern ein bewu8tes Sym- 
bol gesunder Harmonie der Geistes- und Seelenkrafte? Man 
wiirde sich in einem solchen Gebiude so wohl fiihlen! — 
Wie-dem nun sei, Raffael hat das ganze Denken und Wissen 
des Altertums in lauter lebendige Demonstration und in 


_ eifriges ZuhGren tibersetzt; die wenigen isolierten Figuren, 


wie der Skeptiker und Diogenes der Zyniker, sollen eben 
als Ausnahmen kontrastieren. Da8 die rechnenden Wissen- 
schaften den Vordergrund unterhalb der Stufen einnehmen, 
ist wieder einer jener ganz einfachen genialen Gedanken, 
die sich von selbst zu verstehen scheinen. Trefflichste Ver- 
teilung der Lehrenden und der Zuh6renden und Zuschauen- 
den, leichte Bewegung im Raum, Reichtum ohne Gedrange, 
yolliges Zusammenfallen der malerischen und dramatischen 


- Motive. (Wichtiger Karton in der Ambrosiana zu Mailand.) 


Der Parnaf, das Bild der,,Seienden“ und GenieBenden. Das 
Vorrecht des lauten, begeisterten Redens hat nur Homer; 
das der Tone Apoll; sonst wird bloB gefliistert. (Wer an 
der Violine AnstoB nimmt, mag nur Raffael selbst zur Ver- 
antwortung ziehen, denn eine erzwungene Huldigung fiir 
den Ruhm eines damaligen Geigenvirtuosen, aus welchem 
einige sogar den Kammerdiener des Papstes machen, ist 
dieser Anachronismus gewiBt nicht. Wahrscheinlich ge- 
wihrte das Instrument dem Maler ein lebendigeres, spre- 


_chenderes Motiv fiir seine Figur, als eine antike Lyra hatte 


tun kénnen.) Das Idealkostiim ist hier mit groBem Recht 
auch auf die neuern Dichter ausgedehnt, von welchen nur 
Dante die unvermeidliche Kapuze zeigt. Der gemeinsame 
Mantel und der gemeinsame Lorbeer heben die Dichter tiber 
das Historische und Wirkliche hinaus. Die Musen sind 
nicht der Abwechslung zu Gefallen unter die Dichter ver- 
teilt, sondern als ihr gemeinsames Leben auf der Héhe des 
Berges versammelt. Auch sie sind nicht antiquarisch genau 


charakterisiert; Raffael malte seine Musen. 


Von den beiden Zeremonienbildern gegeniiber ist das geist- 
55 
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liche Recht, d. h. die Erteilung der Dekretalen, in dieser 
kritischen Gattung ein Muster der Komposition und Durch- 
fiihrung zu nennen. Der Figurenreichtum ist nur maBig, — 
der Ausdruck der Autoritat beruht nicht in der Vollstandig- 
keit des Gefolges, iiberhaupt nicht in der Masse. Die K6pfe 
sind fast lauter Bildnisse von Zeitgenossen. Man darf an- 
nehmen, da’ Raffael sie freiwillig und in ktnstlerischer 
Absicht anbrachte. — Die Allegorie der Prudentia, Tempe- 
rantia und Fortitudo in der Liinette (deren Analyse bei 
Platner a. a. O. nachzusehen) ist eine der bestgedachten; 
im einzelnen ist nicht alles ganz lebendig geworden. _ 
Von den allegorischen Frauen am Gewdélbe ist die Poesie 
einer der reinsten und eigensten Gedanken Raffaels. In den 
librigen hat er wohl dem Allegoristen, der ihm zur Seite 
stand, bedeutend nachgeben miissen oder wollen; daher 
vielleicht auch der Mangel an freudiger Unbefangenheit. 
Die Eckbilder des Gewdélbes, historische Momente in stren- 
germ Stil, beziehen sich jedesmal auf den Inhalt der beiden 
nachsten Wande; so das-herrliche Urteil Salomonis auf die 
Gerechtigkeit und Weisheit zugleich, der Siindenfall auf die 
Gerechtigkeit und das Verhiltnis zu Gott zugleich. Mit dem 
Marsyas hat man einige Not und es bedarf einer entfernten 
Beziehung aus Dante, um ihn au8er der Poesie auch mit der ~ 
Theologie in Verbindung zu bringen. Die Eva.im Siinden- 
fall ist ein Hauptbeleg fiir die Bildung des Nackten in Raf- 
faels mittlerer Zeit. Ebenso der Henker im Urteil des Salomo. 
Die Sockelbilder, groBenteils erst von Perin del Vaga an der 
Stelle eines untergegangenen Getafels komponiert und aus- 
gefiihrt und spater ganz tibermalt, zeigen noch, in welchem 
Sinne Raffael die dekorative Wirkung des ganzen Saales 
verstanden wissen wollte. Ihre Komposition ist zum Teil 
au8erordentlich schon, aber in kleinen Abbildungen ebenso 
genieBbar als an Ort und Stelle. (Von Raffael nur die- 
jenigen unter dem ParnaB.) 
Aki anen wir nur iiber die nihern Umstinde der Ent- 
stehung dieser Fresken nicht so véllig im Ungewissen. 
Die groBen Fragen: wieviel wurde dem Maler vorgeschrie- 
ben? was tat er selbst hinzu? fiir welche Teile hat er viel- 
leicht nur mit Miihe Erlaubnis erhalten? welche Zumutungen 
hat er abgewiesen? — diese Fragen sind nie zu beantwor- 
ten. Es ist unbekannt, mit wem er in nachster Instanz zu 
tun hatte. Soviel aber geht aus den Werken selbst hervor, 
da8 die rein kiinstlerischen Beweggriinde im einzelnen 
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meist die Oberhand behielten. Wenn man in andern Bildern 
jener Zeit, bei Mantegna, Pinturicchio, Sandro u. a., die 
Unersittlichkeit der Zeitgenossen an Allegorien und Sym- 
bolen aller Art kennenlernt, so wird es zur Gewifheit, da8 
Raffael aus eigenen Kriften ma8hielt, wihlte, iiber- und 
unterordnete. Welche Kiimpfe kann die untere Halfte der 
Disputa gekostet haben! wenn z. B. irgendein Theologe sich 
fiir vollstindige Darstellung aller groBen Kirchenlehrer 
und Ordensstifter verwandte!—oder wenn irgend jemandes 
Lieblingsphilosoph oder Lieblingsdichter durchaus in die 
Schule von Athen oder auf den ParnaB gebracht werden 
sollte! — andrer Méglichkeiten nicht.zu gedenken. 
Vielleicht die einzige ganz miiBigscheinende Figur in diesem 
Saal ist der junge Herzog von Urbino, welcher in der Mitte 
der linken Halfte der Schule von Athen steht. Bei genauerer 
Betrachtung findet man; da8 er nicht nur mit seinem wei- 
Ben Gewande malerisch notwendig, sondern auch als neu- 
trale Gestalt zwischen der obern und der untern Gruppe 
unentbehrlich ist. Und was will das stille Licheln dieses 
wunderbaren Antlitzes sagen? Es ist das siegreiche BewuBt- 
sein der Schénheit, da8 sie neben aller Erkenntnis ihre 
Stelle in dieser bunten Welt behaupten werde. 
eben der Decke der sixtinischen Kapelle ist die Camera 
della Segnatura, welche fast genau zur gleichen Zeit ge- 
malt wurde, das erste umfassende Kunstwerk von reinem 
Gleichgewicht der Form und des Gedankens. Noch die treff- 
lichsten Forentiner des 15. Jahrhunderts (Lionardo ausge- 
nommen) hatten sich durch den Reichtum an Zutaten (Neben- 
personen, tiberfliissige Gewandmotive, Prunk der Hinter- 
griinde usw.) stéren lassen; ihr Vieles hebt sich gegenseitig 
auf; ihre scharfe Charakteristik verteilt die Akzente zu 
gleichmaBig iiber das Ganze; Fra Bartolommeo, der erste 
groBe Komponist neben Lionardo, bewegte sich in einem 
engbegrenzten Kreise und sein Lebensgefiihl war seiner 
Formenauffassung nicht vollig gewachsen. — Bei Raffael 
zuerst ist die Form durchaus schon, edel und zugleich gei- 
stig belebt ohne Nachteil des Ganzen. Kein Detail prasen- 
tiert sich, dringt sich vor; der Kiinstler kennt genau das 
zarte Leben seiner groBen symbolischen Gegenstande und 
wei, wie leicht das Einzel-Interessante das Ganze tber- 
-tént. Und dennoch sind seine einzelnen Figuren das wich- 
tigste Studium aller seitherigen Malerei geworden. Es 14B8t 
sich kein besserer Rat erteilen, als daB man sie (wo nétig, 
5B * 
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auch mit bewaffnetem Auge) so oft und so vollstandig als 
méglich betrachte und nach Kriften auswendig lerne. Die 
Behandlung der Gewander, der Ausdruck der Bewegung in 
denselben, die Aufeinanderfolge der Farben und Lichter 
bieten wiederum eine unersch6pfliche Quelle des Genusses. 
De Stanza d’ Eliodoro, wahrscheinlich ganz oder fast ganz 
eigenhindig von Raffael ausgemalt inden Jahren 1511 bis 
1514, bezeichnet den groBen Schritt in das Historische. Es 
ist gewagt, aber erlaubt zu vermuten, da8 er sich nach den 
dramatisch-bewegten Gegenstanden sehnte. Vielleicht hatte 
man noch gern mehr Allegorien gehabt — vielleicht wollte 
im Gegenteil Julius II. seine eigenen Taten in voller AuBerer 
Wirklichkeit dargestellt sehen, etwa Momente aus dem 
Kriege der heiligen Ligue, den Einzug durch die Bresche 
von Mirandola u. dgl. — Beides waren Abwege gewesen, 
wenigstens fiir Raffael. Er gab nun Zeitgeschichte und Alle- 
gorie zugleich,.die erstere im Gewande der letztern. Helio- 
dors Ziichtigung ist ein Symbol der Vertreibung der Fran- 
zosen aus dem Kirchenstaate; die Messe von Bolsena (deren 
Tatsache ins Jahr 1263 fallt) bedeutet die Uberwindung 
der Irrlehren am Anfang des 16. Jahrhunderts. Nach dem 
Tode Julius II. (1513) lieB sich Leo X. diese Art von ver- 
klarender. Darstellung der eigenen Geschichte alsobald ge- 
fallen; — vielleicht hatte Raffael schon Entwiirfe fiir die 
beiden andern Wande gemacht, welche dann ersetzt wurden 
durch den Attila (Symbol der Verjagung der Franzosen aus 
Italien) und durch die Befreiung Petri (Leos. X. Befreiung 
aus den Handen der Franzosen in Mailand, als er noch Kar- 
dinal war). — Es war ein groBes Gliick, daB die damalige 
Asthetik die Allegorie und die Anspielung fiir ein und das- 
selbe hielt, wahrend doch die letztere mit lauter historisch 
gedachten, individuell zu belebenden Gestalten wirken darf. 
Wie man die Sache ansehe, von irgendeiner Seite sind hier 
Konzessionen gemacht worden. Die vier Momente liegen 
geschichtlich gar zu weit und fremd auseinander, als daB 
nicht zu vermuten ware, Raffael habe etwas andres gemalt, 
als urspriinglich gewiinscht worden war. Auch der ganz- 
liche Mangel an innerm. Zusammenhang mit den vier alt- 
testamentlichen Deckenbildern deutet auf einen Wechsel 
der Entschliisse hin, der beim neuen Pontifikat ohnedies 
eingetreten sein. mu. . 
Im grof8en ist aber doch das Thema ein gleichartig fort- 
laufendes, das sich auch in den iibrigen Zimmern, allerdings 
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getriibt, fortsetzt: Siege der Kirche unter géttlichem Schutze. 
Endlich hebt die Behandlung alle diese Gegenstinde auf 
eine solche Weise, da8 man in ihnen nur das Héchste sucht 
und ihnen nur den erhabensten Sinn zutraut. 

Mit einer unbeschreiblichen Macht und Herrlichkeit hilt 
Raffael seinen Einzug in das Gebiet der dramatischen Male- 
rei; sein erstes Gemilde war der Heliodor. Welch ein Atem- 
schépfen nach den symbolisch bedingten Bildern der Ca- 
mera della Segnatura! Er hat keine groBartigere bewegte 
Gruppe mehr geschaffen als die des himmlischen Reiters, 
mit den im Sturm zu seiner Seite schwebenden Jiinglingen 
und dem gestiirzten Frevler nebst dessen Begleitern. Woher 
die Erscheinung gekommen, wo sie voriibergesaust ist, 
zeigt der leere Raum in der Mitte des Vordergrundes, wel- 
cher den Blick auf die Gruppe um den Altar des Tempels 
frei lA8t. Man bewundert mit Recht die Verkiirzung in dem 
Reiter und in dem Heliodor, aber sie ist nur der meisterhafte 
Ausdruck fiir das Wesentliche, namlich die gliicklichste 
Schiebung der Figuren selbst. Die Gruppe der Frauen und 
Kinder, deren hundertfaltiges Echo durch die ganze spatere 
Kunst geht, verdient hier im Urbild ebenfalls, da&8 man sie 
sich genau einprage. Endlich mu8te dem Papst sein Ge- 
niige geschehen; in voller Wirklichkeit auf seinem Trag- 
sessel thronend schaut er ruhig auf das Wunder hin, als 
kame es ihm gar nicht unerwartet. An dem Bildnis Mare 
Antons, der als Traiger des Sessels mitgeht, hat man den be- 
stimmten Beweis, da8 Raffael seine Portratpersonen wenig- 
stens zum Teil freiwillig anbrachte. 

Die Messe von Bolsena war eine viel einseitigere Aufgabe 
als der Heliodor. Das Geschehen des Wunders beschrankt 
sich auf einen ganz kleinen Fleck; es ware ungefahr das- 
selbe, wenn ein Dramatiker die Peripetie seines Stiickes 
auf das Verwechseln eines Ringes oder sonst auf ein szenisch 
kaum sichtbares Ereignis bauen mii®te. Aber innerhalb 
dieser Schranken ist das Herrlichste gegeben. Die Wahr- 
nehmung und die Ahnung des Wunders geht wie ein gei- 
stiger Strom durch die andiachtige Menge links und der 
Reflex davon belebt auch schon die unten an der Treppe 
sitzenden Frauen und Kinder; in der Gruppe des Papstes 
und seiner Begleiter ist es ruhige Gewi8heit, wie sie den mit 
tausend Wundern vertrauten Fiirsten der Kirche zukommt, 
und von diesem Ausdruck durften auch die unten knienden 
Obersten der Schweizergarde nicht zu weit abweichen. An 
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und fiir sich sind sie ein Vorbild monumentaler Kostiim- 
behandlung. — Die Anordnung neben und tiber dem nicht 
einmal in der Mitte der Wand stehenden Fenster scheint fir 
Raffael ein wahres Spiel gewesen zu sein; eben aus der 
UnregelmifBigkeit entwickeln sich fiir ihn die schénsten 
Motive wie von selbst. Bei genauerer Betrachtung wird man 
aber von dieser Ansicht abgehen und glauben, daB viel 
Miihe und Nachsinnen dabei war. Die Doppeltreppe, die 
halbrunden Schranken, die Kirchenhalle selbst sind an sich 
ein architektonisch sch6énes Bild. 

Attila und Leo der Grofe; eine gewaltige Szene fast von 
lauter Reitern — sollte es nicht nahezu unmédglich sein, 
neben so viel Tierwelt, so viel physischer KraftauB8erung 
dem héhern geistigen Gehalt zu seinem Recht zu verhelfen? 
Allerdings fiir die himmlische Erscheinung blieb nicht viel 
Raum tibrig, aber er wurde benutzt. Statt wolkenthronen- 
der Apostel drohend vorwiarts schwebende, gleichsam eine 
iiberirdische Begleitung des ruhig mit den Seinigen daher- 
ziehenden Papstes. Bei den Hunnen sieht nur Attila, was 
vorgeht, mit der lebendigsten Wendung des Entsetzens; bei 
seinem Gefolge sind die Rosse ahnungsfahiger als die Men- 
schen, sie werden wild und scheu, wodurch ein prachtiges 
Leben in die Gruppe kommt; tiber ihnen verdunkelt sich 
der Himmel und ein Sturmwind saust in die Banner. Bei 
der Bildung der Rosse ist das Ideal unsrer jetzigen Pferde- 
kenner allerdings nicht beriicksichtigt.. Man setze aber in 
Gedanken die Pferde eines Horace Vernet an ihre Stelle; sie 
wiirden hier unertraglich sein, wahrend wir sie in der Smala 
usw. mit allem Fug bewundern. Attilas schwarzer Hengst ist 
noch ruhig; die angstvolle Gebiarde des KGnigs durfte nicht 
etwa durchdas BaumenseinesTieres mitverursachtscheinen. 
Petri Befreiung, héchst originell ‘in drei Momenten ent- 
wickelt. Auch die Wachter nicht unwiirdig; zwar befangen, 
aber nicht t6lpelhaft. In der Szene rechts wird Petrus von 
dem au8erordentlich schénen Engel wie im Traum gefiihrt. 
Der Lichteffekt mit hoher MaBigung gehandhabt; es ist ihm 
nichts Wesentliches aufgeopfert. 

Die allegorischen Sockelbilder enthalten noch in ihrer 
jetzigen Gestalt raffaelische Motive, die nicht zu verderben 
sind. — In den vier Deckenbildern erkennt man eine ahn- 
liche, nur freiere Vereinfachung des Stiles, wie in den Eck- 
bildern am Gewé6lbe des vorigen Zimmers; wie diese als 
Mosaiken, so sind sie als Teppiche gedacht. 
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pie Stanza dell’ Incendio ist vielleicht nichts von Raffaels 
eigener Hand gemalt; am Gewédlbe lieB er die Malereien 
Peruginos stehen, um seinen Lehrer nicht zu krinken. 
Ohnehin war ja die Zeit der strengen symbolischen Gesamt- 
kompositionen vorbei, wie der Inhalt der Deckenbilder der 
Stanza d’Eliodoro beweist. 

Die Anspielung ist hier oberflichlicher als in den Gemialden 
des vorigen Zimmers. Es sind die Taten Leos III. und 
Leos IV., also Szenen des 8. und 9. Jahrhunderts, die hier 
nur der Namensgleichheit mit Leo X. zuliebe aus der gan- 
zen Kirchengeschichte ausgewihlt und unter den Ziigen des 
leiztern dargestellt sind. Unbegreiflich ist der Reinigungs- 
eid Leos Ill.; weder Raffael noch der Papst konnten (wie 
man denken sollte) ein besonderes Verlangen nach diesem 
Gegenstand haben, und wenn die unfehlbare Glaubwiirdig- 
keit des papstlichen Wortes symbolisiert werden sollte, so 
war manche andre Erinnerung dazu besser geeignet und 
malerisch mindestens ebenso dankbar.- Immerhin wurde 
ein stattliches Zeremonienbild daraus, welches wenigstens 
zeigt, auf welcher Hohe lebendiger historischer Einzeldar- 
stellung die ausfiihrenden Schiler in jenem Augenblicke 
(bis 1517) standen. Hier lernte Perin del Vaga jene Cha- 
rakteristik, welche in seinen Helden des Hauses Doria (in 
der obern Halle des gleichnamigen Palastes zu Genua) 
nachklingt. 
Die Krénung Karls des Grofen dagegen ist erweislich ein 
politisches Tendenzbild, ein frommer Wunsch Leos X., wel- 
cher gerne Franz J. zum Kaiser gemacht hitte, dessen Ziige 
Karl trigt. Hier ist es wahrhaft schmerzlich, Raffael mit 
dem gewaltsamen Interessantmachen einer Zeremonie be- 
schaftigt zu sehen; halbnackte Manner schleppen priach- 
tiges Gerit herein; die K6pfe der reihenweis sitzenden Pra- 
laten miissen sich trotz dem feierlichen Augenblicke zum 
Teil umwenden, damit der Beschauer nicht gar bloB Inseln 
erblicke. Und doch ist aus der. Szene gemacht, was nur 
Raffael daraus machen konnte, und das Einzelne ist zum 
Teil so schén, daB man es gerne seiner eigenen Hand zu- 
trauen mochte. 

Seine ganze Gréfe als historischer Komponist findet er wie- 
der in dem Siege von Ostia. Kampf, Bandigung und Ge- 
fangenfiihrung sind hier meisterhaft zu einem hochst ener+ 
gischen und einfach schénen Bilde vereinigt, das nur der 
Ausfiihrung und der spitern Entstellung halber weniger in 
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die Augen fallt. Ob der Sarazenensieg irgendeine allgemei- 
nere Andeutung der Unwiderstehlichkeit der Kirche, oder 
eine Anspielung auf die damaligen tunisischen usw. Kor- 
saren enthalten soll, ist nicht auszumitteln. 
Endlich das beriihmte Bild: l’incendio del borgo; der Auf- 
gabe nach das miBlichste von allen: Leo IV. léscht durch 
das Zeichen des Kreuzes eine Feuersbrunst in der Nahe der 
Peterskirche. Damit sollte die Allmacht des papstlichen 
Segens symbolisiert werden. Mit diesem Ereignis selber 
war gar nichts anzufangen, weil das Aufhéren des Feuers 
an sich und vollends die Kausalverbindung mit der Gebarde 
des Papstes sich nicht sinnlich darstellen lieB. Raffael 
schuf statt dessen das slilgewaltigste Genrebild, welches 
vorhanden ist: die Darstellung der Fliehenden, Rettenden 
und hilflos Klagenden. Hier sind lauter rein kiinstlerische 
Gedanken verwirklicht, frei von der letzten historischen 
oder symbolischen Riicksicht, im Gewande einer heroischen 
Welt. Die héchste Wonne der freien Erfindung mu8 den 
Kimstler dabei beseelt haben; die einzelnen Motive sind 
immer eines wunderbarer als das andere und ihr Zusam- 
menwirken wiederum unvergleichlich. Ganz gewi8 geht es 
bei einer Feuersbrunst in der Regel anders zu, allein fiir 
dieses heroische Menschengeschlecht hatte z. B. die Licht- 
effektmalerei eines Van der Neer doch nicht hingereicht. 
Eigentlich brennt nicht der Borgo, sondern Troja; statt der 
Legende liegt das zweite Buch der Aeneide zugrunde. Doch 
darf man auch die schéne entfernte Gruppe um den Papst 
nicht tibersehen. 
Die Sockelfiguren — Fiirsten, welche dem rémischen Stuhl 
besondere Dienste erweisen — sind fiir ihre Stelle sehr 
gliicklich gedacht, und mit Recht nicht als sklavenartige 
Karyatiden, sondern. als frei thronende Fiirsten gegeben. 
Giulio fiihrte sie nach Raffaels Angabe aus; Maratta muB8te 
sie spater neu malen. 

ei der Entscheidung liber die Sala di Céstantino sehiine 

Leo X. inne geworden zu sein, da8B auf die bisherige 
Weise nicht weiter: gemalt werden diirfe. Mit dem <An- 
spielen auf die eigene Person des Papstes war dem Kiinstler 
ein Zwang auferlegt, den er mit all seiner Gro8e nicht kann 
vergessen machen. Man mufte die Aufgabe wieder héher 
fassen und das Weltgeschichtliche endlich einmal unmittel- 
bar geben. So kam der erste aller Historienmaler gegen 
Ende seines Lebens an die direkt geschichtlichen und durch 
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die Zeitentfernung dennoch idealen Aufgaben. Vielleicht 
hatte es dazu des Incendio bedurft, in welchem er den 
Papst in den Hintergrund verwiesen hatte. 

Raffael fertigte, wie es scheint, auSer einem nichf ganz 
vollstindigen Entwurf fiir das Ganze des Saales, die Kar- 
tons fiir die Schlacht, fiir die Taufe und fiir die Schenkung 
Konstantins; sodann fiir vielleicht simtliche Tugenden und 
teilweise auch fiir die heiligen PApste, wenn nicht fiir alle. 
Von der Decke geh6rt ihm nichts und von der Fensterwand 
nur ein Teil an. Die Sockelbilder, zum Teil sehr schén ge- 
dacht, sind jetzt wesentlich Marattas Werk; ihre Erfindung 
wurde schon vor 200 Jahren dem Giulio zugeschrieben. — 
Raffael gedachte alles in Ol, nicht al fresco zu malen. Von 
seiner Hand ausgefiihrt, im Augenblick der Vollendung, 
ware dies ein herrlicher Anblick gewesen; gewif. hatte er 
die verschiedenen Gattungen der Bilder auf das Bedeu- 
tungsvoliste im Ton auseinander gehalten. Allein mit der 
Zeit wire vieles nachgedunkelt, wie die schon erwihnten 
(S. 862), bald nach seinem Tode und gewi8 nach seiner Ab- 
sicht ausgefiihrten beiden Allegorien beweisen. 

Die Ausfiihrung des jetzt Vorhandenen gehort wesentlich 
dem Giulio Romano; von Francesco Penni riihrt die Taufe, 
von Raffaelle dal Colle die Schenkung her. Die Decke ist 
eine spite Arbeit des Tommaso Laureti. 

Die Erscheinung des Kreuzes, mit welcher wir beginnen, 
ist wohl nicht von Raffael entworfen. Die Gruppe der Sol- 
daten ist sehr ungescheut aus dem Sturm auf Jericho in 
der zehnten Arkade der Loggien entlehnt und das iibrige, 
zum Teil ziemlich frivol, dazu komponiert (z. B. der 
Zwerg). Man mége sich durch den Augenschein itiber- 
zeugen. 

Dagegen ist die Schlacht Konstantins, in Giulios hier vor- 
ziiglicher Ausfiihrung, eines der gré8ten Lebensresultate 
Raffaels. Man setze sich nur zuerst dariiber ins klare, was 
dieses Schlachtbild sollte. Die Phantasie wird gewiB 
rascher aufgeregt durch ein Reitergewirr mit Farbenkon- 
trasten und Pulverdampf, welches nur Leben und verzwei- 
felte Bewegung gibt, wie bei Salvator Rosa und Bourgui- 
gnon; man gewinnt gewi8 rascher ein Interesse fiir das mo- 
derne Schlachtbild, dessen Leben insgemein in einer még- 
lichst wirklichen Hauptepisode besteht. Raffael aber muBte 
einen Angelpunkt der Welt- und Kirchengeschichte als sol- 
chen darstellen. Vor allem einen Sieg im Moment der Ent- 
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scheidung. Auch die brillanteste Episode geniigt hierzu 
nicht; das Heer als Ganzes muB siegen. Dies ist hier zur 
Anschauung gebracht durch das gleichmaBig gewaltige Vor- 
dringén der christlichen Reiter und durch die Stellung 
Konstantins genau in der Mitte des Bildes, die er eben im 
Begriff ist weitersprengend zu tiberschreiten. Auf diesem 
Hintergrunde gewinnen erst die prachtvollen Episoden des 
Einzelkampfes ihre wahre Bedeutung, ohne aus dem Ganzen 
herauszufallen. Ruhig wie ein Prinzeps, thront der Heer- 
fiihrer inmitten seiner Schlacht; die Beziehungen einzelner 
Krieger auf ihn, die Gruppe der Engel iiber ihm, verstarken 
seine zentrale Bedeutung; ein Krieger zeigt ihm den im 
Wasser versinkenden Maxentius. — Die Aufeinanderfolge 
und Auswahl der einzelnen Motive des Kampfes ist derart, 
da8& keins das andere aufhebt; sie sind nicht nur raumlich 
wahrscheinlich, sondern auch beim gré8ten Reichtum dra- 
matisch deutlich. 

Die Taufe Konstantins ist weit mehr als ein blo8es Zere- 
monienbild und steht in der Komposition betrachtlich tiber 
dem Schwur Leos III. und der Krénung Karls. Sie ist nicht 
gegeben als Funktion, die auf einem Ceremoniale und auf 
bestimmten Kostiimen beruht, sondern als idealer histo- 
rischer Augenblick. Die ganze Gruppe ist in einer Be- 
wegung, die durch das Stufenwerk des Raumes vortrefflich 
modifiziert wird. Die auBersten beiden Figuren, Zutaten 
Pennis, wirken freilich als Kulissen. 

Die Schenkung Konstantins, die unter ete Eee Hand 
ein Zeremonienbild geworden wire, ist hier ebenfalls ein 
idealer historischer Augenblick. Der Kaiser iiberreicht dem 
Papst S. Sylvester nicht eine Urkunde, worin man sich die 
Schenkung der Stadt Rom geschrieben denken miiBte, 
auch nicht ein Stadtmodell, womit sich spitere Kiinstler in 
ihnlichen Fallen geholfen haben, sondern eine goldene Sta- 
tuette der Roma. Sein kniendes Gefolge, welches durch 
seine Stelle: noch den Weg bezeichnet, den es gekommen 
ist, besteht nur aus vier Personen; die Nachdrangenden 
werden durch Wachen abgehalten. Die vordern Gruppen, 
bei spatern Kiinstlern oft sogar im besten Fall nur schéne 
Fiillstiicke, sind hier der wesentliche und héchst lebendige 
Ausdruck der Freude des ungenierten rémischen Volkes. 
Alle Ergebenheitsmienen von reihenweis aufgestellten Be- 
hérden kénnten diesen Ausdruck nicht ersetzen; das rémi- 
sche Privatleben sollte seinen persénlichen Jubel ausspre- 
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chen. Die Architektur der alten S, Peterskirche ist frei und 
sehr schén benuizt. 
Die Figuren der heiligen Papste und der Tugenden haben 
schon gré8ernteils den gleichgiiltigen allgemeinen Stil der 
romischen Schule und geraten deshalb in Nachteil z. B. 
gegeniiber von den Zwischenfiguren an der Decke der Si- 
stina, welche die eigenhandige Machtiibung ihres Meisters 
in so hohem Grade an der Stirn tragen. Von Raffael selbst 
und in Ol ausgefiihrt wiirden sie gewi8 eigentiimlich gran- 
dios gewirkt haben. (Der Kopf S. Urbans angeblich von 
Raffael.) 
faye obenstehenden Bemerkungen, weit entfernt, den gei- 
stigen Gehalt dieser unermeBlich reichen. Fresken er- 

schopfen zu wollen, suchen blo8 einige wesentliche Anhalts- 
punkte festzustellen. Nebenbei mufte darauf aufmerksam 
gemacht werden, wie Raffael nur teilweise frei verfiigen 
konnte. Das Einzelne, was hieriiber zu sagen war, sind 
allerdings bloBe Vermutungen, aber der Inhalt des Vor- 
handenen n6tigt dazu. Diese moralische Seite der Ent- 
stehung der Fresken wird tiber ihrer Vortrefflichkeit zu 
oft iibersehen. 

chon bei Anla8 der Architektur wurde der vatikanischen 

Loggien gedacht, d. h. der ersten Arkadenreihe des zwei- 
ten Stockwerkes im vordern groBen Hofe des Vatikans, als 
des ersten. Meisterwerkes der. modernen Dekoration 
(S. 267, a). Wir gelangen nun zu den biblischen Darstel- 
lungen, welche je zu vieren in den Kuppelwolbungen der 
ersten 13 Arkaden angebracht sind. Sie wurden nach Raf- 
faels Zeichnungen ausgefiihrt von Giulio Romano, Fran- 
cesco Penni, Pellegrino da Modena, Perin del Vaga und 
Rafaelle dal Colle. Die Figur der Eva im Siindenfall gilt 
bekanntlich als Raffaels eigene Arbeit. Es ist nicht bekannt, 
wie gro8 und wie genau ausgefiihrt die Entwiirfe waren, 
nach welchen er die Schiiler arbeiten lie8; wahrscheinlich 
je nach Umstanden. 1 
Ort und Technik schrieben die gréB8te Einfachheit vor. 
Lichteffekt, Ausdruck einzelner Képfe, irgendein raffinier- 
tes Detail durften nie die Grundlage und Seele des Bildes 
ausmachen. Was nicht mit deutlichen Beziehungen und 
Gebiarden zu erreichen war, muBte wegbleiben. Der mensch- 
lich interessante Kern der Szenen, ohne irgendeinen be- 
stimmten orientalischen Bezug, mu8te zum idealen, fiir alle 
Zeiten und Linder giiltigen und verstindlichen Kunstwerk 
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ausgebildet werden. Von der venezianischen Art, den Vor- 
gang in eine Novelle des 16. Jahrhunderts zu tibersetzen, 
konnte hier keine Rede sein. Man halte aber die Loggien- 
bilder neben die Umrifzeichnung eines Giorgione, Palma 
oder Bonifazio dieser Art, und man wird den Gedanken- 
unterschied inne werden. Ubrigens ist in vielen Loggien- 
bildern die Landschaft so schén und bedeutend als bei den 
Venezianern, worauf hier ausdriicklich hingewiesen wer- 
den mu8. (Erschaffung der Eva, Adams Feldbau, Jacob 
mit Rahel am Brunnen, Jacob mit Laban streitend, Joseph 
als Traumdeuter vor seinen Briidern, Findung Mosis, u.a.m.) 


Die Vortrefflichkeit' der einzelnen Motive entzieht sich 
durchaus der Beschreibung; es scheint sich alles von selbst 
zu verstehen. Um den Wert jedes einzelnen Bildes ins Licht 
zu setzen, miiBte man jedesmal nachweisen, wie andere 
Kiinstler meist mit gr68ern Mitteln doch nur eine geringere, 
weniger geistvolle Lésung zustande gebracht oder auch 
ganzlich neben das Ziel geschossen haben. Streitig fiir un- 
ser Geftih] sind nur die ersten Bilder, die der Weltschép- 
fung. Raffael bediente sich hier zum Ausdruck fir den 
Schépfer desjenigen Typus, welchen Michelangelo in der 
Sistina zum Leben gerufen hatte; die Kunst hatte jetzt 
gleichsam das Recht, die in verschiedene Akte geteilte 
Schépfung als lauter Bewegung darzustellen. Gleich darauf 
beginnt die Geschichte des ersten Menschenpaares, die hier 
durch die Bestimmtheit des landschaftlichen Raumes einen 
von den Darstellungen gleichen Inhaltes in der Sistina 
wesentlich verschiedenen Grundton erhalt. Diese vier Bil- 
der allein offenbaren schon den gréBten historischen Kom- 
ponisten, wie man beim Durchdenken ihrer Motive zugeben 
wird. Mit den vier Noah-Bildern beginnt ein neues patri- 
archalisch-heroisches Leben, welches dann in den vier Bil- 
dern der Geschichte Abrahams und in den vier folgenden 
mit der Geschichte Isaaks seine Fiille entfaltet. Abraham 
mit den drei Engeln, Loth mit seinen Téchtern fliehend, 
der kniende Isaak, die Szene beim Kénig Abimelech ge- 
héren zu den schénsten Motiven Raffaels. Und doch glaubt 
man erst in den Bildern der Geschichte Jacobs und vollends 
derjenigen Josephs das Héchste innerhalb der Grenzen die- 
ser Gattung vor sich zu haben, zumal in der Szene ,,Joseph 
vor seinen Briidern als Traumdeuter“*. — Von den acht 
Bildern mit der Geschichte des Moses sind die ersten noch 
sehr schén, und unter den spatern besonders die Anbetung 
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des goldenen Kalbes; dazwischen aber tritt mit ,,Moses auf 
Sinai“, und ,,Moses vor der Wolkensiule“ eine starke Ver- 
dunkelung ein. Vermutlich war dem Kiinstler der vor- 
geschriebene Gegenstand zuwider; das letztere Bild kann er 
kaum selber komponiert haben. Von den vier Bildern der 
Eroberung Palistinas ist der Sturm auf Jericho besonders 
ausgezeichnet; von den vieren der Geschichte Davids die 
Salbung, von der Geschichte Salomos das Urteil. Mit den 
Bildern der letzten Arkade begann Raffael die Geschichten 
des neuen Testamentes; der Anfang, zumal die Taufe Christi 
zeigt, was wir an der Fortsetzung verloren haben. (Das 
Abendmahl schwerlich von Raffael.) 
Eine besondere Beachtung verdient die Behandlung des 
Ubersinnlichen. Die Kleinheit des MaBstabes schrieb eine 
Wirkungsweise durch lauter Gebirde und Bewegung vor. 
.,Die Scheidung des Lichtes von der Finsternis“ (erste Ar- 
kade, erstes Bild) ist unter dieser Bedingung ganz vorziig- 
lich groBartig gedacht; die Gebirde der vier Extremititen 
driickt das Auseinanderweisen und zugleich die héchste 
Macht aus. Bei den ersten Menschen tritt Gott als weiser 
Vater auf; der Engel, der sie aus dem Paradiese treibt, zeigt 
in der Gebirde ein tréstendes Mitleid. In starker schweben- 
der Bewegung erscheint Gott dem Abraham, dem Isaak 
(mit dem Gestus des Verbietens) und dem Moses im feu- 
rigen Busche; mit der Himmelsleiter muSte auch Raffael 
sich behelfen, wie es ging. In der Gesetzgebung auf Sinai, 
wo Gott thronend im Profil dargestellt ist, tragt sich die Be- 
wegung auf die heranstiirmenden Posaunenengel tiber, usw. 
Mit den Dekorationen haben diese biblischen Bilder aller- 
dings nicht den geringsten geistigen Zusammenhang. Allein 
dieses ornamentale System vertrug iiberhaupt nur einen 
neutralen Inhalt und hatte fiir religidse Symbole und An- 
spielungen kein Gefa8 abgeben konnen. 
Roos Tapeten' bestehen aus zwei Reihen, von welchen 
jedenfalls nur die erste, mit den zehn Ereignissen aus der 
Apostelgeschichte, ihm im engern Sinne angehort. Er schuf 
in den Jahren 1515 und 1516 (also gleichzeitig mit den Ent- 
wiirfen zur Stanza dell’ incendio) die beriihmten Kartons, 


~ yon welchen noch sieben zu Hamptoncourt in England auf- 


bewahrt werden. Gewirkt wurden sie in Flandern; noch 


1 Gegenwiirtig an zwei Stellen der langen Verbindungsgalerie zwi- 
schen dem obern Gang der Antiken und der Gemildesammlung des 


Vatikans aufgehinet. 
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bei Raffaels Lebzeiten kam wenigstens ein Teil davon fertig 
nach Rom, Die Wirker hatten sich an seine Zeichnung ge- 
halten, so genau man sich damals iiberhaupt an Vorlagen 
hielt; es kommen Freiheiten, z, B. in der Behandlung ein- 
zelner Képfe und des landschaftlichen Grundes’ vor, die 
sich ein jetziger Kiinstler bei seinen Exekutanten verbitten 
wiirde. Die Erhaltung des Vorhandenen ist im Verhiltnis 
zu den Schicksalen eine mittlere; doch sind die Farben 
ungleich abgebleicht und das Nackte hat einen kalt schmut- 
zigen Ton angenommen. Dem originalen Schwung und 
Strich der_raffaelischen Hand kénnen die Konturen der 
Tapeten ohnedies nie gleichkommen. 

Von ihren nur in wenigen Beispielen erhaltenen Rand- 
arabesken ist schon (S. 269, b) die Rede gewesen. AuSerdem 
haben sie Sockelbilder in gedimpfter Goldfarbe. Hier zeigt 
es sich, wie Leo X. seine eigene Lebensgeschichte taxierte. 
Ohne irgendeinen Bezug auf die oben stehenden Taten der 
Apostel geht sie unten parallel mit, und zwar auch die- 
jenigen Momente, welche nichts weniger als ruhmreich 
waren, wie die vermummte Flucht aus Florenz, die Ge- 
fangennehmung, in der Schlacht von Ravenna u, dgl.. Das 
Gliickskind findet alles, was'thm widerfahren, nicht blo8 
merkwiirdig, sondern auch monumental darstellbar, und 
dieser Zug des mediceischen Gemiites hat noch hundert 
Jahre spater Rubens und seine ganze Schule zur Verherr- 
lichung der zweideutigsten Tatsachen in Anspruch genom- 
men (Galerie de Marie de Médicis). Jene Sockelbilder, in 
schénem und gemaBigtem Reliefstil erzihlt, bedurften, bei- 
_ laufig gesagt, zur 6rtlichen Verdeutlichung der gleichen 
Nachhilfe wie das Relief der Alten: namlich der Personi- 
fikation von Fliissen, Bergen, Stadten usw. Auch das all- 
gemeine ideale Kostiim war hier, wo kein Detail scharf 
charakteristisch vortreten durfte, durchaus notwendig. 

In den Hauptbildern war Raffael frei und konnte seinen 
tiefsten Inspirationen nachgehen. Es ist vorauszusetzen, 
da8 er hier selbst die Momente wahlen durfte, wenigstens 
sind sie alle so genommen, da8 man keine bessern und 
schéner abwechselnden aus der Apostelgeschichte wihlen 
kénnte. Die Technik der Wirkerei, auf welche er seine Ar- 
beit zu berechnen hatte, erlaubte ihm beinahe so viel als 
das Fresko, Er scheint mit einer ruhigen, gleichmafigen 
Wonne gearbeitet zu haben. Das reinste Liniengefiihl ver- 
bindet sich mit der tiefsten geistigen Fassung des Mo- 
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mentes. Wie sanft und eindringlich ist in dem Bilde ,,Weide 
meine Schafel die Macht des verkliirten Christus ohne 
alle Glorien ausgedriickt, indem die Gruppe der Apostel je 
niher bei ihm, desto mehr zu ihm hingezogen wird; die 
hintersten stehen noch ruhig, wihrend Petrus schon kniet. 
Die Heilung des Lahmen im Tempel — einer jener Gegen- 
stinde, welche in spitern Bildern durch Uberladung mit 
gedrangten Koépfen pflegen erdriickt zu werden — ist hier 
durch die architektonische Scheidung und durch erha- 
benen Stil in die schénste Ruhe gebracht. Pauli Bekehrung 
ist (hier ohne Lichteffekt) auf die einzig wiirdige Weise ge- 
schildert, wahrend die meisten andern Darsteller ihre Vir- 
tuositat in einem rechten Getiimmel zu zeigen suchen. Das 
Gegenstiick bildet die Steinigung des Stephanus. Die Blen- 
dung des Zauberers Elymas (leider zur Halfte verloren) 
und die Strafe des Ananias sind die héchsten Vorbilder fiir 
die Darstellung feierlich-schrecklicher Wunder; das Damo- 
nische hat ruhige Gruppen zum Hintergrunde. Wiederum 
gehéren zusammen: Pauli Predigt in Athen, und die Szene 
in Lystra, beide von unermeflichem Einflu8 auf die spatere 
Kunst, so da8 z. B. der ganze Stil Poussins ohne sie nicht 
vorhanden wire. Das eine ein Bild des reichsten Seelen- 
ausdruckes, der sich der machtigen Profilgestalt des Apo- 
stels doch vollkommen unterordnet; das andere eine der 
schénsten bewegten Volksgruppen, so um den Opferstier 
geordnet, da8 dieser mit seiner Wendung sie unterbricht 
und doch nichts verdeckt; man empfindet, daB der Apostel 
ob diesem Auftreten der Masse vor Leid auffer Fassung 
geraten mu8. — Endlich der Fischzug Petri, ein Bild des 
geheimnisvollsten Zaubers; der Moment der physischen 
Anstrengung (in welchen beiden Gestalten!) ist in die zweite 
Barke verwiesen, in der vordern kniet Petrus schon vor 
dem sitzenden Christus und der Beschauer wird nicht durch 
den Anblick der Fische gestért, iiber welchen man in an- 
dern Bildern den Hauptgegenstand, namlich den Ausdruck 
der vollen Hingebung und Uberzeugung des Apostels ver- 
gessen mu. 

Die zweite Reihe der Tapeten, schon in der Technik ge- 
ringer, ist in Flandern auf den Kauf hin, wahrscheinlich 
nicht auf Bestellung, gewirkt worden. Es scheint, daB 
niederlindische Kiinstler aus kleinen Entwiirfen Raffaels 
grofe Kartons machten, welche diesen Tapeten zugrunde 
gelegt wurden. Mehrere Kompositionen, vorziiglich die 
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grandiose Anbetung der Hirten, auch die der Kénige, der 
Kindermord, die Auferstehung, zeigen trotz zahlreicher 
niederlandischer Zutaten die unverwiistliche Erfindung des 
Meisters, seine hochbedeutende Entwicklung des Her- 
ganges; von mehrern andern dagegen kann ihm gar nichts 
angehoren; es ist Spekulation, die sich an den damals noch 
weltberiihmten Namen kniipfte, ehe Michelangelos Ruhm 
alles tibertént hatte. 

uBer diesen groBen papstlichen Auftragen iibernahm 

Raffael noch eine Anzahl von Fresken fiir Kirchen und 
Privatleute. 
Das fritheste (1512) ist der Jesaias an einem Pfeiler des 
Hauptschiffes von S. Agostino in Rom. (Seit einer ungliick- 
lichen Restauration ist Raffael nur noch fiir die Umrisse 
verantwortlich.) Der Einflu8 der Sistina, welche nicht 
lange vorher vollendet war, la8t sich wohl nicht verken- 
nen; starker aber als Michelangelo spricht Fra Bartolom- 
meo aus dem Bilde. In der schénen Zusammenordnung 
des Propheten mit den Putten méchte Raffael jenen beiden 
liberlegen sein. 
Eine ganz andere Art von Kenkurrenz mit Michelangelo 
driickt sich in dem beriihmten Fresko von S. Maria della 
Pace (1514) aus‘. Die Aufgabe himmlisch begeisterter 
Frauengestalten, die sich das Altertum. in seinen Musen 
ganz anders gestellt hatte, gehort hier der Symbolik des 
Mittelalters an, ebenso die Motivierung durch die Engel. 
Michelangelo war hiervon abgegangen und hatte das Uber- 
natiirliche ganz in der Gestalt der Sibyllen selbst zu kon- 
zentrieren gesucht, so da8 ihnen die Putten nur als Be- 
gleitung und Gefolge dienen; spater lieBen Guercin und 
Domenichino die Engel ganz weg und ihre Sibylle sehnt 
sich einsam aus dem Bilde hinaus. . Raffael dagegen driickte 
gerade in der Verbindung der Sibyllen mit den Engeln den 
schénsten Enthusiasmus des Verkiindens und Erkennens 
aus. Man bemerkt lange nicht, da die Engel von kleinerm 
Mafstabe sind; wie. etwa die Griechen den Herold: kleiner 
als den Helden bilden mochten. Die Anordnung im Raum, 
die durchgehende und so schén aufgehobene Symmetrie, 
die Bildung der Formen und Charaktere verleihen diesem 
Werk eine Stelle unter den allergré8ten Leistungen Raf- 
faels und vielleicht wird es von all seinen Fresken am 
friihesten die Vorliebe des Beschauers gewinnen. 
! Bestes Licht: um 10 Uhr. 
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a es Jahre 1516 erbaute und schmiickte Raffael die Capella 
Chigi, im linken Seitenschiff von S. Maria del popolo; 
nach seinen Kartons fertigtedamals ein Venezianer, Maestro 
. Luisaccio, die Mosaiken der Kuppel. (Sie gehéren als vene- 
zianische Mosaiken nicht zu den bestgearbeiteten dieser 
Zeit.) Der segnende Gottvater mit Engeln, in der Lanterna, 
zeigt das bedenkliche Verkiirzungssystem, welches damals 
hauptsichlich durch Correggio aufkam, in seiner edelsten 
AuBerung. Ringsum sind die sieben Planeten und (als 
achte Sphire) der Fixsternhimmel unter dem Schutz und 
der Leitung géttlicher Boten dargestellt. Hier treffen Mytho- 
logie und christliche Symbolik aufeinander; bewunderns- 
wirdig hat Raffael ihre Gestalten im Charakter geschieden 
und in der Handlung verbunden. Die Planetengétter ge- 
waltig, befangen, leidenschaftlich; die Engel abwehrend 
und ruhig waltend. Die Anordnung im Raum, so daB z. B. 
die Planetengétter nur mit dem Oberleib hervorragen, ist 
der Aufgabe so angemessen, als kénnte sie gar nicht 
anders sein. 
iir denselben Agostino Chigi (einen reichen sienesischen 
Bankier), welcher diese Kapelle baute, entstand damals 
b das schénste Sommerhaus der Erde, die Farnesina an der 
Longara zu Rom. Baldassare Peruzzi erbaute es und malte . 
auch mehrere Raume wenigstens teilweise.aus. Zwischen 
den Arbeiten der Stanza d’Eliodoro lieB sich auch Raffael 
einstweilen (1514) zu einem Freskobilde fiir seinen Gonner 
Agostino herbei, und malte in dem Nebenraum links die 
Galatea, das herrlichste aller modern-mythologischen Bil- 
der. Hier ist die allegorisch gebrauchte Mythologie kein 
konventioneller Anla®B zur Entwicklung schoner Formen, 
sondern was Raffael geben wollte, lie®8 sich iiberhaupt nur 
in diesem Gewande ganz rein und sch6n geben. Welcher 
blo6 menschliche Hergang hatte geniigt, um das Erwachen” 
der Liebe in seiner vollen Majestat deutlich darzustellen? 
Die Fiirstin des Meeres ist lauter wonnige Sehnsucht; um- 
zielt von Amorinen, umgeben von Nymphen und Tritonen, 
welche die Liebe schon vereinigt hat, schwebt sie auf ihrer 
Muschel iiber die ruhige Flut; selbst an die Ziigel ihrer 
Delphine hat sich ein wundervoller Amorin gehangt und 
JABt sich von ihnen wohlgemut iiber die Gewasser ziehen. 
Im einzelnen wird man, beilaufig gesagt, hier am besten 
sich iiberzeugen kénnen, wie wenig Raffael in seinem Form- 
gefiihl von den Antiken abhangig war; nicht nur die Auf- 
56 
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fassung, sondern jede Kontur ist sein eigen. Und zwar ist 
seine Zeichnung eine minder ideale, mehr naturalistische 
als die der Griechen; er ist der Sohn des 15. Jahrhunderts. 


Es gibt ,,korrektere“ Gestalten aus der Davidschen Schule, - 


wer mochte sie aber gegen diese eintauschen? 

In seinen zwei letzten Lebensjahren (1518—20) schuf dann 
Raffael die Entwiirfe zu der beriihmten Geschichte der 
Psyche fiir die groBe untere Halle der Farnesina; sie wur- 
den ausgefiihrt von Giulio Romano, Francesco Penni und 
(das Dekorative und die Tiere) von Giovanni da Udine. Die 
Schiiler haben die Gedanken des Meisters in einem kon- 
ventionellen und selbst rohen Stil wiedergegeben; um zu 
wissen, wie Raffael sie dachte, versuchte man, sie in den 
Stil der Galatea zuriickzutibersetzen. Fiir seine Kompo- 
sition erhielt Raffael eine flache Decke mit abwarts gehen- 
den Gewdlbezwickeln. An den Vorderseiten der letztern 
stellte er zehn Momente der Geschichte der Psyche dar, an 
den innern Seiten schwebende Genien mit den Attributen 
der G6tter, an der mittlern Flache in zwei groBen Bildern 
das Gericht der Gétter und das Géttermahl bei Psyches 
Hochzeit. Der Raum ist durchgingig ein idealer und durch 
einen blauen Grund reprisentiert, seine Trennung nicht 
- geharf architektonisch, sondern durch: Fruchtkranze dar- 
gestellt, in welchen Giov. da Udine die schon an den Log- 
gienfenstern bewdhrte Meisterschaft offenbarte. 

Raum und Format der Zwickel waren fiir Geschichten von 
mehreren Figuren scheinbar so ungeeignet als méglich; 
Raffael aber entwickelte gerade daraus (wie aus der Wand- 
form bei der Messe von Bolsena, der Befreiung Petri, den 
Sibyllen) Jauter Elemente eigentiimlicher Schénheit. Irgend- 
eine bestimmte Riumlichkeit, ein bestimmtes Kostiim 
durfte allerdings darin nicht vorkommen; das war seine 
Freiheit neben dem ungeheuren Zwang, den ihm die Ein- 
rahmung auferlegte. Nur nackte oder ideal bekleidete 
menschliche Kérper, nur die schénsten und deutlichsten 


~» 


Schneidungen, nur die Wahl der pragnantesten Momente — 


konnten das Wunder volibringen. Die letztern sind auch 
in der Tat nicht alle gleich gliicklich und bei allen muB 
man die Kenntnis der bei Apulejus erzihlten Mythe (die 
damals jedermann auswendig wuBte) voraussetzen*, Aber 
im ganzen bezeichnen sie doch den Gipfel des Méglichen in 


1 Eine geniigende Inhaltstibersicht gibt Platner, Beschreibung Roms, 
S. 585 ff. 
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dieser Art. (Besonders: Amor, welcher den drei Géttinnen 
die Psyche zeigt, die Riickkehr Psyches aus der Unterwelt, 
Jupiter den Amor kiissend, Merkur die Psyche emportra- 
gend.) — In den beiden gro8en, als ausgespannte Teppiche 
gedachten Deckenbildern mit den olympischen Szenen gab 
Raffael nicht jene Art von Illusion, welche mit Scharen von 
Figuren in Untensicht auf Wolkenschichten den Himmel 
darzustellen vermeint, sondern eine Riumlichkeit, welche 
das Auge befriedigt und fiir den innern Sinn mehr wahr- 
haft tiberirdisch erscheint als alle jene perspektivischen 
Empyreen. Die einzelnen Motive gehéren zum Teil zu sei- 
nen reifsten Friichten (der sinnende Jupiter und der pla- 
dierende Amor, Merkur und Psyche; im Hochzeitmahl vor- 


' zuglich das Brautpaar, der aufwartende Ganymed u. a, m.), 


und doch fallt nichts Einzelnes aus dem wunderwiirdig 
geschlossenen Ganzen heraus. — Die schwebenden Amo- 
rine mit den Abzeichen und Lieblingstieren der Gétter sind 
wohl im ganzen eine Allegorie auf die Allherrschaft der 
Liebe, im einzelnen aber Kinderfiguren von lebendigstem 
Humor und trefflichster Bewegung des Schwebens im ge- 
gebenen Raum. 
os pape tat es Raffael iiber dieser Arbeit leid um die 
vielen andern darstellbaren Momente aus der Ge- 
schichte der Psyche, welche nur eben hier keine Stelle fin- 


_ den konnten, weil sie eine bestimmte Ortlichkeit und eine 


* 


* 


J 


groBere Figurenzahl verlangten. Wie dem auch sei, er ent- 
warf eine gréBere Reihe von Szenen, deren Andenken — 
leider nur nach einer spaitern Redaktion des Michel Coxcie 
——in Stichen und neuern Nachstichen (unter anderm in der 
Sammlung von Réveil) vorhanden ist*. So einfach und 


! Von sonstigen Fresken der Schiiler Raffaels nach seinen Entwiirfen 
sind in Rom vorhanden: Wanddekorationen mit allegorischen Dar- 
stellungen in bezug auf die Allherrschaft der Liebe, in einem unzu- 
ginglichen Raum des Vatikans (dem sog. Badezimmer des Kardinals 
Bibbiena); — in dhnlicher Weise wiederholt in einem untern Raum 
der Villa Spada (Mills) auf dem Palatin; — die Reste aus der sog. 
Villa di Raffaelle, jetzt in der Galerie Borghese (Alexander mit 
Roxane, und eine Vermihlungsszene; das sog. Bersaglio de’ Dei ist 
nach einer Komposition des Michelangelo ausgefiihrt, vg!. 8. 830, d); 
— die Planetengottheiten auf Wagen von ihren geheiligten Tieren 
gezogen, in den Ovalen der Decke des grofen Saales des Apparta- 
mento Borgia. — Mehreres andere gehért schon in der Erfindung den 
Schiilern an; — dagegen gelten die Uberreste aus der Villa Ma- 
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harmlos als méglich wird darin die Geschichte erzahlt; das 
Auge nimmt die géttliche Schénheit der meisten dieser 
Kompositionen hin, als verstinde sie sich ganz von selbst. 
as ist es ja tiberhaupt, was uns Raffael so viel naher- 
bringt als alle andern Maler. Es gibt keine Scheidewand 
mehr zwischen ihm und dem Verlangen aller seither ver- 
gangenen und kiinftigen Jahrhunderte. Ihm mu8 man am 
wenigsten zugeben oder mit Voraussetzungen zu Hilfe kom- 
men. Er erfillt Aufgaben, deren geistige Pramissen — 
ohne seine Schuld — uns sehr fernliegen, auf eine Weise, 
welche uns ganz naheliegt. Die Seele des modernen Men- 
schen hat im Gebiet des Form-Schénen keinen héhern 
Herrn und Hiiter als ihn. Denn das Altertum ist zerstiickelt 
auf unsere Zeit gekommen und sein Geist ist doch nie unser 
Geist. 
Die héchste pers6nliche Eigenschaft Raffaels war, wie zum 
Schlu8 wiederholt werden muB, nicht Asthetischer, sondern 
sittlicher Art: nimlich die groBe Ehrlichkeit und der starke 
Willie, womit er in jedem Augenblick nach demjenigen 
Sch6énen rang, welches er eben jetzt als das héchste Schéne 
vor sich sah. Er hat nie auf dem einmal Gewonnenen aus- 
geruht und es als bequemen Besitz weiter verbraucht. 
Diese sittliche Eigenschaft wire ihm bei langerm Leben 
auch bis in Greisenalter verblieben. Wenn man die kolos- 
sale Schoépfungskraft gerade seiner letzten Jahre sich ins 
BewuBtsein ruft, so wird man inne, was durch seinen 
friihen Tod auf ewig verlorengegangen ist. 
eae Schiiler Raffaels bildeten sich an den gr68ten Unter- 
nehmungen seiner letzten Jahre. War es ein Gliick fiir 
ihre eigene Tatigkeit, da8 sie von Anfang an unter dem 
Eindrucke seiner groBen Auffassung der Dinge standen? 
Konnten sie noch mit eigener naiver Art an ihre Gegen- 
stande gehen? Und welche Wirkung muBte es auf sie 
ausiiben, wenn sie aus dem Gerede der Welt entnahmen, 
was man eigentlich an ihrem Meister bewunderte? In letz- 
ter Linie kam es dabei sehr auf ihren Charakter an. 
Der bedeutendste darunter ist Giulio Romano (geb. um 
1492, st. 1546). Eine leichte, unermiidliche Phantasie, 
welche auch Streifztige in das Gebiet des Naturalismus 
nicht verschmaht und sich vorzugsweise in den neutralen 
gliana (fiinf Miglien vor Porta Portese) als eigene Arbeiten Raf- 


faels, teils um 1511, teils um 1517. Sie wurden neuerlich abgesigt 
und, wie es heiBt, : verkauft. 
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Gegenstainden, in den Mythen des Altertums zu ergehen 
liebt, zu der kirchlichen Malerei aber gar keine innerliche 
Beziehung mehr hat und einer grenzenlosen Verwilderung, 
einer 6den Schnellproduktion anheimfallen muBte. 
a Friihe dekorative Malereien: im Pal. Borghese (drei ab- 
gesigte Stiicke aus der Villa Lante, mit altrémischen Ge- 
» schichten in Beziehung auf den Janikulus); in der Villa 
Madama (Fries von Putten, Kandelabern und Fruchtschnii- 
ren in einem Zimmer links; s. oben); in der Farnesina 
e (Fries eines obern Saales). — Friihe Madonnen im Pal. 
i Borghese, im Pal. Colonna, in der Sakristei von S. Peter, 
e in den Uffizien; die Mutter mehr resolut, die Kinder mehr 
mutwillig als bei Raffael; die Melodie der Linien schon 
t beinahe verklungen. — Das vielleicht friihste groBe Altar- 
bild: auf dem Hochaltar von S. M. dell’ anima; in einzel- 
nem Detail noch raffaelisch sch6n. — In der Sakristei von 
= S. Prassede: die Gei8elung, ein bloBes Aktbild in ziegel- 
roten Fleischt6nen, doch in der Bravour noch sorgfaltig. 
— Die grofartige Portraitauffassung raffaelischer Fresken 
lebt noch in dem Kopfe des Giuliano de’ Medici (Gal. Ca- 
n muccini, wo sich auch ein spateres Werk, der Entwurf zu 
einem allegorischen Deckenbilde, findet). —- Endlich das 
i Hauptwerk unter den friihern: Stephani Steinigung, auf 
dem Hochaltar von S. Stefano zu Genua, héchst fleiBig, 
schon modelliert, in der Farbe noch der untern Halfte der 
Transfiguration entsprechend. Die untere irdische Gruppe, 
als Halbkreis im Schatten um die lichte, herrlich wahre, 
jugendlich naive Hauptgestalt komponiert, ist noch immer 
eine der gré8ten Leistungen der italienischen Kunst. Alle 
haben gerade ihre Steine erhoben und sind zum Werfen 
bereit, der eine mehr hastig, der andere mehr wuchtig usw., 
aber das GraBliche wird dem Beschauer erspart. In der 
himmlischen Gruppe zeigt sich Giulios ganze Inferioritit; 
es. fehlt das Architektonische; Christus und Gottvater 
decken sich halb; die Engel, unter welchen ein sehr sché6- 
ner, sind beschiftigt, die Wolken aufzuschlagen. Diese 
Auffassung des Uberirdischen ist eine absichtlich triviale. 
In den Diensten des Herzogs von Mantua baute und malte 
Giulio daselbst sein ganzes tibriges Leben hindurch. Ich 
skann nur die Lokalitaten nennen: Sale im herzoglichen 
Palast in der Stadt; sodann die ganze malerische Aus- 
1 schmiickung des von Giulio selbst erbauten Palazzo del 
Te (S. 294, a) mit lauter mythologischen und allegorischen 
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Gegenstiinden. Hier und da hat er die darzustellenden Mo- 
mente wirklich groBartig angeschaut, im ganzen aber sich 
erstaunlich gehen lassen und z. B, den Sturz der Giganten 
gegen besseres Wissen so dargestellt, wie man ihn sieht. 
(Zwei zierlich in Farben ausgefiihrte Zeichnungen zu der 
im Pal. del Te gemalten Geschichte der Psyche findet man : 
in der Gemildesammlung der Villa Albani bei Rom.) 
Von den. Schiilern, die sich in Mantua bei ihm bildeten, 
ist Giulio Clovio als Miniator beriihmt; — von Rinaldo 
Mantovano das Hauptbild, eine groBe Madonna mit Hei- 
ligen, in der Brera zu Mailand (Reminiszenz der Madonna | 
di Foligno); — von Primaticcio ist in. Italien fast nichts; — 
von dessen Gehilfen Niccolé dell’ Abbate Fresken im Pal. 
del Commune zu Modena, (ehemals?) auch im Schlosse « 
von Scandiano, (Die drei mythologischen Bilder der Gal. « 
Manfrin in Venedig méchten eher von einem Venezianer 
herriihren, der zugleich die r6mische Schule kannte; etwa 
von Batt. Franco?) 
Im ganzen ist Giulios Tatigkeit eine sehr schadliche ge- 
wesen. Die vollkommene Gleichgiiltigkeit, mit welcher er 
(hauptsachlich in vielen Fresken) die von Raffael und fast 
noch mehr von Michelangelo gelernte Formenbildung zu 
oberflachlichen Effekten verwertete, gab das erste groBe 
Beispiel seelenloser Dekorationsmalerei. 
pen del Vaga (1500—1547), weniger reich begabt, in den 
(seltenen) Staffeleibildern schon auffallend manieriert | 
(einiges im Pal. Adorno inGenua; dieMadonna mit Heiligen 
im rechten Querschiff des Domes von Pisa mehr Soglianis | 
als Perinos Werk), bleibt doch dem Raffael naher, sobald eine 
dekorative Abgrenzung und Einteilung seine Gestalten und 
Szenen vor der Formlosigkeit behiitet.. Man sieht im Dom 
von Pisa, an mehrern Stellen des rechten Querschiffes, sehr 
schéne Putten als Freskoproben gemalt. In Genua gehért 
dem Perin die ganze Dekoration des Pal. Doria (S. 270, b). | 
Hier erinnert noch vieles an die Farnesina; in der untern 
Halle sind einige der Zwickelfiguren noch ungemein sch6én; 
die Liinettenbildchen (rémische Geschichten) zum. Teil 
durch ihre Landschaften interessant; die vier Deckenbilder 
(Scipios Triumph) freilich. schon lastend durch. Uberfiil- 
lung und Wirklichkeit; — in der Galeria wiederum heitere 
und gut bewegte, aber schon manieriert gebildete Putten, 
prachtige Gew6lbedekorationen, und an der einen Wand 
die mehr als lebensgro8en Helden des Hauses Doria, un- 
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gliicklicherweise sitzend und dennoch in gezwungenen dra- 
matischen Beziigen zueinander, aber dem Charakter nach 
beinahe noch raffaelisch groBartig! ; — in dem Saale 
rechts der Gigantenkampf, widerlich renommistisch wie 
die meisten Bilder dieser Art; — von den iibrigen Salen 
enthalt wohl derjenige mit den Liebschaften des “Zaus und 
den Wissenschaften, sowie derjenige mit den Geschichten 
der Psyche die geistreichsten Motive. — Die genuesischen 
Schiiler Perins gehoren durchaus zu den Manieristen. — 
a (Spitere Fresken Perins in Rom: S. Marcello, sechste Ka- 
pelle rechts.) 
Francesco Penni, genannt il Fattore, hat in Rom wenig 
Namhaftes hinterlassen. 
bp Von einem ungenannten Maler der Schule Raffaels ist in 
Trinit& de’ monti zu Rom die fiinfte Kapelle rechts aus- 
gemalt (Anbetung der Hirten, der Kénige, Beschneidung, 
nebst Liinettenbildern). Neben raffaelischen Nachklangen 
ist die Verwilderung der Schule hier ganz besonders deut- 
lich in ihren Anfangen zu beobachten; langgestreckte Figu- 
ren, verdrehte Arme usw. — Mehrere andere Kapellen zei- 
gen ebenso die Ausartung der Nachahmer Michelangelos. 
(Die dritte Kapelle rechts mit Geschichten der Maria ist 
z. B. von Daniele da Volterra ausgemalt.) 
on allen Schiilern hat Andrea Sabbatini oder Andrea 
da Salerno am meisten von Raffaels Geist: AuBer den 
¢ Bildern im Museum von Neapel (Kreuzabnahme, Anbetung 
der K6nige, sieben Kirchenlehrer, S. Nicolaus thronend 
zwischen den. von ihm Geretteten usw.) und einzelnen in 
i Kirchen zerstreuten (S. Maria della grazie) sind die Fresken 
> in der Vorhalle des innern Hofes von S. Gennaro de’ Poveri, 
die man ihm unbedénklich zuschreiben darf, vielleicht das’ 
Geistvollste, was Neapel Heimisches aus der goldenen Zeit 
besitzt. Geschichten des heil. Januarius, leider sehr ent- 
stellt.) Andrea denkt einfach und sch6n und malt nur was 
er denkt, nicht was aus irgendeinem malerischen Grunde 
_irgendeinen Effekt. machen kénnte. — Ein Nachfolger, 
Gian Bernardo Lama, ist im gliicklichen Fall ebenfalls naiv 
und einfach, bisweilen aber auch sehr schwach und suf- 
lich. (S. Giacomo degli Spagnuoli, dritte Kapelle links, 


* 1 Bei diesem Anla8 muB ich ein herrliches Bildnis in den Uffizien 
(Sala del Baroccio) erwahnen, welches wohl von einem Schiiler 
Raffaels ist: ein Mann von gutmtitigem und doch ruchlosem Charak- 
ter, mit Barett, grauem Damastkleid und Pelz. 
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groBe Kreuzabnahme, wie von einem in Italien geschulten : 


Niederlinder; anderes im Museum.) — In denselben Stil : 
lenkte spiter auch Antonio Amato (S..799, g) ein. Madonna 
mit Engeln, im Museum. : 


ine ganz andre Tendenz brachte Polidoro da Cara- 

eee nach Neapel (und Sizilien). Er ist noch der Schii- 
ler Raffaels in den oben (S. 276, b) genannten Fassaden- 
malereien, vielleicht auch in den mir nicht bekannten an 
dem Gartenhause des Pal. del. Bufalo. (Vom Niobe-Fries « 
eine Handzeichnung im Pal. Corsini; drei Bilder grau in 
grau sollen sich noch im Pal. Barberini befinden.) Spater « 
schlagt er in den grellsten Naturalismus um, dessen merk- 
wiirdiges Hauptdenkmal die groBe Kreuztragung im Mu- 
seum von Neapel ist. Hier zuerst wird das Gemeine als ' 
wesentliche Bedingung der Energie postuliert. Seine klei- 
nern Bilder in derselben Sammlung sind zum Teil aus 
derselben Art und aus einem unechten Klassizismus ge- 
mischt. — Ein Schiiler Polidoros, Marco Cardisco (im Mu- 
seum: der Kampf S. Augustins mit den Ketzern) hat mehr 
das Ansehen eines entarteten Schiilers von Raffael selbst. 
— Ein Schiiler dieses Cardisco, namlich Pietro Negroni 
{1506—1569), entwickelt in dem einzigen mir bekannten 
Bilde, einer groBen auf Wolken schwebenden Madonna | 
mit Engeln (Museum), eine wahrhaft befremdliche Schén- 
heit und Gro8artigkeit; man glaubt die denkbar héchste 
Inspiration eines Giulio Romano vor sich zu sehen. — 
Andre Meister, wie Criscuolo, Roderigo Siciliano, Curia 
usw. sind meist wenig genieBbar (Museum). 

ehrere Schiiler des Francesco Francia in Bologna tra- 

ten in der Folge in Raffaels Schule iiber oder gerieten 
doch unter den bestimmenden Einflu8 seiner Werke. 
Die friihern Gemialde des Timoteo della Vite (1470—1523) 
befinden sich meist in’ seiner Vaterstadt Urbino und der 
Umgegend; einzelne spitere in der Brera zu. Mailand 
(sch6ne Verkiindigung Marii mit Heiligen usw.) und in 
der Pinacoteca zu Bologna (S. Magdalena betend vor ihrer 
Hohle stehend, eine ratselhaft anziehende Gestalt). Als 
Schiiler Raffaels malte er die Propheten iiber den Sibyllen 
in der Pace; wie viel ihm aber vorgezeichnet wurde, ist 
nicht bekannt und am Ende gehéren diese Figuren, die 
ohne die Nahe der Sibyllen als Kapitalwerke. ersgbemen 
wurden, wesentlich ihm selbst. 
Auch ein andrer Schiiler Francias und Raffaels, Bartol. 
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Ramenghi (Bagnacavallo) ist in solchen einzelnen idealen 
a Gestalten bisweilen groBartig (Sakristei von S. Micchele 
in bosco zu Bologna: die Nischenfiguren; vgl. das beriihmte 
» Bild der vier Heiligen in Dresden), bisweilen auch etwas 
'gewaltsam (S. M. della Pace in Rom: zwei Heilige gegen- 
tiber den Propheten des Timoteo). Seine beste Komposition 
s. S. 796, b; dagegen ist die Madonna mit Heiligen in der 
e Pinacoteca zu Bologna schon ein sehr mittelbares Werk 
und die Art, wie er (in der genannten Sakristei) Raffaels 
i Transfiguration umdeutet, vollends kiimmerlich. (Ein sché- 
nes friihes Bild, der Gekreuzigte mit drei Heiligen, in der 
Sakristei von S. Pietro zu Bologna.) . 
Innocenza da Imola dagegen travestierte Raffaels Kom- 
positionen nicht, sondern ,,entschlo8 sich kiihn, sie gren- 
zenlos zu lieben‘. Von seinen zahlreichen Werken, fast 
simtlich in Bologna, sind einige wenige friih und naiv 
e (Pinacoteca: Madonna der Glaubigen) oder frei im raffae- 
lischen Geiste geschaffen (Pinacoteca: Madonna mit bei- 
den Kindern, S. Franz und S. Clara), die meisten dagegen 
reine Anthologien aus Raffael, fleiBig, sauber und im Arran- 
gement so geschickt, als man es bei dem Nicht-Zusammen- 
gehorigen billigerweise verlangen kann. (Pinacoteca: Hei- 
lige Familie samt Donator und Gattin; — S. Michael mit 
f andern Heiligen; — S. Salvatore, dritte Kapelle links, der 
Gekreuzigte mit vier Heiligen, auf frihern Werken Raf- 
g faels beruhend, u. a. m.) Etwas unabhiangiger: S. Giacomo. 
magg., siebenter Altar rechts, Vermahlung der heil. Katha- 
h rina;—Servi, siebenter Altar links, groBe Verkiindigung; — 
endlich die nicht zu verachtenden Fresken in S. Micchele 
iin bosco, Cap. del coro notturno, welche beweisen, wie 
gerne Innocenzo etwas Einfach-Bedeutendes geschaffen 
hatte’. 
Girolamo da Treviso, venezianisch gebildet, dann in Bo- 
k logna tatig, verrat in den einfarbigen Legendenszenen der 
neunten Kapelle rechts in S. Petronio ebenfalls Studien 
nach Raffael. 


e 1 Eine dhnliche Aneignung von Motiven Raffaels, nur mehr aus 
dessen friiherer Zeit, findet sich. bei einem Luccheser, Zacchia il 
Vecchio. Aus seinen Bildern (Himmelfahrt Christi, in 8. Salvatore 

~ gu Lucca; — Assunta, in 8. Agostino, 1527; — Assunta, in 8. Pietro 
Somaldi, 1532 usw.) tént einzelnes aus der Sistina und aus Fra 
Bartolommeo, ganz besonders aber Raffaels erste vatikanische Kré- 
nung Marii hervor. 
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Von Girolamo Marchesi da Cotignola, einst Francias Schii- 
ler, sieht man in diesen Gegenden nur spatere Bilder des 
freiern und schon manierierten Stiles, (Mehreres in der 
Brera zu Mailand; eine groBe iiberfiillte Vermahlung Maria a 
in der Pinacoteca zu Bologna; Justitia und Fortitudo, in t 
S. M. in Vado zu Ferrara, hinterste Kapelle des rechten 
Querschiffes; diese von schénem venezianischem Natu- 
ralismus.) 

uch die Ferraresen gerieten unter den EinfluB Raf- 

faels, aber die Eigentiimlichkeit ihrer Schule war stark 
genug, um ein Gegengewicht in die Wagschale zu legen. 
Einer von ihnen, Lodovico Mazzolino (1481—1530), er- 
wehrte sich dieses Einflusses vollstandig. Er behalt seinen 
altoberitalienischen Realismus bei, und zwar in Verbin- 
dung mit einem venezianisch gliihenden Kolorit. Seine 
meist kleinen Kabinettbilder (je. kleiner, desto wertvoller) 
kommen in Ferrara selten, in Italien hier und da (Pal. 
Borghese und. Doria in Rom; Uffizien), im Ausland hau- 
figer vor.. Uberladen, auch gedankenlos, in der Zeichnung 
ohne rechte Grundlage, im Anbringen von Hallen mit 
Goldreliefs einer der maBlosesten, imponiert Mazzolino 
durch die tief saftige Frische der Farben, die mit all ihrer 
Buntheit eine Art von Harmonie bilden. Von. weitem.leuch- 
ten sie durch die Galerien. Im Ateneo zu Ferrara ein etwas 
groéBeres Bild: Anbetung des Kindes mit Heiligen. 
Benvenuto Tisio, gen. Garofalo (1481—1559);, waAchst aus 
demselben Grunde mit Mazzolino. (Bildchen im Pal. Bor- : 
ghese.) Spiter bei mehrmaligem Aufenthalt in Rom, und 
zwar in Raffaels Schule, suchte er sich den rémischen Stil 
nach Kraften anzueignen. Er hatte von Hause aus die An- 
lage zu einem venezianischen Existenzmaler in der Art. 
eines Pordenone oder Palma; nun schuf er Altarblatter 
in einem idealern Stil, als er gedurft hatte. Es ist schwer, 
Werke von einem so ernsten Streben wie die seinigen nach 
der héchsten Strenge zu beurteilen, zumal bei der stellen- 
weise ganz venezianischen Pracht, Harmonie und Klar- 
heit der Farben. Und doch ist es eine Tatsache, daB der 
innere Sinn oft von ihm abgestoBen wird, wahrend das 
Auge sich noch ergétzt. Er ist kein Manierist: selbst die 
zahllosen kleinen Bildchen, zumal der Gal. Doria und der ; 
Galerie des Kapitols, sind mit voller AuSerer Gewissen- 
haftigkeit komponiert und gemalt. Aber sein Gefiihl fillt 
die Formen nicht aus, die er schafft, sein Pathos ist ein 
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unsicheres, seine idealen Képfe, zumal die grof8en, ver- 
_raten eine geistige Leere. (So der schéne Apostelkopf im 
, Pal. Pitti, die Judith bei Camuccini zu Rom.) Am ehesten 
, in seinen wenigen Genrebildern (Eberjagd im Pal. Sciarra; 
Reiterzug im Pal. Colonna, dem Bagnacavallo zugeschrie- 
ben) ist er ganz der farbenreiche und naive Ferrarese. — 
In den spatern Werken verhalt er sich zu den Schiilern 
Raffaels wie friiher zu Raffael selbst, auch wird sein 
Kolorit schwiacher. Seine Kirchenbilder sind hauptsich- 
lich folgende. 


| In Rom: Pal. Doria: Heimsuchung, und Anbetung des Kin- 

des, friih und schén. — Pal. Chigi: Himmelfahrt Christi, 

‘und ein Bild mit drei Heiligen, ebenso. — Pal. Borghese: 
die Kreuzabnahme, Hauptbild. — In Museum von Ne- 

-apel: Kreuzabnahme, im Ausdruck stiller und tiefer. — In 

| der Brera zu Mailand: eine Pieta mit vielen Figuren, und 

|ein Cruzifixus, friih. — In der Akademie zu Venedig: Ma- 
donna in Wolken, mit vier Heiligen, datiert 1518, vorziig- 

- lich. — In der Galerie zu Modena: zwei thronende Madon- 

|nen mit Heiligen, eine schéne der mittlern Zeit, und eine 
spate. — In S. Salvatore zu Bologna, erste Kapelle links: 
hausliche Szene bei Zacharias. 

In Ferrara: im Ateneo: GroBes allegorisches Freskobild, als 
Ganzes nichtig und widerwirtig, reine Buchphantasie, aber 
mit schénen Episoden, mittlere Zeit; groBe Anbetung der 
K6énige vom Jahre 1537 und noch sehr brillant: Gethsemane 
u. a. m. (Bald wird hier auch das Abendmahl aus S. Spirito 
aufgestellt. werden, wovon man einstweilen. Candis, Kopie 

sieht.) — Im Dom: zu beiden Seiten des Portals schlichte 
und edle Freskogestalten des Petrus und Paulus; dritter 
Altar links: thronende Madonna mit sechs Heiligen, vom 
Jahr 1524, Hauptbild; rechtes Querschiff: Petrus und Pau- 

lus; linkes: Verkiindigung, spat.— In S. Francesco, Fresken 
der ersten Kapelle links: die beiden. Donatoren zu den 
Seiten. des Altars, késtlich friih ferraresisch; der JudaskuB 

-nebst einfarbigen Seitenfiguren, spat. —- In S. Domenico: 

Bilder der vierten Kapelle rechts und vierten Kapelle links. 

-— Im S. Maria in Vado, fiinfter Altar links: Himmelfahrt 
Christi, Kopie des Carlo Bonone: (In den zwei 4uBersten 
‘Kapellen des linken Querschiffes die beiden groBen ehe- 
maligen Orgelfliigel, zusammen eine Verkiindigung ent- 
haltend, von einem guten Zeitgenossen oder Schiiler.) 
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osso Dossi (st. 1560) lieB sich weniger von Raffael 

desorientieren, dessen persdnlichen EinfluB er nicht 
mehr erfuhr. Er. blieb ein Romantiker auf eigene Gefahr 
und behielt (die spiteste Zeit ausgenommen) seine Glut- 
farben und seine eigenen, bisweilen ungeschickten und 
bizarren, oft aber héchst bedeutenden Gedanken; in den 
Charakteren steht er nicht selten den gréSten Venezianern 
gleich, am ehesten dem Giorgione. 


Friihere kleine Bilder sind ganz ferraresisch (Uffizien: : 
Kindermord; Pal. Pitti: Ruhe auf der Flucht, mit herr- | 
licher Landschaft). — Von den Altarbildern ist das groBe 
aus einer Madonna mit Heiligen und fiinf Nebenabteilun- 
gen bestehende im Ateneo zu Ferrara (aus S. Andrea, wo « 
man jetzt Candis Kopie findet) einer der gréBten Kunst- 
schatze. Oberitaliens; streng architektonische Anordnung, 
Adel und Fiille der Charaktere, gewaltige Kraft der Farbe. 
— Ebenda: eine gro8e Verkiindigung, und ein Johannes 
auf Patmos, von miBlungenem pathetischem Ausdruck. — 
In der Brera zu Mailand: ein heiliger Bischof mit zwei. 
Engeln (1536). — Im Dom von Modena, vierter Altar links, | 
Madonna in Wolken, unten S. Sebastian, S. Hieronymus 
und Johannes d. T., Hauptbild. — In der Galerie zu Mo- 
dena: groBe Anbetung der K6nige mit phantastisch be- 
leuchteter Landschaft; groBes Karthauservotivbild mit der 
auf Wolken schwebenden Jungfrau. — Ebenda al Carmine, 
dritter Altar rechts: ein heiliger Dominikaner, ein schénes 
dimonisches Weib mit Fii8en tretend. — Ebenda in S. Pie- 
tro, dritter Altar rechts: Maria Himmelfahrt, die Apostel 
(drei rechts, drei links und sechs hinten) treten ganz feier- 
lich mit ihren Attributen heran; — andre Bilder dieser 
Kirche werden teils seiner Schule, teils seinem Bruder Gian 
Battista zugeschrieben, so die artige Predella des fiinften 
Altars rechts, — die naiv schéne auf Wolken schwebende 
Madonna mit zwei heiligen Bischéfen auf dem siebenten 
Altar links, — die Madonna in Wolken mit S. Gregor und 
S. Georg, wozu eine landschaftlich késtliche -Predella, 
sicher von Gian Battista, gehért, zweiter Altar links. — Als 
Genremaler ist Dosso Dossi besonders in der Galerie von 
Modena vertreten, hauptsichlich allerdings nur durch jene 
zu halbdekorativem Zweck gemalten Ovalbilder mit Essen- 
den, Trinkenden und Musizierenden, in welchen man doch 
Giorgiones Vorbild ahnen kann; ebenda eine Anzahl Por- 
trats, mit welchen die Phantasie den Hof von Ferrara, wie 
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a er in den spiitern Zeiten war, bevélkern mag. — Im Kastell 
von Ferrara hat Dosso mit Hilfe seiner Schule mehrere 
Raume verziert; es sind meist Arbeiten seiner ganz spiten, 
schon manierierten Zeit, selbst die beriihmte Aurora in 
dem Saal der vier Tageszeiten; auch die drei kleinen 
Bacchanale (in einem kleinen Korridor) haben nicht mehr 
die Frische und Schénheit, die -solche Gegenstinde ver- 
langen, Nicht das Mythologische, sondern das frei Fabel- 
hafte wire Dossos Fach gewesen. Man sieht im Pal. Bor- 
ghese zu Rom ein Bild seiner besten Zeit: Circe (?) im 
Walde, magische Kiinste iibend. Es ist die lebendig ge- 
wordene Zaubernovelle; so dachte Ariost seine Gestalten. 
Ein Zeitgenosse des Garofalo und Dosso, der Ortolano, hat 
zu S. Francesco in Ferrara die Orgelfliigel (linkes Quer- 
schiff) ganz tiichtig in der Art des erstern mit groBen Hei- 
ligenfiguren geschmiickt. (Die Halbfiguren an der Brust- 
wehr teils von Garofalo selbst, teils von Bonone.) 
at ie Unzulinglichkeit und Erstorbenheit der alten siene- 
sischen Schule mu8 gegen Ende des 15. Jahrhunderts 
sehr unverhohlen als Tatsache anerkannt gewesen sein, 
indem man sonst nicht Pinturicchio von Perugia berufen 
hatte, um die Libreria und die Kapelle San Giovanni im 
Dom auszumalen. Es scheint sogar, da8 einzelne Sienesen 
nach Perugia in die Schule gingen, wie die friihern Bilder 
des Domenico Beccafumi (s. unten) beweisen. Sehr eigen- 
tiimlich fiu8ert sich dieser peruginische Einflu8 ferner bei 
dem edeln, mainnlichen Bernardino Fungai, der die sch6ne 
Inspiration davon annahm ohne die 4uBerlichen Manieren; 
a seine Bilder in der Akademie (dritter Raum und grofer 
Saal) sind noch sienesisch befangen; die Krénung Maria 
e mit vier Heiligen in der Kirche Fontegiusta (rechts) nihert 
sich schon mehr den Umbriern und den Florentinern; die 
Liinette iiber dem Hochaltar ebenda, Maria Himmelfahrt, 
hat bereits in den musizierenden Engeln einzelnes von 
hoher Schonheit; endlich lebt der Meister weiter in einem 
f Bilde seines Schiilers Pacchiarotto (S. Spirito, dritte Ka- 
pelle links); wiederum eine Krénung Maria, unten drei 
kniende Heilige, sch6n und andachtig, ernst und gemessen 
g wie die Heiligen Spagnas. — (Das groBe Bild Fungais im 
Carmine, Madonna mit Heiligen, vom Jahre 1512, hat der 
Verfasser nicht gesehen.) 
Allein die dauernde Hilfe konnte der Schule nicht durch 
Meister des passiven Ausdruckes kommen, wie die meisten 
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Peruginer waren, sondern nur durch Teilnahme an der 
groBen Historienmalerei, die damals durch ganz Italien 
ihre Triumphe feierte. Und zwar sollte es ein Lombarde 
sein, Antonio Bazzi von Vercelli, genannt il Sodoma (1479 
bis 1554), welche dem Geiste der sienesischen Schule fiir 
lange, ja auf mehr als ein Jahrhundert hin eine neue, 
fruchtbringende Richtung gab. 

Sodoma hatte sich bei den mailandischen Schiilern Leo- 
nardos gebildet (wie denn noch sein friihestes Bild in 


Siena, die Kreuzabnahme in S. Francesco, rechts, vom. 


Jahre 15138, durch Auffassung und Farbenglanz einiger- 
mafen an Gaudenzio Ferrari erinnert); spiter bei mehr- 
maligem Aufenthalt in Rom nahm er, wie es scheint, den 
Eindruck Raffaels nachhaltiger in sich auf als die meisten 
von dessen Schiilern und bewahrte denselben, als diese ihn 
schon langst vergessen hatten. 

Sein Genius: hatte allerdings bestimmte Schranken, tiber 
welche er nie hinauskam. Ganz erfillt von der Schénheit 
der menschlichen Gestalt, die er in raffaelisch anmutigen 
Kinderfiguren (Putten) wie in Personen jedes Alters nackt 
oder bekleidet auf das grofartigste darzustellen wuBte, be- 
sa8 er kein Auge fiir das Ma8 der historischen Kompo- 
sition. Er fiillte seine Raiume dergestalt mit Motiven jedes 
Grades an, da immer eines das andre verdrangt oder 
aufhebt. So ist von den beiden grofen Fresken im zweiten 
obern Saal der Farnesina zu Rom, Alexander mit Roxane, 
und die Familie des Darius, das erstere durch Uberreich- 
tum an Schénheiten, das letztere zudem durch Verwirrung 
nicht nach Verdienst genieBbar. In S. Domenico zu Siena 
malte Sodoma (1526) die Kapelle der heil. Katharina 
(rechts) mit Szenen aus deren Leben aus, von welchen 
wenigstens die figurenreichste vor lauter Fille ganz unklar 
wird, wahrend so viel einzelnes in Charakteren und Be- 
wegungen unvergleichlich bleibt; die Verzierungen der 
Pilaster und die Putten dariiber gehéren ganz der goldenen 
Zeit an*. — Es ergibt sich aus dem Gesagten von selbst, 
da8 Sodoma am besten wirkt-in isolierten Figuren, deren 
denn auch einige keinen Vergleich in der Welt zu scheuen 
haben. — Am besten wird man dessen gewahr in S. Ber- 
nardino (oberes Oratorium), wo die vier einzelnen Heiligen 
S. Ludwig von Toulouse, S. Bernardin, S. Antonius von 
Padua und S. Franz als vollkommen, die historischen Kom- 
* Bestes Licht: Gegen Mittag. 5 
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positionen dagegen, Marii Darstellung, Heimsuchung, 
Himmelfahrt und Krénung, nur als bedingte Lésungen die- 
a ser Aufgaben erscheinen*. Im Pal. pubblico sind die drei 
fast nur von Putten begleiteten Heiligen S. Ansano, S. Vit- 
torio und S. Bernardo Tolomei (in der Sala del Consiglio) 
so rein und gro8 als irgend etwas Ahnliches aus dieser 
b Zeit, die Auferstehung dagegen (Stanza del Gonfaloniere) 
e nur im Detail trefflich. In S. Spirito (erste Kapelle rechts) 
malte Sodoma (1530) um eine Altarnische herum oben 
S. Jacob zu Pferde als Sarazenensieger, unten rechts und 
links S. Antonius den Abt und S. Sebastian; wiederum von 
seinen herrlichsten Arbeiten. Von den in die Akademie ge- 
d brachten Kirchenfresken wird (vierter Raum) das. gran- 
diose Eccehomo, der leidende Normalmensch in einem 
Augenblick der Ruhe, immer den Vorzug behalten vor dem 
Christus am Olberg und in der Vorhdlle (groB8er Saal), ob- 
wohl gerade das letztere Bild gro8e Einzelschénheiten hat. 
e (Die Geburt Christi an der Porta Pispini hat der Verfasser 
tibersehen; leider war ihm auch der Besuch des Klosters 
f Monte Oliveto unweit Buonconvento nicht vergénnt, wo 
sich Sodoma in einem gro8en Zyklus historischer Fresken 
von héchstem Werte verewigt hat. Sind dieselben wirklich 
aus seiner Jugend, vom Jahre 1502, so miissen sie seinem 
friihern lombardischen Stil entsprechen.) 
Mit voller Freude hat Sodoma, wie die GréBten seiner Zeit 
iiberhaupt, nur in Fresko gearbeitet. Da erging sich seine 
Hand im freiesten und sichersten Schwung; mit hohem 
Genu8 wird man diese gleichmaBigen, leichten Pinsel- 
_striche verfolgen, mit welchen er die Schdnheit fest- 
zauberte. In Staffeleibildern war er insgemein befangener, 
und brauchte Farben, die einem ungleichen Nachdunkeln 
unterworfen sind, so daB z. B. ein ohnehin iiberfiilltes Bild 
s wie seine Anbetung der Kénige in S. Agostino zu Siena 
_ (Nebenkapelle rechts) ungiinstig wirkt. In andern Fallen 
jedoch, wo sich z. B. die Hauptfiguren mehr isolieren, 
siegt er durch die sehr gewissenhafte Durchfiihrung der 
hsch6nen Form. Auferstehung Christi, im Museum von 
i Neapel (Hauptsaal); das Opfer Abrahams, im Dom von 
« Pisa (Chor) ; derselbe Gegenstand in der Brera zu Mailand; 
ider S. Sebastian in den Uffizien (toskanische Schule), viel- 
leicht der schénste, den es gibt, zumal mit den absicht- 
lichen Schaustellungen der spitern Schulen verglichen; 


1 Bestes Licht: Nachmittags. 
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hier ist wahres edles Leiden in der wunderbarsten Form 
ausgedriickt. 
Seine Madonna ist in der Regel ernst und nicht mehr 
ganz jugendlich, sein Christuskind den frei spielenden 
Putten seiner Fresken selten an Unbefangenheit und an 
Werte gleich. (Pal. Borghese u. a. a. O.) Ebenso sein Ecce- 
homo (Pal. Pitti und Uffizien) nicht demjenigen in Fresko. 
Sein eigenes treffliches Portrat in den Uffizien. 
Die Ornamente und kleinen Zwischenbilder an der Decke 
der Camera della Segnatura im Vatikan bekenne ich nie 
genau angesehen zu haben. — Von den Fresken des Kon- 
servatorenpalastes auf dem Kapitol werden dem Sodoma 
neuerlich die sehr kindlichen Szenen aus dem punischen 
Kriege im siebenten Zimmer zugeschrieben; nach meiner 
Ansicht gehéren ihm eher einige Figuren im vierten Zim- 
mer (wenn ich nicht irre, dem der Fasti). 

unachst schlossen sich seinem Stil einige Schiiler fri- 

herer Sieneser an; so Andrea del Brescianino (schéne 
Taufe Christi auf dem Altar von S. Giovanni, der Unter- 
kirche des Domes von Siena; Madonna mit Heiligen, Aka- 
demie, groBer Saal) und vorziiglich Jacopo Pacchiarotto. 
Die frithern Bilder des letztern (S. 893, f) verbinden wie 
die besten des Fungai den peruginischen Ausdruck mit 
einer ernst gemeinten, tiefen Charakteristik; dieser Art 
soll auBer dem genannten in S. Spirito auch eine Madonna 


mit Heiligen in S. Cristoforo sein. Spater wurde er unter | 


der offenbaren Einwirkung Sodomas (auch wohl des Fra 
Bartolommeo und Andrea del Sarto) einer der wenigen 
Historienmaler, welche in den nachsten Jahrzehnten nach 
Raffaels Tode die Ehre der historischen Kunst im héhern 
Sinn vertraten. Ohne den Sodoma in der schwungvollen 
Schoénheit der einzelnen Gestalten zu erreichen, war er 
ihm als Komponist betrachtlich tiberlegen; man wird in 
S. Bernardino (oberes Oratorium) die Geburt Maria und 
den englischen Gru8, ganz besonders aber in S. Catarina 
(unteres Oratorium) die Geschichten der Heiligen (die bei- 
den Bilder rechts und das zweite links) dem Andrea del 
Sarto nicht weit nachsetzen kénnen. Der Mordanfall auf 
die Monche ist als Szene vortrefflich entwickelt, die Heilige 
an der Leiche der heil. Agnese ein Bild voll des schénsten 
Ausdruckes. Von Pacchiarottos Bildern in der Akademie ist 
eine Himmelfahrt Christi (groBer Saal) noch etwas be- 
fangen; ein groBer ,,englischer GruB“, mit der Heim- 
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suchung im Hintergrunde, oben Putten, welche die Vor- 
hange beiseiteziehen, wird einem Girolamo del Pacchia 
zugeschrieben, welcher vielleicht mit Pacchiarotto iden- 
_tisch ist; ein herrliches Bild, welches den Geist der siene- 
sischen und der florentinischen Schule in reinster Verbin- 
dung zeigt. 
Domenico Beccafumi machte in seinem langen Leben die 
Stile mit, die in seiner Umgebung herrschten. Seine Jugend- 
bilder sehen bisweilen denjenigen der peruginischen Schule 
und Peruginos selbst zum Verwechseln Ahnlich. In seiner 
zweiten und besten Periode steht er dem Sodoma kaum 
1 minder wiirdig zur Seite als Pacchiarotto; dahin gehért das 
schéne Bild in der Akademie (Saal der Scuole diverse), 
welches mehrere Heilige in architektonischer Umgebung 
und oben eine Erscheinung der Madonna darstellt; ebenso 
die grandiosen Kompositionen in S. Bernardino, Vermah- 
y lung und Tod der Maria nebst dem Altarbilde. In seiner 
spatern Zeit kam die Ausartung und falsche Virtuositat der 
rémischen Sehule iiber ihn. (Sturz der bésen Engel, Aka- 
> demie, grofer Saal; Fresken der Sala del concistoro im 
Pal. pubblico usw.) Der Charakter war vielleicht dem 
i Talent nicht gewachsen. — Von dem figurierten Marmor- 
boden des Domes werden die besten Zeichnungen (im 
Chor) ihm zugeschrieben, groSe figurenreiche Kompo- 
> sitionen, schon ziemlich ré6misch. — In den Uffizien das 
Rundbild einer heil. Familie. 
Der groBe Baumeister Baldassare Peruzzi ist als Maler ent- 
weder vorzugsweise Dekorator (S. 165, e) oder in den Ma- 
nieren des 15. Jahrhunderts befangen (Deckenbilder des 
f Saales der Galatea in der Farnesina zu Rom, wo freilich 
neben Raffael alles unfrei aussieht). Auf den wenigen Male- 
reien seiner spitern Zeit ruht jedoch Raffaels und Sodomas 
z Geist. Das Fresko der ersten Kapelle links in S. Maria della 
“Pace zu Rom, eine Madonna mit Heiligen und Donator, 
halt diesmal gegentiber von Raffaels Sibyllen wenigstens 
soweit die Probe aus, da8 man in den sch6nen und klar 
gegebenen Charakteren und in der freien Behandlung den 
Kiinstler der goldenen Zeit auf den ersten Blick erkennt. 
1 In der Kirche Fontegiusta zu Siena (links) ist das einfach 
grandiose Freskobild des Augustus und der tiburtinischen 
_Sibylle trotz seiner tbeln Beschaffenheit ebenso ein er- 
-greifender Klang aus jener groBen Epoche. (Die Malereien 
| im Chor von S. Onofrio zu Rom, die Mosaiken in der unter- 
57 
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irdischen Kapelle von S. Croce in Gerusalemme ebenda, a 
und die wenigen Staffeleibilder Peruzzis gehéren vor- 
wiegend zu seinen manierierten Sachen.) 
Von dem Untergang der Republik an (1557) verdunkelt . 
sich auch der kiinstlerische Glanz Sienas, doch nur fiir 
einige Zeit. Die Nachbliite der italienischen Malerei, welche 
gegen Ende des 16. Jahrhunderts beginnt, hat gerade hier 
einige ihrer tiichtigsten Reprdsentanten. 
ly Verona reprasentieren vorziiglich zwei Maler die gol- 
dene Zeit: Gianfrancesco Caroto, Schiiler Mantegnas, und 
Paolo Cavazzola, Schiiler des Franc. Morone, welchen man 
noch den Giolfino beigesellen kann. 
Durch die Verhiillung der Altarblatter wegen der Fasten 
sah sich der Verfasser mit seinem Urteil beinahe ganz auf 
die Gemialde derselben in der Pinacoteca zu Verona be- 
schrankt. Carotos graue Untermalung einer Anbetung der 
Hirten ist eine unscheinbare und doch herrliche Schépfung; 
der Geist Lionardos beriihrt die Schule des Mantegna; — 
ebenda eine andre Anbetung des Kindes, eine thronende 
Madonna mit Heiligen auf Wolken, u. a. m. Weit das Wich- 
tigste in S. Eufemia. — Von Cavazzola enthalt die Pina- « 
coteca das groBe Hauptwerk (1517) einer Passion in drei 
Bildern; wiederum ein wunderbarer Ubergang aus dem 
Realismus des 15. Jahrhunderts in die edle, freie Charakte- 
ristik des sechzehnten, nicht in leere Idealitit; — au8er- 
dem friihe kleinere Passionsbilder, grandiose Halbfiguren 
von Aposteln und Heiligen; Christus und Thomas; end- 
lich eine herrliche groBe Madonna mit Heiligen (1522), 
welche in der ganzen Behandlung, auch in der trefflichen 
Landschaft, an die Ferraresen erinnert. (Von ihm und 
Brusasorci sind auch die kleinen Landschaften in S. M. in: 
organo, S. 257, a, mit hohen und schénen Horizonten, im 
Ton eher kalt als venezianisch oder flandrisch, mit bibli- 
schen Szenen staffiert.) Einige schéne Bilder in der Sa- 
kristei von S. Anastasia (Paulus mit andern Heiligen und. 
Andachtigen; die von Engeln emporgetragene Magdalena) 
und in einer Nebenkapelle links an SS. Nazaro e Celso: 
(groBe Taufe Christi). — Giolfinos Sachen in der Pina- 
cuteca sind minder bedeutend als der vierte Altar links in 
S. Anastasia, wenigstens dessen Nebenmalereien. Fresken | 
in S. M. in organo. — Die zum Teil ganz besonders schénen ° 
Fassadenmalereien Riese gs sind REE seee S. 280° 
und 281, evees : 4 
} ‘ 
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f\ Aitten im héchsten allgemeinen Aufbliihen erhebt sich 
ein Maler, welcher die Grundlagen und Ziele seiner 
Kunst ganz anders auffaBt als alle iibrigen: Antonio Allegri 
da Correggio (1494—1534), Schiiler des Francesco Man- 
tegna und des Bianchi Ferrari (S. 776). Es gibt Gemiiter, 
welche er absolut zuriickst68t und welche das Recht haben, 
ihn zu hassen. Immerhin mége man die Stitte seiner Wirk- 
samkeit, Parma, besuchen, womdéglich bei hellem Wet- 
ter, ware es auch nur um der sonstigen Kunstschatze und 
um der freundlichen und zuvorkommenden Einwohner 
willen, die das schlechteste Strafenpflaster von Italien 
wohl vergessen zu machen imstande sind. 

Innerlich so frei von allen. kirchlichen Primissen, wie 
Michelangelo, hat Correggio in seiner Kunst nie etwas 
andres als das Mittel gesehen, das Leben so sinnlich 
reizend und so sinnlich iiberzeugend als méglich darzu- 
stellen. Er war hierfiir gewaltig begabt; in allem, was zur 
Wirklichmachung dient, ist er Begriinder und Entdecker 
selbst im Vergleich mit Lionardo und Tizian. 

Allein in der héhern Malerei verlangen wir nicht das Wirk- 
liche, sondern das Wahre. Wir kommen ihr mit einem 
offenen Herzen entgegen und wollen nur an das Beste in 
uns erinnert sein, dessen belebte Gestalt wir von ihr er- 
warten. Correggio gewahrt dies nicht; das Anschauen seiner 
Werke wird darob wohl zu einem unaufhoérlichen Pro- 
testieren; man ist versucht sich zu sagen: ,,als Kiinstler 
hattest du dieses alles héher zu fassen vermocht.‘ Voll- 
standig fehlt das sittlich Erhebende; wenn diese Gestalten 
lebendig wiirden, was hatte man an ihnen? welches ist die- 
jenige Gattung von LebensfiuBerungen, welche man ihnen 
vorzugsweise zutrauen wiirde? 

Aber das Wirkliche hat in der Kunst eine groBe Gewallt. 
Selbst wo sie das Geringe und Zufallige, ja das Gemeine 
mit allen Mitteln der Realitaét darstellt, iibt dasselbe einen © 
zwingenden Zauber, wenn auch von widriger Art. Handelt 
es sich aber um das sinnlich Reizende, so erhoht sich dieser 
Zauber unendlich und beriihrt uns damonisch. Wir brauch- 
ten dieses Wort bei Michelangelos Postulat einer physisch 
erhohten Menschenwelt; mit ganz entgegengesetzten Mitteln 
_bringt Correggio eine Wirkung hervor, die wiederum nicht 
anders zu bezeichnen ist. Er zuerst stellt in seinen Szenen 
den Naturmoment vollstandig und vollkommen dar, Das 
Zwingende liegt nicht in dieser oder jener schénen und 
“FR had 
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buhlerischen Form, sondern darin, da8 fiir die Existenz 
dieser Form eine unbedingte Uberzeugung in dem Be- 
schauer hervorgebracht wird vermdge der vollkommen 
wirklichen (und durch versteckte Reizmittel erhéhten) Mit- 
darstellung von Raum und Licht. 
Unter seinen Darstellungsmitteln ist das Helldunkel sprich- 
wortlich beriihmt. Das ganze 15. Jahrhundert zeigt eine 
Menge einzelner Versuche dieser Art, allein blo&B mit dem 
Zweck, das einzelne méglichst vollstandig zu modellieren. 
Bei Correggio zuerst ist das Helldunkel wesentlich fiir den 
Mitausdruck des malerisch geschlossenen Ganzen; in die- 
sem Strom von Lichtern und Reflexen liegt gerade der 
Naturmoment ausgedriickt. Abgesehen davon wuB8te Cor- 
reggio zuerst, daB die Oberflache des menschlichen Ké6r- 
pers im Halblicht und im Reflex den reizendsten Anblick 
gewahrt. 
Seine Farbe ist in der Karnation vollendet und auf eine 
Weise aufgetragen, die ein ganz unendliches Studium der 
Erscheinung in Luft und Licht voraussetzt. In der Bezeich- 
nung andrer Stoffe raffiniert er nicht; die Harmonie des 
Ganzen, der Wohllaut der Uberginge liegt ihm mehr am 
Herzen. 
Das Hauptmerkmal seines Stiles aber ist die durchgangige 
Beweglichkeit seiner Gestalten, ohne welche es fiir ihn 
kein Leben und keine vollstandige Raumlichkeit gibt, deren 
wesentlicher Ma8stab ja die bewegte, und zwar mit dem 
vollkommenen Schein der Wirklichkeit bewegte, also je 
nach Umstinden riicksichtslos verkiirzte Menschengestalt 
ist*. Er zuerst gibt auch den Glorien des Jenseits einen 
kubisch meSbaren Raum, den er mit gewaltig wogenden 
Gestalten fiillt. — Diese Beweglichkeit ist aber keine bloB 
au8erliche, sondern sie durchdringt die Gestalten von innen 
heraus; Correggio errat, kennt und malt die feinsten Re- 
' gungen des Nervenlebens. 
Von gro8en Linien, von strenger architektonischer Kom- 
position ist bei ihm nicht die Rede, auch von der grof8en, 
befreienden Schénheit nicht. Sinnlich Reizendes gibt er in 
Fiille. Hier und da verrat sich auch eine tief empfindende 


! Es ist kaum anders méglich, als da& Correggio das Hauptwerk 
scines einzigen Vorgadngers in dieser Richtung, die Halbkuppel des 
Chores von 8S. Apostoli zu Rom von Melozzo da Forli gekannt habe. 
(Ansicht Miindlers, von Waagen, Kunstblatt 1851, S. 158 gebilligt.) 
Sonach hitte er Rom tiberhaupt gekannt. 
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Seele, welche vom Wirklichen ausgehend gro8e geistige 

Geheimnisse offenbart; es gibt Bilder des Leidens von ihm, 

welche zwar nicht grof8artig, aber durchaus edel, riihrend 

und mit unendlichem Geist durchgefiihrt sind. (Von seinem 

Christus am Olberg eine gute alte Kopie in den Uffizien.) 

Allein es sind Ausnahmen. 

in frithes Bild ist die Ruhe auf der Flucht, in der Tribuna 
der Uffizien, mit S. Bernhard; die Vorstufe der unten zu 
nennenden Madonna della Scodella. Hier zum: erstenmal 
wird die Szene zum lieblichen Genrebild, was sie bei den 

Realisten des 15. Jahrhunderts trotz aller Ziige aus der 

Wirklichkeit noch nicht ist. Einige Befangenheit zeigt sich 

in dem gleichgiiltigen Kopf der Mutter und in der Un- 

schliissigkeit des Kindes, die von Joseph gepfliickten 

Datteln anzunehmen. Die Farbe ist noch ungleich, teilweise 

merkwiirdig vollendet. 

Ebenda, vielleicht ebenfalls noch friih: Madonna im Freien 

vor dem auf Heu liegenden Kinde kniend — nicht mehr 

um es anzubeten, sondern um ihm lachend mit den Handen 
etwas vorzumachen; wunderbar gemalt, das Kind auf-die 
apmutigste Weise verkiirzt; die Mutter schon von der- 
jenigen kleinlichen Hiibschheit, welche ihr bei Correggio 
eigen bleibt. — (Der Kopf Johannes d. T. auf einer Schiis- 
sel, ebenda, ist keiner von den groSartig duldenden, nicht 
der enthauptete Prophet, sondern ein schon bei Lebzeiten 
kranklicher Fr6mmler — iibrigens zweifelhaft. So auch 
der iiber die nackte Schulter sehende jugendliche Kopf der- 
selben Sammlung, vielleicht Kopie aus der Schule der 

a Caracci. — Im Pal. Pitti ein unbedeutendes Kindes- 
k6épfchen.) 

e Entschieden sehr friih die groBe Kreuztragung in der 
Galerie von Parma; schon mit unbedingten Streben nach 
Affekt (bis zur Brutalitat) und mit Nichtachtung der Linien 

- gugunsten der Formen komponiert; der Ausdruck der bei- 
den Hauptgestalten wahr und ergreifend. 

Von 1518 an, seit welchem Jahre Correggio in Parma seB- 
haft war, entstand jene Reihe von Meisterwerken, deren 
vorziiglichste nach Dresden und Berlin geraten sind. (Von 

f der Dresdner Magdalena eine schéne alte Kopie bei Ca- 
muccini in Rom.) Doch besitzt auch Italien noch mehrere 

g von hochster Bedeutung. 

Im Museum von Neapel: das kleine Bildchen der Vermdh- 
lung der heil. Katharina, leicht und kiihn gemalt; da8 das 
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Kind ob der befremdlichen Zeremonie fragend die Mutter 
ansieht, ist ganz ein Zug in der Art Correggios, der die Kin- 
der nicht anders als naiv kennen wollte. (Der Christus 
auf dem Regenbogen, vatikanische Galerie, kann doch nur 
als caracceskes Bild gelten.) 

Ebenda: la Zingarella, d. h. Madonna iiber das Kind ge- 
beugt auf der Erde sitzend, oben im Palmendunkel schwe- 
ben reizende Engel. Correggio hebt in der Maria das Mitter- 
liche hier-und auch sonst nicht selten mit einer wahren 
Heftigkeit hervor, als fiihlte er, da8 er seinem Typus keine 
héhere Bedeutung verleihen kénne. Die Ausfiihrung viel- 
leicht etwas friiher, iibrigens von groBter Schénheit. 
Auch die groBe Freskomadonna in der Galerie von Parma 
zeigt Mutter und Kind innig verschlungen; eines der sch6n- 
sten Linienmotive Correggios; Képfe und Hande wunder- 
bar zusammengeordnet (dergleichen sonst seine starke 
Seite nicht ist); Hauptbeispiel seines weiblichen Ideal- 
kopfes mit den kolossalen Augenlidern und dem Naschen 
und Miindchen. 

Ebenda: die beriihmte Madonna della Scodella, eine Szene 
der Flucht nach Agypten. Das zauberhafte Licht in dem 
heimlichen Waldraum, die liebenswiirdigen K6pfe und die 
unbeschreibliche Herrlichkeit der ganzen Behandlung las- 
sen es vergessen, da8 das Bild wesentlich nach den Farben 
komponiert und in den Motiven iiberwiegend unklar ist. 
Was will das Kind, ja die Mutter selbst? was fangen die 
heftig bewegten Engel oben mit der Wolke an? wie hat 
man sich den Engel, welcher das Lasttier bindet, und den- 
jenigen mit dem Rebenzweig vollstindig entwickelt zu den- 
ken? Man scheue sich nur nicht, Fragen, die man an jeden 
Maler stellt, auch an Correggio zu stellen. Wer solche Wirk- 
lichkeit malt, ist zur Deutlichkeit doppelt verpflichtet. | 
Auch die Madonna di S. Girolamo (ebenda) wiegt durch 
eine fast (doch nicht ganz) ebenso erstaunliche Behandlung 
die groBen sachlichen Mangel nicht auf. Hieronymus steht 
affektiert und unsicher, wie denn Correggio im GroB- 
artigen nirgends gliicklich ist; das Kind, welches dem im 
Buche blitternden Engel winkt und mit den Haaren der 
Magdalena spielt, ist von einer unbegreiflichen HABlich- 
keit, ebenso der Putto, welcher am Salbengefa8 der Magda- 
lena riecht’. Nur letztere ist ganz auferordentlich schén 


1 So daB man sich des Gedankens an eine ganz bestimmte Absicht 


o 


e 


kaum erwehren kann. Es ist hier Pflichtsache zu bekennen, da in 
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und zeigt in der Art, wie sie sich hinschmiegt, die héchste 
Empfindung fiir eine bestimmte Art weiblicher Anmut. 

. Die Kreuzabnahme, ebenda, vor allem ein Wunderwerk 
der iuBern Harmonie. Der Kopf des liegenden Christus 
von hochst edelm Schmerzensausdruck, die iibrigen aber 
beinah kleinlich und selbst grimassierend. Die Ohnmacht 
ist in der Maria sehr wirklich dargestellt, so daB man z. B. 
inne wird, wie sie die Herrschaft iiber den linken Arm 
verliert. 

Das Gegenstiick (wie obiges auf damaszierte Leinwand ge- 

b malt): Die Marter des heil. Placidus und der heil. Flavia; 
in der malerischen Behandlung nicht minder ausgezeichnet. 
Ein verhangnisvolles Bild, dessen iibelste Eigenschaften 
bei den Malern des 17. Jahrhunderts nur zu vielen Anklang 
gefunden haben. Verlangte man von Correggio diese Szene 
oder ist er hier freiwillig der erste Henkermaler, wie er 
anderwarts der erste ganz verbuhlte Maler ist? Héchst 
seelenruhig und kunstgerecht zieht der eine Henker der 
siiB®lichen Flavia die Flechte mit der Linken herunter und 
st6Bt sie mit dem Schwert unter die Brust; der andre zielt 
auf den ganz devot vor ihm knienden Placidus; rechts 
sieht man zwei Riimpfe von Enthaupteten, ja aus dem 
Rahmen schaut noch der Arm eines Henkers hervor, der 
einen blutigen Kopf tragt. Auf den ersten Blick erscheint 
das Ganze erstaunlich modern. 

Von den Fresken Correggios in Parma sind diejenigen in 

e einem Gemach des aufgehobenen Nonnenklosters S. Paolo 
die friihesten. Uber dem Kamin sieht man Diana in ihrem 
Wagen auf Wolken fahrend; am Gewélbe, welches tiber 
16 trefflichen einfarbig gemalten Liinetten mythologischen 
Inhaltes emporsteigt, ist eine Weinlaube gemalt und in 
den runden Sffnungen derselben die beriihmten Putten, zu 

_ zweien oder dreien in allerlei Verrichtungen gruppiert. Sie 
sind nicht sch6n im Raum, auch nicht in den Linien, tiber- 
haupt fehlte dem Maler das architektonische Element, das 
solchen Dekorationen zugrunde liegen muB8; allein es sind 


Toschis Stichen die Képfe nicht selten versiiBt sind — dies un- 
beschadet der hohen Achtung vor dem Meister, welchen ich noch 
_wenige Monate vor seinem Ende in seinem Studio zu begriiBen das 
_ Gliick gehabt habe. Es wiire sehr zu wiinschen, daB die Aquarell- 
_kopien der Fresken Correggios, teils von Toschis, teils von seiner 
- Schiiler Hinden, 6ffentliches Eigentum wiirden. Wer sie noch jetzt 
zu sehen Gelegenheit hat, versiume dies nicht. 
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Bilder der heitersten Jugend, Improvisationen voll von 
Leben und von Schénheit. (Gutes Reflexlicht bei Sonnen- 
schein 10—12 Uhr.) 

Bald darauf, 1520—1524, malte Correggio in S. Giovanni, 
und zwar wohl zuerst die sch6ne und strenge Gestalt des 
begeisterten Evangelisten in einer Tirliinette des linken « 
Querschiffes. — Dann die Kuppel. (Im Februar war um 
12 Uhr und gegen 4 Uhr die Beleuchtung am leidlichsten. 
S. 195, oben.) Es ist die erste einer groBen Gesamtkompo- 
sition gewidmete Kuppel; Christus in der Glorie, von den 
auf Wolken sitzenden Aposteln umgeben, und zwar alles 
als Vision des unten am Rand angebrachten Johannes. Die 
Apostel sind echte Lombarden des nobeln Typus, von einer 
grandiosen Kérperlichkeit; der greise, ekstatische Johannes 
(absichtlich?) unedler. Die véllig durchgefiihrte Unten- 
sicht, von welcher diesesBeispiel das friiheste erhalteneund 
jedenfalls das friitheste so ganz durchgefiihrte ist (vgl.S.900, 
Anm.), erschien den Zeitgenossen und Nachfolgern als ein 
Triumph aller Malerei. Man vergaf, welche Teile des 
menschlichen Kérpers bei der Untensicht den Vorrang er- 
halten, waihrend doch der Gegenstand dieses und der 
Meisten spitern Kuppelgemalde — die Glorie des Himmels 
— nur das geistig Belebteste vertragen wiirde. Man emp- 
fand nicht mehr, da fiir diesen Gegenstand die Raum- 
wirklichkeit eine Entwiirdigung ist und da8 iiberhaupt nur 
die ideale, architektonische Komposition ein Gefiihl er- 
wecken kann, welches demselben irgendwie gem4&8 ist. 
Nun ist schon hier gerade die Hauptgestalt, Christus, wahr- 
haft froschartig verktirzt; auch bei einzelnen Aposteln 
ricken die Knie bis gegen den Hals. Als Raumverdeut- 
lichung, Stiitze und Sitz, malerisch auch als Mittel der Ab- 
stufung und Unterbrechung dienen die Wolken, welche 
Correggio als konsistent geballte Kérper von bestimmten 
Volumen behandelt. — Auch an den Pendentifs (Zwickeln) 
der Kuppel sitzen die an sich sehr schénen, nur iibermafig 
verkiirzten Gestalten — je ein Evangelist und ein Kirchen- 
vater — auf Wolken, wahrend noch Michelangelo seinen 
Propheten und Sibyllen an Ahnlicher Stelle feste Throne 
gegeben hatte. 

Die Halbkugel des Chores derselben Kirche, mit der 
grofen Krénung der Maria, wurde 1584 abgebrochen. Doch 
wurde die Hauptgruppe (Christus und Maria) gerettet und 
ist gegenwartig in einem Gange der herzoglichen Bibliothek | 
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angebracht; auBerdem hatten Annibale und Agostino Ca- 

aracci fast das Ganze stiickweise kopiert (sechs Stiicke in 
der Galerie von Parma, mehrere im Museum von Neapel), 
und Cesare Aretusi wiederholte hernach an der neuen 
Halbkugel die ganze Komposition; so gut er konnte. — 
Ein leidenschaftlicher Jubel durchstrémt den ganzen Him- 
mel in dem geweihten Augenblick; die schénsten Engel 
draingen sich zu einem Heere zusammen. Aber die Ma- 
donna selbst ist weder naiv noch schon, Christus eine 
mittelmaBige Bildung. (Beide in den Kopien versii8t und 
so ohne Zweifel auch Johannes d. T.) 

p Endlich malte Correggio 1526—1530 die Kuppel des Domes 
aus und gab sich dabei seiner Art von Auffassung des 
Ubersinnlichen in ganz unbedingten MaBe hin. Er ver- 
auBerlicht und entweiht alles. Im Zentrum (jetzt sehr ver- 
dorben) stiirzt sich Christus der inmitten einer gewaltigen 
Engel- und Wolkenmasse heraufrauschenden Maria ent- 
gegen. Das Momentane ist allerdings iiberwaltigend: der 
Knauel zahlloser Engel, welche hier mit héchster Leiden- 
schaft einander entgegenstiirzen und sich umschlingen, ist 
ohne Beispiel in der Kunst; ob dies die wiirdigste Feier des 
dargestellten Ereignisses sein kann, ist eine andre Frage. 
Wenn ja, so war auch das mit einem bekannten Witzwort 
bezeichnete Durcheinander von Armen und Beinen nicht 
zu vermeiden, denn ware die Szene wirklich, so miifte sie 
sich allerdings etwa so ausnehmen, — Weiter unten, zwi- 
schen den Fenstern, stehen die Apostel der Maria nach- 
schauend; hinter ihnen auf einer Brustwehr sind Genien 
mit Kandelabern und Rauchfassern beschaftigt. In den 
Aposteln ist Correggio inkonsequent; wer so aufgeregt ist 
wie sie, bleibt nicht in seiner Ecke stehen; auch ihre ver- 
meintliche GroBartigkeit hat etwas merkwiirdig Unwahres. 
Aber ganz wunderschén sind einige von den Genien, auch 

-manche von den Engeln im Kuppelgemilde selbst, und 
vollends diejenigen, welche in den Pendentifs die vier 
Schutzheiligen von Parma umschweben. Es ist schwer, 
sich genau zu sagen, welcher Art die Berauschung ist, wo- 
‘mit diese Gestalten den Sinn erfiillen. Ich glaube, daB hier 
Géttliches und sehr Irdisches durcheinander rinnen. Viel- 
leicht faBt sie ein jiingeres Gemiit unschuldiger auf. 
(Bestes Licht auch fiir die Besteigung der Kuppel: gegen 
Mittag.) 

, AuBerdem sind noch in der Annunziata Reste einer Fresko- 
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liinette der Verkiindigung erhalten; eine der einfluS8reich- 
sten Kompositionen. 


Von monumentalen Malereien mythologischen Inhaltes 
kenne ich in Italien auBer den Fresken von S. Paolo nur 
den vom Adler emporgetragenen Ganymed, jetzt an der a 
Decke eines Saales in der Galerie zu Modena. Eine von dem 
Bild in Wien ganz verschiedene Komposition, héchst mei- 
sterhaft in Wenigem. 


Von Staffeleibildern ist die Danae im Pal. Borghese zu nen- t 
nen. Vielleicht Correggios gemeinste Gestalt dieser Art, weil 
sie nicht einmal recht sinnlich ist; aber naiv und herrlich 
gemalt sind die beiden Putten, welche auf einem Probier- 
stein einen goldenen Pfeil priifen; der beredte Amor ist 
vollends der Genien im Dom von Parma wiirdig. — (Die 
Allegorie der Tugend im Pal. Doria zu Rom gilt als echte « 
Skizze, wenn ich nicht irre, fiir eines der Temperabilder 
Correggios in der Sammlung der Handzeichnungen im 
Louvre.) 


enn jemand die Gewandtheit bewundert, mit welcher 

Correggio unter allen méglichen Vorwanden nur im- 
mer das gegeben habe, was ihm am Herzen lag, namlich 
bewegtes Leben in sinnlich reizender Form, so ist zu ant- 
worten, da8 ein solcher Zwiespalt zwischen Inhalt und 
Darstellung, wenn er in Correggio existicrt hat, die Kunst 
immer und unfehlbar entsittlicht. Der Gegenstand ist keine 
beliebige Hiille fiir bloBe kiinstlerische Gedanken. 


Bei keinem Meister sind die Schiiler tibler daran gewesen. 
Er nahm ihnen das, was die Meister zweiten und dritten 
Ranges in jener Zeit schatzenswert macht: den architek- 
tonischen Ernst der Komposition, die einfachen Linien, die 
Wiirde der Charaktere. Was aber ihm eigen war, dazu 
reichten wieder ihre Talente nicht aus, oder die Zeit war 
dafiir noch nicht gekommen. In der Tat steht sein allbe- 
wunderter Stil iiber ein halbes Jahrhundert isoliert da; in- 
dem seine sAémtlichen Schiiler mit einer Art von Verzweif- 
lung sich der rémischen Schule in die Arme werfen. 

Inzwischen erwuchsen aber seine wahren Erben: die Schule 
der Caracci, derenAuffassung dem tiefsten Kerne nach von 
der seinigen abhangig ist. Deshalb, weil die Modernen ihn 
ganz in sich aufnahmen, erscheinen uns seine eigenen 
Werke so oft als modern. Selbst was dem 18. Jahrhundert 
spezifisch eigen scheint, ist in ihm stellenweise vorgebildet. 
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a ie ganze Schule ist in der Galerie und den Kirchen von 
Parma stark reprisentiert. Man wird weniges Lobens- 
werte von Pomponio Allegri (Correggios Sohn), Lelio Orsi, 
Bernardino Gatti, Gutes und sehr Flei®iges von Franc. Ron- 
dani (Dom, Fresken der fiinften Kapelle, rechts) , mehreres 
noch ganz Angenehme von Michelangelo Anselmi, auch 
wohl von Giorgio Gandini vorfinden, das meiste an Zahl 
jedenfalls von der Malerfamilie der Mazzola oder Mazzuoli, 
welche sich in diesem Jahrhundert ganz an Correggio an- 
schlo8. Girolamo Mazzola verschmelzt bisweilen einen Zug 
alterer Naivitat mit der Art Correggios und der rémischen 
Schule zu einem wunderlichen Rokoko. Im ganzen ist er 
weniger widerwirtig als sein beriihmterer Vetter. 
Francesco Mazzola, genannt Parmegianino (1503—1540). 
b Seine ,,.Madonna mit dem langen Halse“ im Pal. Pitti zeigt 
mit ihrer unleidlichen Affektation, wie falsch die Schiiler 
den Meister verstanden hatten, indem sie glaubten, sein 
Zauber liege in einer gewissen aparten Zierlichkeit und 
Prasentationsweise der Formen, wahrend doch das mo- 
mentane Leben der reizenden Form die Hauptsache ist. An- 
derswo ist Parmegianino ergétzlich durch die Manieren der 
groBen Welt, welche er in die heiligen Szenen hineinbringt. 
e Seine heil. Katharina (Pal. Borghese in Rom) lehnt die 
Komplimente der Engel mit einem unbeschreiblichen bon 
genre ab; bei der pomphaften Heiligencour im Walde 
i (Pinacoteca von Bologna) gibt die Madonna nur mit vor- 
nehmster Zuriickhaltung das Kind der heil. Katharina zum 
Karessieren her. 
Allein im Portrit, wo das vermeintlich Ideale wegfiel, ist 
Parmegianino einer der trefflichsten seiner Zeit. Im Mu- 
> seum von Neapel gehéren seine Bildnisse des ,,Columbus“, 
des ,,Vespucci“ (beide willkiirlich so benannt), dasjenige 
_des De Vincentiis und das der eigenen Tochter des Meisters 
zu den Perlen der Galerie, wihrend die Kolosse des Pytha- 
goras und Archimedes abscheulich, die Lucretia und die 
Madonna mindestens ungenieBbar sind. Ebenso ist sein 
t eignes Portrat in den Uffizien — der wahre bell’ uomo von 
Stande — eines der besten der ganzen Malersammlung, 
-wahrend die heil. Familie (Tribuna) nur durch die phanta- 
stisch beleuchtete Landschaft ertriglich wird. In einem 
-andern Saal eine ganz kleine Madonna von ihm, eines der 
besten Linienmotive der Schule. 
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s folgt die Malerei der héchsten Augenlust, die vene- 
pre e ist ein denkwiirdiges Phanomen, daf sie ge- — 
rade die héhern Ideale menschlicher Bildung nicht erreicht 
noch erreichen will, weil dieselben tiber das bloBe wonne- 
volle Dasein hinaus zu einer hohern Tatigkeit drangen. 
Noch merkwiirdiger aber ist, daB diese Schule mit dem 
(verhiltnismaBig) geringsten Gehalt an sog. poetischen 
Gedanken durch die bloBe Fiille der malerischen Gedanken 
alle andern Schulen an Wertschatzung erreicht und die 
meisten weit tibertrifft. Ist dies bloB Folge der Augenlust? 
oder dehnt sich das Gebiet der Poesie weit hinab in die- 
jenigen Regionen aus, welche wir Laien blo&8 der maleri- 
schen Durchfiihrung zuweisen? Geh6ért nicht schon die da- 
monische Wirkung dahin, welche das in Raum und Licht 
wirklich gemachte Sinnlich-Reizende bei Correggio austibt? 
Bei den Venezianern, auf welche er gar nicht ohne Einflu8 
blieb (schon auf Tizian nicht), ist dieses ebenfalls das 
Hauptthema, nur ohne die bei Correggio wesentliche Be- 
weglichkeit; ihre Gestalten sind weniger empfindungsfahig, 
aber im héchsten Grade genuBfahig. 

Der sprichwortliche Vorzug ist hier das Kolorit, das schon 
bei den Malern der vorhergehenden Generation (S. 777) 
jene hohe Trefflichkeit erreicht hatte, jetzt aber in seiner 
Vollendung auftrat. Das héchst angestrengte Studium auf 
diesem Gebiete war offenbar ein doppeltes: einerseits reali- 
stisch, indem alle Spiele des Lichtes, der Farbe, der Ober- 
flachen von neuvem nach der Natur ergriindet und dar- 
gestellt wurden, so daf z. B. jetzt auch die Stoffbezeichnung ~ 
der Gewander eine vollkommene wird; anderseits aber 
wurde das menschliche Auge genau befragt tiber seine Reiz- 
fahigkeit, iiber alles, was ihm Wohlgefallen erregt. Das 
dem Laien Unbewufte wurde dem Maler hier klarer als in 
andern Schulen bewuBt. 
Welche Gegenstiinde hiernach fiir diese Meister die gliick- 
lichsten waren, ist leicht zu erraten. Je naher sie dieser 
Sphare bleiben, desto gré8er sind sie, desto zwingender 
die Eindriicke, welche sie erregen. 

nter den Schiilern Giov. Bellinis, welche die Haupt- 

trager der neuen Entwicklung sind, gibt Giorgione 
(eigentlich Barbarelli, 1477?—1511) dieselbe auf eine ganz 
. besonders eindringliche, wenn auch einseitige Weise zu 
erkennen. > 
Die Belebung einzelner Charaktere durch hohe, bedeutende | 
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Auffassung, durch den Reiz der volllkommensten maleri- 
schen Durchfiihrung war schon in der vorigen Periode so 
weit gediehen, daB eine abgesonderte Behandlung solcher 
Charaktere nicht linger ausbleiben konnte. So wie die 
vorige Periode ihr Bestes schon in jenen Halbfiguren- 
bildern der Madonna mit Heiligen zu geben imstande ist 
(S. 780, 781), so gibt nun Giorgione dergleichen Bilder pro- 
fanen, blo8 poetischen Inhaltes und auch einzelne Halb- 
figuren, die dann schwer von dem blo8en Portrat zu tren- 
nen sind. Er ist der Urvater dieser Gattung, welche spiter 
in der ganzen modernen Malerei eine so groBe Rolle spielt. 
Allein er malt nicht deshalb kostiimierte Halbfiguren, weil 
ihm ganze Figuren zu schwer wiren, sondern weil er darin 
einen abgeschlossenen poetischen Inhalt zu verewigen im- 
stande ist. Venedig bot in dieser Zeit der erziihlenden, dra- 
matischen Malerei nur wenige Beschaftigung; es fehlen die- 
grof$en Freskounternehmungen von Rom und Florenz; der 
Uberschu8 an derartiger Begabung aber brachte es zu Ein- 
zelfiguren, wie sie keine andre Schule schafft. Soll man 
sie historische oder novellistische Charaktere nennen? bald 
tiberwiegt mehr die freie Tatfahigkeit, bald mehr das 
schoénste Dasein. 

a Die erste Stelle nimmt die Lautenspielerin im Pal. Manfrin 
zu Venedig ein, leicht und mit unglaublicher Meisterschaft 
hingemalt; ein schénes inspiriert aufwiartsblickendes Weib, 
erfiillt von kiinftigem Gesange in einer Landschaft. (Eben- 
da, noch ungleich befangener, eine Dame inhellem Kleid und 

b Toque.) — Im Pal. Borghese: Saul mit Goliaths Haupt, vor 
welchem sich der junge David zu entsetzen scheint; oder ist 
der so diister vor sich hinblickende Geharnischte David 
selbst und der andre nur ein Knappe? Hier wo sich der 
Einzelcharakter so trotzig vor den Beschauer hinstellt, ist 
Giorgione der rechte Vorlaufer Rembrandts. — Eine ge- 

e ringere Inspiration ahnlicher Art: der Geharnischte mit 
seinem Knappen, in den Uffizien. — Im Pal. Pitti: Faun 

ad und Nymphe, die letztere ein eigentiimliches veneziani- 
sches Ideal, in der Zeichnung hier und da sorglos. — Eben- 
da: das Konzert, vorziiglich anregend zu Vermutungen tiber 
die geistige Entstehungsweise solcher Bilder; mit wenigem 

e unergriindlich tief erscheinend. — (Wiederholung oder Re- 
miniszenz im Pal. Doria zu Rom.) — Ein Johannes d. T. 
im Pal. Pitti hangt zu dunkel. : 

t Eigentliche Portrdts: der Johanniter (Uffizien), einer jener 
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héchst adligen venezianischen Képfe, welche sich dem 
Christuskopf Bellinis und Tizians nihern, auch auBerlich 
durch das gescheitelte lange Haar, den bloBen Hals usw. — 
Franziskus Philetus (Pal. Brignole in Genua), ein vortreff- 
liches Gelehrtenbildnis. — (Das Portrat, welches im Pal. 
Spada zu Rom Giorgione heiBt, ist von einem andern treff- 
lichen Venezianer.) 

Die Halfte der Werke Giorgiones befindet sich im Auslande, 
darunter auch die wenigen Andachtsbilder, mit Ausnahme 
des S. Sebastian (Brera zu Mailand), einer in Stellung, Bil- 
dung und Farbe sehr energischen und edeln Gestalt, die 
sich mit tibers Haupt gebundenen Armen trefflich lebendig 
entwickelt. — Dagegen besitzt Italien noch einige ,,No- 
vellenbilder“’ von ihm. Wir dehnen diesen Namen auch 
liber die biblischen Szenen aus, insofern dieselben nicht fiir 
Kirche und Andacht gemalt, sondern nur aus dem Drang 
nach Darstellung eines reichen und farbenschénen Daseins 
entstanden sind. Drei friihe kleine Bildchen in den Uffizien: 
das Urteil Salomonis, eine Sage aus der Jugend des Moses 
(nach Ungers Berichtigung, Kunstbl. 1851, S. 130) und eine 
Anzahl. von Heiligen auf einem Altan an einem See, alle 
noch mit paduanischer Harte und Glanz gemalt, zeigen auf 
merkwiirdige Weise, wie dem Venezianer das Ereignis der 
Vorwand wird zur Darstellung der bloBen Existenz auf be- 
deutendem landschaftlichem Hintergrunde. Aus seiner spa- 
tern, goldenen Zeit stammt dann die Findung Mosis (Brera 
in Mailand, dem Bonifazio zugeschrieben). Verglichen mit 
dem Bilde Raffaels (Loggien) wird man das Ereignis als 
solches ungleich weniger deutlich und ergreifend darge- 
stellt finden, allein welcher Neid erfaBt die moderne Seele, 
wenn Giorgione aus dem taglichen Leben, das ihm umgab, 
aus diesen genieBenden Menschen in ihren reichen Trach- 
ten eine so wonnevolle Nachmittagsszene zusammenstellen 
konnte! Die héchste Wirkung liegt analog wie bei den Cha- 
rakteren Bellinis (S. 778) darin, da8 man das Gemalte fiir 
mdéglich und noch vorhanden halt. — Eine kleinere Fin- 
dung Mosis im Pal. Pitti. — Das Bild im Pal. Manfrin, als 
Familie Giorgiones“ bezeichnet, ist ein eigentliches und 
zwar friihes Genrebild in reicher Landschaft. 

Ebenda: der Astrolog; eine Improvisation mit manchen 
Nachlassigkeiten; der Reiz derselben liegt hauptsachlich 
darin, daB der Phantasiegegenstand so einfach, in einem 
(fiir uns) idealen Kostiim und in demjenigen idealen Raum 
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(einer freien Landschaft) dargestellt ist, welcher der echten 
italienischen Novelle zukommt; in einem sog. Fauststiib- 
chen hitte Giorgione keinen Spielraum. — Endlich sein 
groBtes, und zwar ganz phantastisches Werk (Akademie 

a von Venedig): der Seesturm, erregt und hier personifiziert 
durch schwimmende und auf Schiffen fahrende Damonen, 
welche sich vor der Barke mit den drei Schutzheiligen ver- 
zweifelnd fliichten. 


Tye Giorgiones Schiilern ist Sebastiano del Piombo 
(1485—1547) der wichtigste; als Exekutanten Michel- 
angelos haben wir ihn bereits (S. 831) genannt. Aus seiner 
friihern, venezianischen Zeit stammt das herrliche Hoch- 
b altarbild in S. Giovanni Crisostomo; der Heilige der Kirche 
schreibt am Pult, umgeben von andern Heiligen, worunter 
hauptsachlich die Frauen als allerschénste Typen der Schule 
(grandios und noch ohne Fett) auszuzeichnen sind. — Ob 
edie Darstellung im Tempel (Pal. Manfrin) von ihm und 
noch aus seiner venezianischen Zeit ist, lasse ich unent- 
schieden; jedenfalls aber gehért hierher ein wundervolles 
d Porirat in den Uffizien: ein Mann in Brustharnisch, Barett 
und roten Armeln, hinter ihm Lorbeerstiamme und eine 
Landschaft. — Etwa aus dem Anfang seiner rémischen 
e Zeit: die Marter der heil. Apollonia (Pal. Pitti); ein Rest 
venezianischen Erbarmens gab ihm den Gedanken ein, die 
_ Zangen der Peiniger noch nicht unmittelbar in dem sch6n 
modellierten K6rper wiihlen zu lassen. — Aus der spatern 
ft Zeit: Madonna das schlafende Kind aufdeckend (Museum 
von Neapel), grofartig im Sinne der rémischen Schule, 
aber gleichgiiltig neben Raffaels Madonna di Loreto; — 
g das Altarbild in der Cap. Chigi zu S. M. del popolo in Rom; 
— endlich mehrere Portrats, simtlich iiber lebensgroB, 
welche uns lehren, wie Michelangelo Bildnisse aufgefaBt 
tb wissen wollte. Das wichtigste: Andrea Doria (Pal. Doria in 
Rom), sehr absichtlich einfach, die alternden Ziige sch6n, 
i kalt und falsch; — ein Kardinal (Museum von Neapel); — 
ein Mann im Pelzmantel (Pal. Pitti), von grandiosen Ziigen. 
— Das Bildnis der Vittoria Colonna, welches vor einiger 
Zeit in Rom auftauchte und allgemeine Bewunderung er- 
regte, hat der Verfasser leider nicht gesehen und wei auch 
dessen jetzigen Besitzer nicht. — (Der einzige Schiiler Se- 
x bastianos, Tommaso Laureti, verrit in den Fresken des 
zweiten Saales im Konservatorenpalast auf dem Kapitol — 
Szenen der rémischen Geschichte, M. Sceevola, Brutus und 
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seine S6hne usw. — mehr das Vorbild Giulios und Sodo- 
mas; in seiner spitern Zeit, zu Bologna, erscheint er mehr 
als Naturalist in Tintorettos Art; Hochaltar von S. Giacomo 
maggiore usw.) 

Giovanni da Udine (S. 267 u. f.)ist in dem einzigen betracht- 
lichen Bilde seiner friihern Zeit, einer Darstellung Christi 
zwischen den Schriftgelehrten nebst den vier Kirchen- 
jehrern (Akademie von Venedig) ein selbstandiger venezia- 
nischer Meister ohne kenntlichen Anklang an seinen Lehrer 
Giorgione; eher etwas bunt, aber mit grofartigen Ziigen: 
Ein Halbfigurenbild der Gal. Manfrin, Madonna mit zwei 
Beiligen, erscheint in der leichten, schGnen Behandlung der 
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K6épfe eher wie eine Verklarung des Cima als wie ein Bild- 


aus Giorgiones Schule. (Ob richtig benannt?) — Francesco 
Torbido, genannt il moro, brachte zuerst den entschiedenen 
venezianischen Stil aus dieser Schule nach Verona. Sein 
einziges Hauptwerk daselbst, die Himmelfahrt Maria in der 
Hauptkuppel des Domchores, gehért nicht ganz ihm selbst, 
sondern ist nach Kartons des Giulio Romano ausgefuhrt, 
welcher dabei unter Correggios Einflu8 stand, und dessen 
Raumwirklichkeit mit seinem eignen Stil in Einklang zu 
bringen suchte, man beachte auf welche Weise. 
id es Schiller Giorgiones, woh] aber Ausbilder und Er- 
weiterer dessen, was er erstrebt hatte, war Jacopo 
Palmavecchio (geb.1476—1482) , beiwelchem die Existenz- 
malerei bereits ihre hdchste Vollendung zu _ erreichen 
scheint. Er ist wesentlich der Schépfer jener etwas iiber- 
reich, bei ihm aber noch sehr edel und besonders zutrauen- 
erweckend gebildeten weiblichen Charaktere, wie sie die 
spatere venezianische Schule vorziiglich liebt. Er produ- 
zierte miihsam und sein Kolorit hat nicht die vollkommene 
Freiheit mehrerer seiner Schulgenossen, wohl aber die 
vollste Glut und Schénheit. Wo er einen dramatischen In- 
halt zu geben sucht (Akademie von Venedig: das iiberfiillte 
Halbfigurenbild von der Heilung des besessenen Madchens, 
-— ebenda: Maria Himmelfahrt), mu8 man sich an Aus- 
fiihrung und einzelnes halten; am besten gelang ihm noch 
die ruhige Szene von Emmaus (Pal. Pitti), wo zwar der 
Christus schwachlich geraten, die Wahrheit und das schéne 
Dasein alles tibrigen aber erstaunlich ist; man kann nichts 
echt Naiveres sehen als den auf wartenden Schifferjungen, der 
dem einen iiberraschten Apostel ins Gesicht sieht. — (Ist 
vielleicht die Auferstehung in S. Francesco della Vigna zu 
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Venedig, zweite Kapelle links, von ihm?) — Sein Haupt- 
a werk ist die Gestalt der heil. Barbara (mit unbedeutenden 
Seitenbildern) in S. Maria formosa zu Venedig, erster Altar 
rechts, der Kopf von einer wahrhaft zentralen veneziani- 
schen Schénheit, das Ganze mit der héchsten Gewalt und 
Wissenschaft der Farbe und Modellierung vollendet. Allein 
der unentschiedene Schritt, der unplastische Wurf des Ge- 
wandes, die tiberzierliche Kleinheit der Hand, welche die 
Palme halt — dies alles verhindert, da8 dem Beschauer 
dabei raffaelisch zumute wird. — Von gré8ern Altarbildern 
b ist mir in Venedig nur das ganz verdorbene in S. Zaccaria 
bekannt (an einer Wand der linken Nebenkapelle rechts), 
eine thronende Madonna mit Heiligen, kenntlich an dem im 
Profil sitzenden Geigenengel, ehemals sehr schén. — Die 
ubrigen ,,Sante Conversacioni“ sind teils Halbfigurenbilder, 
teils Breitbilder mit knienden und sitzenden Figuren, fiir 
die Hausandacht. Immer derselbe Klang, hier einfacher, 
dort reicher; hier auf einer héhern, dort auf einer tiefern 
Gamme von Farben; hier mit schlichtem, dort mit prach- 
tigem landschaftlichen Hintergrund; die Madonna in der 
Mitte gerne unter dem Schatten eines Baumes. Die kést- 
e lichsten Bilder dieser Art: Pal. Manfrin; — Pal. Borghese in 
a Rom; — Museum von Neapel; — noch sehr schGne: Pal. 
e Adorno in Genua; — Pal. Colonna in Rom (wo noch ein 
andres herrliches Bild ahnlicher Art, kenntlich an der zwei 
Augen auf Nadeln haltenden S. Lucia, als Jugendwerk 
£ Tizians gilt); — Pal. Pitti, u. a. a. O. — Ein schénes Altar- 
bild von fiinf gré8ern Figuren (in der Mitte Johannes d. T.) 
auf dem ersten Altar rechts in S: Cassiano zu Venedig sieht 
eher dem Rocco Marconi ahnlich. — Das Portrat eines 
g reichgekleideten Mathematikers (Pal. Pitti), ein Kopf von 
der hohen Gattung des Johanniters (S. 909, f). 
Recco Marconi. im Gedanken durchaus von den Genannten 
abhingig, in der Farbe gliihend und transparent wie wenige, 
in den Charakteren ungleich, hat sich einmal zu einer gro- 
h Ben Leistung zusammengenommen: die Kreuzabnahme 
(Akademie von Venedig). Seine Halbfigurenbilder mit dem 
venezianischen Lieblingssujet der Ehebrecherin vor Christo 
(Pal. Manfrin; — S. Pantaleone, Kapelle links vom Chor, 
uw. a. a. O.) sind seelenlos aufgeschichtet; — sein Christus 
& zwischen zwei Aposteln ist das eine Mal (Akademie von Vene- 
dig) in Anordnung und Charakteren unfrei, das andre Mal 
(S. Giov. e Paolo, rechts Querschiff) eines der besten Bilder 
58 
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der Schule, mit den schénsten, mildesten Képfen, zumal 
des Christus, der sich dem Christus Bellinis nahert. — Eine 
einzelne Halbfigur (in der Akademie) ist wiederum a 
schwiicher. ; 
Lorenzo Lotto, halb Lombarde, halb Venezianer, ist in den 
Bildern der letztern Art, namentlich wo er sich dem Gior- 
gione nahert, ein trefflicher Meister; so in dem Bilde al Car- 
mine, zweiter Altar links, wo S. Nicolaus mit drei Engeln 
und zwei Heiligen auf Wolken iiber einer morgendammern- 
den Meeresbucht schwebt; noch in duferster Verderbnis 
ein herrliches poetisches Werk. — Im rechten Querschiff 
von SS. Giov. e Paolo der von Engeln umgebene S. Antonin, c 
dessen Kaplane Bittschriften annehmen und Almosen ver- 
teilen. — Madonnen mit Heiligen mehr in Palmas Art: Pal. a 
Manfrin; Uffizien usw. — Das Halbfigurenbild der drei e 
Menschenalter, im Pal. Pitti, sehr ansprechend in Giorgiones 
Art. — In S. Giacomo dall’ Orio ein Altarbild im linken 
Querschiff, thronende Madonna mit vier Heiligen, ein Werk ¢ 
seines Alters (1546). 
i? der Mitte der Schule steht die gewaltige Gestalt des 
Tizian (Vecellio, 1477—1576), der in seinem fast hundert- 
jahrigen Leben alles, was Venedig in der Malerei vermochte, 
in sich aufgenommen oder selbst hervorgebracht oder vor- 
bildlich in der jiingern Generation geweckt hat. Es ist kein 
geistiges Element in der Schule, das er nicht irgendwo voll- 
endet darstellt; allerdings reprasentiert er auch ihre Be- 
schrankung. 
Der gottliche Zug in Tizian besteht darin, daB er den Dingen 
und Menschen diejenige Harmonie des Daseins anfiihlt, 
welche in ihnen nach Anlage ihres Wesens sein sollte oder 
noch getriibt und unkenntlich in ihnen lebt; was in der 
Wirklichkeit zerfallen, zerstreut, bedingt ist, das stellt er 
als. ganz, gliickselig und frei dar. Die Kunst hat diese Auf- 
gabe wohl durchgingig; allein keiner lést sie mehr so ruhig, 
so anspruchslos, mit einem solchen Ausdruck der Notwen- 
digkeit. In ihm war diese Harmonie eine prastabilierte, um 
einen philosophischen Terminus in einem besondern Sinn 
zu brauchen. Alle AuBern Kunstmittel der Schule besaB er 
wohl in einem besonders hohen Grade, doch erreichen ihn 
mehrere im einzelnen Fall. Wesentlicher ist immer seine 
gro8e Auffassung, wie wir sie eben geschildert haben. 
Sie ist am leichtesten zu beobachten in seinen Portrdts (vgl. 
S. 488), in deren Gegenwart man allerdings die Frage zu 
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vergessen pflegt: wie der Meister aus den zerstreuten und 
verborgenen Ziigen diese groBartigen Existenzen mége ins 
Leben gerufen haben. Wer aber nach dieser Seite hin ein- 
dringen will, fiir den bedarf es keines erliiuternden Wortes 
a mehr. — In Venedig: Galerie Manfrin: das Portrait des 
Ariost, im grauen Damastkleide; — Caterina Conaro. — 
Akademie: der Prokurator Sopranzo, dat. 1514 (eher 1543). 
— In Florenz: Pal. Pitti: der sog. Pietro Aretino, Urbild 
eines bestimmten Typus siidlindischer Frechheit; — Vesa- 
lio (?); — der greise Cornaro; — namenloses Bild eines 
blonden schwarzgekleideten Mannes mit Kette; — dann das 
Kniestiick des Ippolito Medici im ungarischen (vielleicht 
vom Maler gewahlten?) Kleide; — das sehr verdorbene 
Karls V. im Prachtkleide; — endlich in ganzer Figur: Phi- 
lipp II.;—und ein Mann in schwarzem Kleid, von gemeinen 
Ziigen, aber offen in seiner Art und sehr distinguiert (hinten 
eine Architektur mit Relief am Sockel). — In den Uffizien: 
Erzbischof Beccadelli von Ragusa (1550); — der Bildhauer, 
auf eine Biiste gelehnt (etwa von Morone??); — der Herzog 
von Urbino, im Harnisch, vor einer roten Pliischdraperie 
stehend;—die ehemals schéne, alternde Herzogin im Lehn- 
stuhl; — ein Geharnischter im Profil, noch in der Art des 
Giorgione; —- Caterina Cornaro als heil. Katharina, mehr 
ideal und wie aus der Erinnerung gemalt als das Bild des 
Pal. Manfrin. — In Rom: bei Camuccini: der Admiral; — 
und das wunderbare, friihe, an Giorgione erinnernde Por- 
trit eines Mannes mit feinem Bart und strengen Ziigen. — 
f Im Pal. Corsini: Halbfigur Philipps I., das beste unter 
g dessen Bildnissen. — Im Pal. Colonna: Onuphrius Pan- 
- vinius; — (ebenda von einem andern Venezianer, angeblich 
Girolamo da Treviso: das schéne Bild eines Medailleurs 
h oder Miinzsammlers). — Im Museum von Neapel: Paul III. _ 
{wovon eine verkleinerte, wahrscheinlich eigenhandige 
Wiederholung bei Camuccini in Rom); — au8erdem meh- 
rere im Dunkel hangende und zweifelhafte Bilder; die beiden 
Karls V. scheinen Kopien zu sein. 


Es folgen nun einige Bilder, bei welchen man stets im Zwei- 
fel sein wird, wie weit sie als Portraits, wie weit aus reinem 
kiinstlerischem Antriebe gemalt sind, und ob man mehr eine 
bestimmte Schénheit, oder ein zum Bilde gewordenes Pro- 
i blem der Schénheit vor sich hat. — Scheinbar dem Portrat 
noch am nichsten: la Bella im Pal. Pitti; die Kleidung 
_(blau, violett, gold, wei8) wahrscheinlich vom Maler ge- 
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wahlt, mit dem lieblich iippigen Charakter des Kopfes ge- 
heimnisvoll zusammenstimmend, — Dann der erhabenste 
weibliche Typus, den Tizian hervorgebracht hat: la Bella 
im Pal. Sciarra zu Rom (die Kleidung wei8, blau und rot; 
trotz der mehr schwarzlichen Schatten in der Karnation 
unzweifelhaft von Tizian; unten links die Chiffre TAM- 
BEND); — und die Flora in den Uffizien, mit der Linken 
das Damastgewand heraufziehend, mit der Rechten Réslein, 
darbietend. Welches auch die Schénheit des Weibes ge- 
wesen sein mége, das die Anregung zu diesen beiden Bildern 
gab, jedenfalls hat erst Tizian sie auf diejenige Hohe ge- 
hoben, welche dieses Haupt gewisserma8en als Gegenstiick 
des venezianischen Christuskopfes erscheinen 1a8t. — (Die 
sog. Schiava im Pal. Barberini zu Rom ist wohl nur das 
Werk eines Nachstrebenden.) — Vielleicht ist auch das 
schone Bild von drei Halbfiguren, welches im Pal. Manfrin 
Giorgione hei8t, eher von Tizian: ein junger Nobile, der 
sich zu einer Dame umwendet, deren Ziige an die Flora er- 
innern, auf der andern Seite ein Knabe mit Federbarett. 
Die Trachten sind wohl erst diejenigen um 1520. 

Sodann hat Tizian in einzelnen nackten Gestalten wiederum 
andre Probleme eines hohen Daseins gelést, wobei zu- 
gleich die malerische Darstellung einen vielleicht nie mehr 
erreichbaren Triumph feiert. In der Tribuna der Uffizien 
die beiden beriihmten Bilder, das eine als Venus bezeichnet 
durch Anwesenheit des Amor, das andre ohne irgendeine 
mythologische Andeutung, doch ebenfalls Venus genannt. 
Dieses letztere ist wohl das friihere; der Kopf tragt die Ziige 
der Bella im Pal. Pitti’. Gestallen dieser Art sind es, welche 
sooft unsrer jetzigen (zumal franzésischen) Malerei das 
Konzept verriicken. Warum sind dieses ewige Formen, 
wihrend die Neuern es so selten iiber schéne Modellakte 
hinausbringen? Weil Motiv und Moment und Licht und 
Farbe und Bildung miteinander im Geiste Tizians entstan- 
den und wuchsen. Was auf diese Weise geschaffen ist, das 
ist ewig. Die wonnig leichte Lage, die Stimmung der Kar- 
nation zu dem goldenen Haar und zu dem weifen Linnen 
und so viel andre Einzelschénheiten gehen hier durchaus 
in der Harmonie des Ganzen auf, nichts prisentiert sich ab- 
gesondert. Das andre Bild, in den Linien der Hauptgestalt 
ahnlich, schildert doch einen andern Typus und erhalt 
durch den roten Sammetteppich statt des Linnen, sowie 


* Auch jene Herzogin von Urbino (8. 915, d) trigt denselben Typus. 
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durch den landschaftlichen Hintergrund einen wesentlich 
neuen Sinn. — Eine dritte liegende Figur, auf einem Lager 
a mit rotem Baldachin, in der Apsdaniia di S. Luca zu Rom, 
ist durch eine Schrifttafel als Vanitas bezeichnet; ein sehr 
schénes Werk, dessen nihere Untersuchung der Verfasser 
jedoch versiumt hat. 
Ir den einzelnen Gestalten heiligen Inhalts wird man bei 
Tizian fast niemals die méglichst wiirdige und angemes- 
sene Darstellung des Gegenstandes suchen diirfen, von wel- 
chem sie den Namen tragen. Uberhaupt gehen tizianische 
Charaktere, so gro8 und in gewissem Sinne historisch sie 
an sich sind, doch nicht leicht in irgendeine geschichtliche 
Bedeutung auf; ihr besonderes Leben iiberwiegt. 
In der bekannten Magdalena z. B. sollte wohl die buBfertige 
Siinderin dargestellt werden, allein in dem wundervollen 
Weib, deren Haare wie goldene Wellen den schénen Leib 
b umstrémen, ist dies offenbar nur Nebensache. (Haupt- 
exemplar: Pal. Pitti; — mit gestreiftem Uberwurf bekleidet, 
¢ tibrigens noch von Tizian selbst, im Museum von Neapel; 
d — geringere Exemplare und Kopien: Pal. Doria in Rom, 
u. a. a. O.) — Schon eher ist in dem einsamen Bu8prediger 
e Johannes (Akademie von Venedig) eine strenge. Gegen- 
standswahrheit beobachtet; ein edler Kopf, vielleicht etwas 
nervos leidend, mit dem Ausdruck des Kummers; er winkt 
mit der Rechten die Leute herbei. (Raffaels Johannes 
S. 854.) — Der S. Hieronymus, von welchem Italien wenig- 
f stens ein gutes Exemplar (Brera zu Mailand) besitzt, ist 
malerisch genommen ein hochpoetisches Werk, energische 
Bildung, schéne Linien, ein prachtiges Ensemble des Nack- 
ten, des roten Gewandes, des Léwen, mit jenem steilen wal- 
digen Hohlweg als Hintergrund; allein der Ausdruck der 
begeisterten Askese ist nicht innerlich genug.— In einzelnen - 
Christusképfen dagegen hat Tizian das Ideal Bellinis auf 
tiefsinnige, iiberaus geistreiche Weise neu gebildet. Der 
schénste findet sich in Dresden (Cristo della moneta); der- 
g jenige im Pal. Pitti ist ebenfalls noch ein edles Spezimen. 
h — Die grofe Freskofigur des S. Christoph im Dogenpalast 
(unten an der Treppe neben der Capella) ist wohl eines der- 
jenigen Werke Tizians, aus welchen ein frischer, von Cor- 
reggio empfangener Eindruck hervorzuleuchten scheint. 
ach dem Gesagten kann es nicht mehr zweifelhaft sein, 
welche unter den gro8ern Kirchenbildern den reinsten 
und vollkommensten Eindruck hervorbringen miissen; es 
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sind die ruhigen Existenzbilder, meist Madonnen mit Hei- 
ligen und Donatoren. Hier, wo ein Klang, eine Stimmung 
das Ganze erfiillen darf, wo die besondere historische Inten- 
tion zuriicktritt, ist Tizian ganz unvergleichlich groB. Das 
friiheste dieser Bilder, S. Markus zwischen vier Heiligen 
thronend, im Vorraum der Sakristei der Salute, ist ein 
Wunderwerk an Reife und Adel der Charaktere, in gewaltig 
leuchtendem Goldton. — Eine eigentliche Santa conver- 
sazione ist dann das groBartige spate Bild der vatikanischen 
Galerie; sechs Heilige, zum Teil von gemaBigtem, ekstati- 
schem Ausdruck, bewegen sich frei vor einer Triimmer- 
nische, tiber welcher auf Wolken die Madonna erscheint; 
zwei Engel eilen, dem Kind Kranze zu bringen, welche es in 
seligem Mutwillen herunterwirft; weiter oben sieht man 
noch den Anfang einer Strahlenglorie (deren halbrunder 
Abschlu8, mit der Taube des heil. Geistes, noch vorhanden, 
aber auf die Riickseite umgebogen sein soll). — Endlich 
das wichtigste und schOnste aller Prisentationsbilder, durch 
welches Tizian die Auffassung solcher Gegenstande fiir die 
ganze Folgezeit neu feststellte, nach malerischen Gesetzen 
_ der Gruppen- und Farbenfolge, in freier, luftiger Raumlich- 
keit. Es ist das Gemalde in den Frari, auf einem der ersten 
Altaére links: mehrere Heilige empfehlen der auf einem 
Altar thronenden Madonna die unten knienden Mitglieder 
der Familie Pesaro. Ein Werk von ganz unergriindlicher 
Schénheit, das der Beschauer vielleicht mit mir unter allen 
Gemiilden Tizians am meisten persGnlich lieb gewinnen wird. 
Einzelne Madonnen mit dem Kinde, im Freien oder vor 
einem griinen Vorhang u.dgl., kommen hin und wieder vor. 
Eine kleine, friithe und sehr schéne im Pal. Sciarra zu Rom. 
Uber eine reife Miitterlichkeit, allerdings der liebenswiirdig- 4 
sten Art, geht ihr Ausdruck nicht hinaus. 

Biblische und andre heilige Szenen sind um so viel harmo- 
nischer, je einfacher die dargestellten Beziehungen sind. In 
der Akademie: die Heimsuchung, das friiheste bekannte Ge- e 
miilde des Meisters. 

In S. Marcilian, erster Altar links, der junge Tobias mit f 
dem Engel, ein ganz naives Bild kindlicher Beschranktheit 
unter himmlischem Schutze. 

In S. Salvatore, letzter Altar des rechten Seitenschiffes: eine g 
ganz spate Verkiindigung. — Von den reichern Kompositio- 
nen nimmt die beriihmte Grablegung (im Pal. Manfrin) h 
wohl die erste Stelle ein. Man soll nicht mit dem Verglei- 
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chen anfangen; alllein hier dringt sich die Parallele mit der 
borghesischen Grablegung Raffaels unabweislich auf. An 
dramatischem Reichtum, an Majestiit der Linien kann sich 
das Werk Tizians mit jenem nicht messen; die Stellungen 
der wenigsten Figuren werden auch nur geniigend erklart. 
Aber die Gruppe ist nicht nur nach Farben unendlich schén 
gebaut, sondern auch in dem Ausdruck des geistigen 
Schmerzes allem Héchsten gleichzustellen. Kein Zug des 
Pathos liegt auBerhalb des Ereignisses, keiner iiberschreitet 
auch die Grenzen des edlern Ausdruckes wie z. B. bei Cor- 
reggio, dessen Grablegung (S.903,a) nur in der Darstellung 
des Lichtes und der Raumlichkeit einen Vorzug hat, im 
wesentlichen aber Tizian lange nicht erreicht. — Die groBe 
Kreuzabnahme in der Akademie, das lJetzte Bild desselben, 
zeigt in zerflie8enden Formen und etwas gesetzlosen Linien 
noch einen wahren und groBen Affekt und gliihende Farben. 
-—— In der ebenfalls sehr spaiten Transfiguration (Hochaltar 
yon S. Salvatore) reichten allerdings die Krafte nicht mehr 
aus. — Aber in der Mitte seiner Laufbahn sammelte sich 
Tizian zu einem Altarbild sondergleichen: Marid Himmel- 
fahrt (Akademie, ehemals auf dem Hochaltar der Frari; 
wegen dieser betrichtlich hohen Aufstellung sind die Apostel 
schon etwas in der Untensicht dargestellt). 

Die untere Gruppe ist der wahrste Glutausbruch der Be- 
geisterung; wie machtig zieht es die Apostel, der Jungfrau 
nachzuschweben! in einigen Képfen verklart sich der tizi- 
anische Charakter zu himmlischer Schénheit. Oben, in dem 
jubelnden Reigen, ist von den erwachsenen Engeln der, 
welcher die Krone bringt, in ganzer. herrlicher Gestalt ge- 
bildet; von den iibrigen sieht man nur die iiberirdisch 
schénen Képfe, wahrend die Putten in ganzer Figur, eben- 
falls in ihrer Art erhaben, dargestellt sind. Wenn Correggio 
eingewirkt haben sollte, so ist er doch hier an wahrer 
Himmelsfahigkeit der Gestalten weit iibertro{fen, Der Gott- 
vater ist von weniger idealem Typus als die Christusképfe 
Tizians; vom Giirtel an verschwindet er in der Glorie, welche 
die Jungfrau umstrahlt. Sie steht leicht und sicher auf den 
noch ideal, nicht mathematisch wirklich gedachten Wolken; 
ihre FiiSe sind ganz sichtbar. Ihr rotes Gewand hebt sich 


~ ab von dem gewaltig wehenden, vorn geschiirzten dunkel- 


blauen Mantel, ihr Haupt ist umwallt von ganz michtigen 
Haaren. Der Ausdruck aber ist eine der héchsten Divi- 
nationen, um welche sich die Kunst gliicklich zu prei- 
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sen hat: die letzten irdischen Bande springen; sie atmet 
Seligkeit. 
Eine andre Assunta, im Dom von Verona, erster Altar a 
links, ist ruhiger gedacht; die Apostel an dem leeren Grabe 
schauen tief ergriffen,-anbetend der hier einsam Empor- 
schwebenden nach. Die Durchfiihrung ebenfalls von hoher 
Vortrefflichkeit. 
Ee die eigentliche Historienmalerei gibt es Fresken Tizi- 
ans aus seiner ganz friihen Zeit (1500—1520?) in zwei 
Scuole (Bruderschaftsgebiuden) zu Padua. In der Scuola 
del Santo ist von ihm das I., XI. und XII. Bild: S. Antonius 
1a4Bt ein kleines Kind reden zur Bezeugung der Unschuld 
seiner Mutter; ein eifersiichtiger Ehemann totet seine Frau; 
S. Antonius heilt das zerbrochene Bein eines Jiinglings. (Die 
Mitarbeiter waren: fiir IV, VIII und X Paduaner der friihern 
Schule; fiir II, IJ, IX und XVII der Paduaner Domenico 
Campagnola, welcher hier ein ausgezeichnetes, mit diesen 
Werken Tizians rivalisierendes Talent zeigt; fiir V, VII, 
XIII, XIV verschiedene Schiller Tizians; von Giov. Contarini 
VI; von Spatern XV, XVI.) — In der Scuola del Carmine ist ¢ 
von Tizian nur das herrliche V. Bild: Joachim und Anna. 
(I, Il, III, IV sind von geringern Altpaduanern; VII, Joa- 
chims Vertreibung aus dem Tempel, von einem viel bessern; 
XII, XIIJ, XIV (auch VI?) von Campagnola; IX ist ganz 
unbedeutend, X und XI von Spatern.) — Als einzige nam- 
hafte Freskounternehmungen derVenezianer vom Anfang des 
16. Jahrhunderts sind diese Malereien zwar in allem was zur 
Komposition gehért mit den groBen gleichzeitigen Florenti- 
nern nicht zu vergleichen; in der Scuola del Santo haben auch 
die Sujets einen schweren innern Mangel (vgl. S. 625, f). 
Aber als belebte Existenzbilder mit groBartig freien Cha- 
rakteren, mit malerisch vollkommen schén behandelten 
Trachten, mit vorztiglichen landschaftlichen Hintergriin- 
den, mit einem Kolorit, das in Fresko nur hier und da bei 
Raffael und A. del Sarto seinesgleichen hat, sind besonders 
die Arbeiten Tizians von héchstem Werte. Sein Helldunkel 
in der Karnation ist wahrhaft wonnevoll. Das Bild von 
Joachim und Anna, in der weitriumigen schénen Land- 
schaft, gehért unbedingt zu seinen einfach-gréBten Meister- 
werken, 
Man kann nicht sagen, daf er in Gegenstanden dieser Art in 
der spatern Zeit gewonnen habe. In seiner groRen Darstel- 
lung der Maria im Tempel (Akademie von Venedig) wird a 


o 
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der eigentliche Gegenstand doch nahezu erdriickt durch die 
Fiille an Nebenmotiven, die denn freilich mit einer erstaun- 
lichen Frische und Schénheit dargestellt sind. 

Im strengen Sinne dramatisch sind zwei beriihmte Altar- 
bilder Tizians. Es war ein notwendiger, wenn auch ver- 
hangnisvoller Ubergang in dieser Zeit einer allem gewach- 
senen Kunst,da8 man anfing, statt des Heiligen die Legende, 
statt des Martyrers das Martertum auf den Altar zu bringen. 
In S. Giovanni e Paolo (zweiter Altar links) sieht man den 
beriihmten S. Pietro martire. Das Momentane ist hier wahr- 
haft erschiitternd und doch nicht gra8lich; der letzte Ruf 
des Martyrers, die Wehklage seines entsetzten Begleiters 
haben Raum, in die hohen luftigen Baumstimme empor- 
zudringen, welche man sich mit der Hand verdecken mége, 
um zu sehen, wie hochwichtig ein solcher freier Raum fiir 
wirklichkeitsgemaB aufgefaBte bewegte Szenen ist. Das 
Landschaftliche iiberhaupt ist hier zuerst mit vollendetem 
kiinstlerischem Bewu8tsein behandelt, die Ferne in einem 
zornigen Licht, das den Moment wesentlich charakterisieren 
hilft. — Die Marter des heil. Laurentius, auf einem: der 
ersten Altaire links in der Jesuitenkirche, ein unleidlicher 
Gegenstand, aber durchaus grofartig behandelt; der Kopf 
des Dulders einer von Tizians bedeutendsten Charakteren; 
das Zusammenwirken der verschiedenen Lichter auf der 
in vollster Bewegung begriffenen Gruppe von zauberhafter 
Wirkung. (Stark restauriert.) 

Einmal scheint Tizian dem Correggio sehr unmittelbar - 
nachgegangen zu sein. In der Sakristei der Salute sind die 
drei Deckenbilder, der Tod Abels, das Opfer Abrahams, und 
der tote Goliath, wie ich glaube, die friihesten veneziani- 
schen Bilder in Untensicht. Eigentlich lag diese Darstel- 
lungsweise gar nicht in der venezianischen Malernatur, 
welche ja Existenzen entwickeln, nicht durch téauschende 
Raumwirklichkeit ergreifen will. Es sind noch dazu 
irdische, nicht himmlische Vorgange, und daher die Unten- 
sicht nur jene halbe, welche von da an in Hunderten von 
venezianischen Deckenbildern herrscht. Die Formen ver- 
schieben sich dabei schon ziemlich haiflich (der kniende 
Isaak!), doch ist die Malerei noch verziiglich. 

Von profaner Historienmalerei ist auBer einem grofen 
Zeremonienbilde in der Pinacoteca zu Verona (Huldigung 
der Veroneser an Venedig, mit einer Anzahl herrlicher 
K6épfe; das meiste wohl von Bonifazio) nichts Bedeutendes 
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mehr vorhanden als das kleine, vortreffliche Gemalde einer # 
Schlacht (wahrscheinlich derjenigen von Ghiaradadda, im 
Krieg der Liga von Cambray) in den Uffizien; das Hand- 
gemenge ist auf und an einer hohen Briicke am heftigsten, 
von welcher sich die vordern Szenen gliicklich abheben — 
ein Motiv, welches vielleicht Rubens die Anregung zu seiner 
Amazonenschlacht eingab; einen dramatischen Haupt- 
gedanken mu8 man hier nicht suchen, so wenig als véllige 
historische Treue in dem teils antiken, teils Lanzknechts- 
kostiim; allein das Ganze wie das einzelne ist meisterlich 
belebt. 
fe mythologischen Darstellungen miissen in jedem mehr 
realistischen als idealen Stil um so unharmonischer sein, 
je mehr ihr Inhalt heroisch ist, — und um so harmonischer, 
je mehr sie sich dem Idyllischen, dem Pastoralen nahern. 
Tizian scheint dies klarer als die meisten Zeitgenossen emp- 
funden zu haben. Sein Hauptgegenstand sind Bacchanalien, 
in welchen das schéne und selbst iippige Dasein die héch- 
sten Momente feiert. Die Originale sind in London und 
Madrid. Eine gute Kopie von ,,Bacchus und Ariadne“ (wie b 
man sagt, von Nic. Poussin) findet man bei Camuccini in 
Rom, eine Episode daraus (angeblich von Tizian selbst, 
aber eher von einem Nichtvenezianer des 17. Jahrhunderts) 
im Pal. Pitti. — Von einem beriihmten Bilde im Geist von 
Correggios Leda, naimlich der Darstellung von Callistos 
Schuld, sind mehrere eigenhaindige Exemplare in Europa 
zerstreut; auch dasjenige in der Academia di S. Luca zu 4 
Rom, woran etwa ein Dritteil fehlt, schien mir (bei fliich- 
tiger Betrachtung) ein schénes Originalwerk. — Eine andre 
vielverbreitete Komposition ist wenigstens durch ein spates, 
kleines, doch schénes Exemplar bei Camuccini reprasen- 
tiert: Venus sucht den zur Jagd eilenden Adonis zuriick- e 
zuhalten; ein in Linien, Formen und Farben vorziiglicher 
Gedanke, zugleich eine rechte Episode idyllischen Wald- 
lebens. — Sodann im Pal. Borghese: das spate Halbfiguren- f 
bild der Ausriistung Amors; wunderbar naiv und farben- 
schon. Es ist nicht mythologisch, aber ganz poetisch, daB 
ein Amorin schon fiir die Erlaubnis zum nachsten Ausflug 
gute Worte gibt, wahrend dem andern die Augen verbun- 
den werden. 
Endlich hat Tizian ein paar Bilder ohne alle mythologische 
Voraussetzung gemalt, bloBe Allegorien, wenn man will, 
aber von derjenigen seltenen Art, in welcher der allegorische 
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Sinn, den man aussprechen kann, sich ganz verliert neben 
a emer unaussprechlichen Poesie. Das eine. die drei Men- 
schenalter, befindet sich, arg tibermalt, im Pal. Manfrin; 
» Sassoferratos schéne, aber minder energische Kopie im Pal. 
Borghese zu Rom. (Hirt und Hirtin auf einer Waldwiese, 
seitwirts Kinder, in der Ferne ein Greis.) Das andere, im 
e Pal. Borghese zu Rom: amor sacro ed amor profano, d. h. 
Liebe und Sprédigkeit, ein Thema, welches z. B. schon von 
Perugino behandelt worden war. Diese Bedeutung wird 
auf alle mégliche Weise klargemacht: die vollkommene Be- 
kleidung der einen Figur*+, selbst mit Handschuhen; die 
zerpfliickte Rose; am Brunnensarkophag das Relief eines 
von Genien mit GeiSelhieben aus dem Schlaf geweckten 
Amors; die Kaninchen; das Liebespaar in der Ferne. — 
Beide Bilder, vorziiglich das letztere, iiben jenen traum- 
haften Zauber aus, den man nur in Gleichnissen schildern 
und durch Worte vielleicht iiberhaupt nur entweihen kénnte. 
pa den Schiilern und Gehilfen Tizians begegnen wir 
zunachst einigen seiner Verwandten. Von seinem Bru- 
a4 der Francesco Vecellio sind z. B. die Orgelfliigel in S. Sal- 
vatore gemalt; ein Bischof, der kniende Ménche ordiniert, 
und S. Mauritius in einer Landschaft, in jener grandiosen, 
freien Darstellungsweise, welche man in den Fresken zu 
Padua bemerkt. — Von seinem Neffen Marco Vecellio eine 
e farbengliihende Madonna della misericordia im Pal. Pitti, 
fund in S. Giovanni Elemosinario zu Venedig (links) das 
Bild dieses Heiligen nebst S. Markus und einem Stifter. — 
Von seinem Sohn Orazio Vecellio ist wenig Namhaftes vor- 
handen. 
Bonifazio Veneziano (1491—1563), ein maBig begabter 
Nachahmer Tizians, zeigt, wenn man seine Bilder als Gan- 
zes libersieht, welches in Venedig der Ersatz fiir die man- 
gelnden Fresken war, namlich jene grofen, auf Tuch ge- 
malten Geschichten, welche an heiliger und profaner Statte 
in einiger Héhe, etwa oberhalb des Wandgetifels auf- 
gehiingt wurden. Es ist fiir den ganzen Schulstil von Be- 
deutung, da8 das Breitbild hier (aus Griinden des Raumes) 
~ durchgehends den Vorzug erhielt vor dem Hochbild; die 
-Erzihlungsweise selbst eines Paolo Veronese, welchem 
man spater alle wiinschbare Raumfreiheit gewahrte, ist 
doch urspriinglich unter jenen Primissen entstanden. Erst 
Tintoretto sprengt dies Vorurteil einigermafen. 


1 Sie erinnert an die Flora und an die Bella im Pal. Sciarra. 
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Sodann offenbart Bonifazio glanzend, wie und weshalb die 
Venezianer zweiten und dritten Ranges den Florentinern 
und Rémern der entsprechenden Stufe so weit iiberlegen 
sind. Die Auffassung des Momentes, so niedrig sie ihn fas- 
sen, bleibt wenigstens ganz naiv; der veredelte Naturalis- 
mus, welcher die Lebenskraft der Schule ist, treibt sie von 
selbst auch zu stets neuer Anschauung des Einzelnen; was 
sie aber von ihren Meistern entlehnen, jene Summe von 
Reizmitteln aus dem Gebiet der Farbe und des Lichtes, das 
nimmt die Nachwelt auch aus zweiter Hand auf das dank- 
barste an. (Florentiner und Rémer dagegen entlehnen von 
ihren Meistern Einzelelemente der Schénheit und der Ener- 
gie zu konventioneller Verwertung und legen sich auf das 
Ungeheure und Pathetische.) Einen héhern geistigen Ge- 
halt darf man freilich bei wenigen Venezianern suchen, 
und so auch bei Bonifazio nicht, der bisweilen absolut 
gedankenlos malt; indes stért er doch nicht durch platte 
Roheit der Auffassung. Von seinen beiden groBen Abend- 
mahisbildern enthalt dasjenige in S. Angelo Raffaelle (Ka- a 
pelle rechts vom Chor) eine Anzahl schoéner, selbst inniger 
Képfe, der Moment des ,,unus vestrum“ (S.818) spricht sich 
noch deutlich aus. In dem andern Abendmahl, in S. M. b 
mater Domini (linkes Querschiff), das noch schéner gemalt 
und vielleicht deshalb dem Palma vecchio zugeschrieben 
worden ist, kam es doch dem Maler schon nicht mehr 
auf den Moment an; die Apostel, in gleichgiiltigem Ge- 
sprich, achten gar nicht auf Christus. — In der Akademie: 
zwei prachtige Glutbilder: eine Anbetung der K6nige in c 
schoner Landschaft, und eine Madonna mit beiden Kindern 
und vier Heiligen; sodann ein gedankenloses Bild der Ehe- 
brecherin; mehrere Einzelfiguren von Heiligen, welche sich 
nach einer Nische oder sonstigen Einfassung zu sehnen 
scheinen; endlich die Geschichte vom reichen Mann, héchst 
anziehend als Novellenbild und im ganzen wohl Bonifazios 
bedeutendste Leistung. (Portritahnlichkeit des reichen 
Mannes mit Heinrich VIII.) — Im Pal. Manfrin: GroBe ¢ 
Madonna mit Heiligen; zwei Bilder, deren Inhalt die sog. 
Tafel des Cebes bildet, Allegorien, die eigentlich fiir diese 
Schule das Fremdartigste waren und hitten bleiben sollen, 
da sie ganz fiir die Verklarung des Besondern, nicht fiir die 
Verwirklichung des Allgemeinen geschaffen war. — In der 
Abbazia, Kapelle hinter der Sakristei, zwei schéne friihe 
Apostelfiguren. — Auf8erhalb Venedigs sind bemerkens- ; 
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a wert: im Pal. Pitti: ein Christus unter den Schriftgelehrten; 
b — im Pal. Brignole zu Genua: eine Anbetung der Kénige; — 
in der Galerie zu Modena: die Gestalten von vier Tugenden. 

Unter den Schiilern Tizians ist am ehesten mit Bonifazio zu 
vergleichen: der schwiichere Polidoro Veneziano. — Von 
Campagnolo auBer den genannten Fresken (S. 920) noch 
einiges in Padua. — Von Giovanni Cariani Bilder in seiner 
e Heimat Bergamo und in der Brera zu Mailand (Madonna 
mit S. Joseph, sechs andern Heiligen und vielen Engeln), 
welche in der nobeln, bedeutenden Charakteristik auch 
noch an seinen friihern Lehrer Giorgione erinnern. — Von 
Calisto Piazza aus Lodi bedeutende Bilder in der Incoro- 
anata daselbst und in mehrern Kirchen von Brescia, simt- 
lich dem Verfasser nicht bekannt. — Von Girol. Savoldo 
e aus Brescia eine gro8e Madonna auf Wolken mit vier Hei- 
¢ ligen in der Brera zu Mailand, mehreres im Pal, Manfrin 
g und eine Transfiguration in den Uffizien, welche den Ge- 
danken Gioy. Bellinis (S. 783, c) in den Stil der neuen Zeit 
iibersetzt zeigt. — Ungleich bedeutender ist ein andrer 
brescianischer Nachfolger Tizians, 
Moretto (eigentlich Alessandro Bonvicino), dessen Bliite 
das zweite und dritte Viertel des 16. Jahrhunderts umfaBt. 
Er scheint friiher Schiiler jenes Sacchi von Pavia (S. 775) 
gewesen zu sein, spiiter dagegen auch Ejindriicke der ro- 
mischen Schule — gliicklicher als irgendein andrer Ober- 
italiener — in seine Darstellungsweise aufgenommen zu 
haben. Seine Hauptwerke in Brescia, die ich nicht gesehen 
zu haben schmerzlich bedaure, schildert Waagen (Kunst- 
nh blatt 1851) mit folgenden Worten: ,,In dem Hochaltarbilde 
von §. Clemente entspricht die Zartheit und die Verklart- 
heit der religidsen Empfindung der wunderbaren Feinheit 
des dem Moretto so eigentiimlichen Silbertones, und gehdért 
der Engel Michael zu den schénsten jugendlichen K6épfen, 
welche die neuere Kunst hervorgebracht hat. — Die Kro- 
i nung Maria in SS. Nazaro e Celso zeigt, welche Hohe er 
auch in dem strengen und grofen Kirchenstil und in der 
Glut der Farbe erreichen konnte.‘‘ — Als das dritte Haupt- 
x werk bezeichnet Waagen das Bild in S. Eufemia, Maria in 
der Herrlichkeit, von vier Heiligen verehrt. — Zunachst ist 
es eine durchgehende und merkwiirdige Wahrnehmung 
{zuerst meines Wissens von Schnaase ausgesprochen und 
motiviert), da8 der venezianische Goldton bei den meisten 
Malern der Terraferma zum Silberton wird. — Was Mo- 
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retto insbesondere betrifft, so ist wohl nicht zu leugnen, 
da8 er an héherm Gedankeninhalt und Adel der Auffas- 
sung alle Venezianer, gewisse Hauptleistungen Tizians aus- 
genommen, aufwiegt. Seine Glorien sind wiirdiger und 
majestiitischer, seine Madonnen groBartiger in Bildung und 
Haltung, auch seine Heiligen stellenweise von héchst gran- 
diosem Charakter. — Etwas den wichtigsten Bildern in Ber- 
lin und Frankfurt Gleichzuschatzendes méchte Italien in- 
des (Brescia ausgenommen) kaum mehr besitzen. 

Die gro8e Madonna in den Wolken mit drei Heiligen in der 
Brera ist ein edles Bild, aber gerade die Hauptfigur hat hier 
etwas Triibes. Ebenda mehrere Bilder mit einzelnen Hei- 
ligen.) — Das wichtigste Bild in Venedig befindet sich in S. 
Maria della Pieta (an der Riva) in einer Nonnentribiine b 
tiber dem Portal; es ist Christus beim Pharisder, die Szene 
streng symmetrisch angeordnet. Im Pal. Manfrin die Einzel- ¢ 
figuren des Petrus und Johannes, auf landschaftlichem 
Grunde, frithe, fleiBige Bilder von sch6nem Ausdruck. — In 
den Uffizien: Venus mit Nymphen in freier Landschaft, 4 
hinten iiber dem Wasser die Piazzetta, ein groBes und sorg- 
faltiges Bild, welches zwar in Ermangelung sinnlicher 
Freudigkeit etwas Gleichgiiltiges hat wie spater bolo- 
gnesische Bilder dieser Art, dessen negatives Verdienst aber 
— die Abwesenheit r6mischer Manier und venezianischer 
Gemeinheit — fiir jene Zeit auferordentlich ist. — Ebenda: 
das Bildnis eines Lautenspielers, ein sch6ner, tiickischer 
Charakter, in trefflicher Darstellung, doch wohl nicht von 
Moretto. — Im Pal. Brignole zu Genua das Kapitalportrit e 
eines Botanikers, an einem Tisch mit einem Buch und Blu- 
men, hinten Gemiuer, datiert 1533. (Ob richtig benannt? 
eher wie von einem Schiiler des Giorgione.) 

Morettos Schiiler war der Bergamaske Giov. Battista Mo- 
roni, als Portraitmaler eine héchst eigentiimliche Erschei- 
nung. Weit entfernt, den Menschen auf venezianische Art 
in festlich erhéhter Stimmung darzustellen, fa8t er ihn 
‘zwar’ im héchsten Grade geistreich und wahr auf, erlaBt 
ihm aber keine einzige von den Falten, welche das ‘Schick- 
sal in das Antlitz gegraben hat. In den Uffizien ein Schwarz- ¢ 
gekleideter in ganzer Figur, mit einem flammenden Becken 
(1563), und die unvergleichliche Halbfigur eines Gelehr- 
ten, des ,,Gelehrten als solchen“; das vor ihm liegende Buch 
ist vielleicht schuld daran, daB der etwa 45 jahrige Mann 
schon wie ein Sechziger aussieht. — Zwei andre, nicht ganz 
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so treffliche Gelehrtenportriits im Pal. Manfrin. — Andres 
in der Akademie von Venedig uw. a. a. O. 

on irgendeiner andern Seite, etwa von Ferrara oder 

Bologna her, war Girolamo Romanino in die vene- 
zianische Schule geraten, dessen Tatigkeit ebenfalls meist 
Brescia angehért. Mit Ausnahme einer Grablegung vom 
Jahre 1510 im Pal. Manfrin, kenne ich nur ein Bild von 
ihm, welches das schénste Gemalde von ganz Padua ist. 
(In der Capella S. Prosdocimo oder Kapitelsaal bei S. Giu- 
stina.) Madonna thtonend zwischen zwei Engeln und vier 
Heiligen, vorn ein Engel mit Laute; in dieser altertiimlichen 
Anordnung aber lebt die volle Schénheit des 16. Jahrhun- 
derts. —(Bei diesem Anla8: der Crucifixus in einem andern 
alten Kapitelhaus des Klosters, und das Gethsemane in 
einem hintern Gange desselben sind treffliche Fresken 
eines ungenannten venezianischen Malers nach 1500.) — 
Yon Romaninos brescianischen Schiilern wurde Lattanzio 
Gambara schon alsDekorator genannt (S. 288, b); Girolamo 
Muziano, spater in Rom Nachahmer Michelangelos, behielt 
noch bis in seine manierierten Sachen ein wenigstens halb- 
venezianisches Kolorit; am kenntlichsten vielleicht in der 
»Verleihung des Amtes der Schliissel‘‘, in S. M. degli An- 
geli zu Rom (beim Eingang ins Hauptschiff, links). 
Pd Schiiler, sondern Nebenbuhler Tizians, tibrigens 

in der Auffassung so ganz Venezianer wie alle iibrigen 
war Giovanni Antonio (Licinio Regillo da) Pordenone (geb. 
um 1484, st. 1539). Als Freskomuler, bei S. Stefano zu 
Venedig, wurde er schon (S.279,a) genannt; seine Gewolbe- 


-fresken in der Madonna di Campagna zu Piacenza habe ich 


_ 


leider nur in tiefer Diammerung gesehen. Die hoéhere gei- 
stige Bedeutung an irgendeinem Vorgange hervorzuheben, 
war wohl so wenig seine Sache als die der Schule ther- 
haupt, allein er ist ganz besonders frisch und lebendig in 


der Auffassung des 4ufern Lebens und hat in der Kar- 


nation, zumal wo sie im Helldunkel erscheint, eine solche 
eigentiimliche warme Weichheit (morbidezza, Miirbheit) 
wie kein andrer der Schule. — Sein Hauptwerk in Venedig 
(Akademie), S. Lorenzo Giustiniani von andern Heiligen 
und Ordensbriidern umgeben, hat wohl eine etwas gesuchte 


- Dramatik; die santa conversazione sieht trotz aller Blicke 
und Gesten danach aus, als wii®ten die Leute nicht recht, 


was sie einander zu sagen haben; — eine Madonna mit 
Heiligen (ebenda) befriedigt als reines und sehr schénes 
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Existenzbild viel mehr; —- ebenda fiinf schwebende Putten 
auf Wolken. — Ein herrliches Altarbild, S$. Katharina mit a 
S. Sebastian und S. Rochus, in S. Giovanni Elemosinario 
(Kapelle rechts vom Chor). — Mehreres in S. Rocco. — 
In den Angeli zu Murano: das Hochaltarbild (?).— Im Pal. b 
Manfrin: Vermahlung Maria, und: Beschneidung, Halb- 
figurenbilder von so blasser und allgemeiner Behandlung, 
daB man sie dem Pordenone kaum zutrauen mag. — Im 
Pal. Doria zu Rom: die Tochter des Herodes mit ihrer a 
Magd, ein herrliches, leidlich erhaltenes Halbfigurenbild; 
sie ist von der hohen venezianischen Schénheit, dabei klug 
und kalt, auch das Haupt des Taufers héchst edel vene- 
zianisch. — Im Pal. Pitti: eine santa conversazione in 
Halbfiguren, von héchster Pracht und Harmonie der Farbe. 
— In den Uffizien: ein vorziigliches mannliches Portrat, 
eine unf6rmliche Judith und eine improvisierte, in den 
Formen ziemlich stumpfe, aber glutfarbige Bekehrung des 
Paulus (Breitbild). 
Giov. Antonios Bruder oder Verwandter Bernardino da 
Pordenone scheint der Urheber mehrerer Familienbilder 
zu sein, welche einen Kiinstler (Bildhauer oder Maler? — 
vielleicht den Giov. Antonio?) umgeben von seinen An- — 
gehorigen und Schiilern darstellen; eines im Pal. Borghese 
zu Rom, eines im Pal. Manfrin, ein drittes in England; das 
erstgenannte ein in jeder Beziehung ausgezeichnetes Vor- 
bild dieser Gattung. — Sein bestes Altarbild, eine thro- h 
nende Madonna mit Heiligen, meist M6nchen, in den Frari, 
erste Kapelle links vom Chor; ohne besondern Adel des 
Gedankens oder des Ausdruckes ein Kleinod durch Farben- 
pracht und Lebensfiille; — auch ein Halbfigurenbild der 
Madonna mit drei Heiligen, dem Stifter und dessen Gattin, 
im Pal. Manfrin, ist behandelt wie der schénste und freieste 
Palma vecchio; — ebenda eine heil. Familie im Freien, mit 
einem betenden Ménch. 
axis Bordone (1500—1570), zuerst Nachahmer des Gior- 
gione, dann riickhaltlos des Tizian, ist in den Bildnissen 
bisweilen den Gr6é8ten gleichzustellen. Eine Anzahl in den 
Uffizien; — eine dicke Frau und eine Kopie nach Tizians 
Paul III. im Pal. Pitti; — im Pal. Brignole zu Genua das ! 
wunderbare Portrat eines bartigen Mannes in schwarzem 1 
Kleid mit roten Armeln, an einem rotbezogenen Tisch, in 
der Hand einen Brief, hinten eine Balustrade; ebenda eine 
Frau in rosenfarbenem Unterkleid und goldstoffenem Ober- 


@ 


= 


fis) 


rr 


PARIS BORDONE, TINTORETTO 929 


1 kleide’, — Anderes im Pal. Manfrin. — Gré8ere Darstel- 
» lungen heiliger Szenen sind nicht seine Sache: in dem Abend- 
mahl zu S. Giovanni in Bragora (nach der ersten Kapelle 
rechts) sehen die Gebairden aus wie ein Abhub von Remi- 
» niszenzen aus den Werken besserer Meister; — das Para- 
dies (in der Akademie) ist ein ganz schwaches Werk; — 
ieher noch macht das schén gemalte Halbfigurenbild des 
Augustus mit der Sibylle (Pal. Pitti) einen poetischen Ein- 
druck; — vollends aber verdankt man dem Bordone das 
>am schénsten gemalte Zeremonienbild, welches iiberhaupt 
vorhanden sein mag (Akademie von Venedig): der Fischer, 
welcher dem Dogen in Gegenwart einer érlauchten Ver- 
sammlung einen Ring tiberreicht, den ihm S. Markus ge- 
geben. Dieses Werk ist gleichsam die reifste, goldenste 
Frucht der mit Carpaccios Historien (S. 778) beginnenden 
Darstellungsweise, auch in Beziehung auf die Prachtbau- 
ten, zwischen welchen die Tatsache vor sich geht. 
Von Battista Franco, der auch in Rom nach Michelangelo 
studiert hatte, ist oben (S.272, b) bei AnlaB® der dekorativen 
Malerei, welcher er seinem Talente gemi8 am ehesten an- 
gehort, die Rede gewesen. 
In der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts, als alle andern 
Schulen in den tiefsten Verfall geraten waren, hielt sich 
die venezianische noch in einer bedeutenden Hohe durch 
die gr68ere Vernunft der Besteller, durch die Unerschépf- 
lichkeit des Naturalismus und durch die fortdauernde 
Praxis der Reizmittel des Kolorites. Trotzdem macht sie 
jetzt einen wesentlich andern Emdruck. Wir versparen 
das Werk der ganzen Schule, die Ausmalung des Dogen- 
palastes, auf das Ende und nennen hier zuerst die tibrigen 
Werke der betreffenden Kiinstler. 
Der erste, welcher der Schule eine neue Richtung gab, war 
Jacopo Tintoretto (eigentlich Robusti, 1512—1594). Friiher 
Schiiler Tizians und von Hause aus sehr reich begabt, 
scheint er ganz richtig empfunden zu haben, woran es in 
Venedig fehlte, und drangte nun auf eine michtig bewegte, 
dramatische Historienmalerei hin. Er studierte Michel- 
angelo, kopierte auch bei kiinstlichem Licht nach Gips- 
abgiissen und Modellen, nicht um seine venezianische For- 
‘menbildung zw idealisieren, sondern um sie ganz frei und 
-gelenk zu machen fiir jede Aufgabe und um ihr durch die 
1 Mehrere gute venezianische Portrits dieser goldenen mittleren Zeit 
der Schule, beiliiufig gesagt, im Pal. Capponi zu Florenz. 
59 
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wirksamsten Lichteffekte eine neue Bedeutung zu geben. 
Gliicklicherweise blieb er dabei in seinem tiefsten Wesen 
Naturalist. Jene Verschleppung der Manieren der roémi- 
schen Schule blieb wenigstens der guten Stadt Venedig er- 
spart. Unter diesen Umstanden biiBte er bloB das vene- 
zianische Kolorit in vielen seiner Werke ein, als welches 
mit der starkschattigen Modellierung an sich unvertraglich 
ist, auch vielleicht bei Tintoretto technischen Neuerungen 
unterliegen muBte. Man darf sich wohl wundern, da8 in 
so vielen Fallen seine Farbe iiberhaupt gerettet; ja daB ein 
Helldunkel vorhanden ist. Manches freilich erscheint ganz 


welcher das Recht gehabt hatte zu seinen groBen Neue- 
rungen? Es steckte in ihm neben vielem GrofSen doch auch 
eine gewisse Roheit und Barbarei der Empfindung; selbst 
seine kiinstlerische Moralitat schwankte oft, so daB er bis 
in die gewissenloseste Sudelei versinken konnte. Es fehlt 
ihm die héhere Gesetzlichkeit, die der Kiinstler, besonders 
bei Wagnissen und Neuerungen, sich selber geben muB. 
Bei seinen ungeheuern Unternehmungen, die an bemaltem 
Quadratinhalt vielleicht das Zehnfache von dem aus- 
machen, was die Frucht von Tizians hundertjahrigem 
Leben ist, kommt man auf die Vermutung, daf8 er derglei- 
chen als Mindestfordernder akkapariert und grof8enteils als 
Improvisator durchgefihrt habe. 

Es gibt von ihm zuniachst treffliche Bildnisse, welche in 
Venedig noch nicht sorglos gemalt werden durften. (Zwei- 
felhafte, aber sch6ne im Pal. Pitti; — das con amore ge- : 
malte des Jac. Sansovino und das ebenfalls sehr ausgezeich- 

nete eines bartigen Mannes in rotem Staatskleid usw. in 

den Uffizien; andere iiberall.) — Sodann sind iiberhaupt 1 
Werke seiner friihern Zeit durch den vollen tizianischen 

Goldton ebenso schitzenswert als die irgendeines andern 

Nachfolgers des groBen Meisters; so das naive Bild: Vulkan, 
Venus und Amor, im Pal. Pitti, dessengleichen man in Ve- 

nedig kaum finden wird. Auch die Deckenstiicke aus ovi- 
dischen Metamorphosen in der Galerie von Modena sind | 
noch ziemlich farbenreich. In Venedig gehért am ehesten 

hierher das Wunder des heil. Markus, der einen gemarter- 

ten Sklaven aus den Hianden der Heiden rettet (Akademie). 
Hier geht Tintoretto vielleicht zum erstenmal iiber alle bis- 
herigen venezianischen Absichten hinaus; die Szene ist un- 
gleich bewegter und konfuser; der Kiinstler sucht Verkiir- 
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zungen der schwierigsten Art auf und verrit z. B. in dem 
haBlich kopfabwiirts schwebenden Heiligen, daf alle hdhere 
Auffassung ihm nichts gilt, sobald er seine fiuBerliche Mei- 
sterhaftigkeit an den Tag zu legen Anla8 hat. (Rubens hat 
viel nach diesem Bilde studiert.) — Dann eine ebenfalls 
noch schén gemalte, aber frivole Darstellung der Ehe- 
brecherin, welcher man es ansieht, da8 sie den gemeinen 
Christus nicht respektiert. (Ebenda.) — Ein andres Werk 
der noch guten Palette: die Geschichten des wahren Kreu- 
zes, im rechten Querschiff von S. M. mater Domini. Auch 
die groBe Hochzeit von Kana in der Sakristei der Salute 
(kleineres Exemplar in den Uffizien); ein stattliches Genre- 
bild von hauslichem Charakter (nicht von fiirstlichem svie 
bei Paolo Veronese), wobei wenigstens das Wunder und 
seine Wirkung léblicherweise in den Vordergrund verlegt 
sind. — Von den 56 zum Teil kolossalen Bildern, womit 
Tintoretto die ganze Scuola di S. Rocco angefiillt hat, ist 
hauptsiichlich die groBe Kreuzigung (in der sog. Sala dell’ 
albergo) noch schén gemalt und teilweise auch im Ge- 
danken bedeutend. Hier lernt man denn auch die hoch- 
wichtige historische Stellung Tintocrettos vollstandig ken- 
nen; er zuerst gestaltet (besonders in der groBen obern 
Halle) die heilige Geschichte von Anfang bis zu Ende im 
Sinne des absoluten Naturalismus um, vielleicht mit dem 
Zwecke, unmittelbarer zu ergreifen und zu riihren. Fiir 
diese Absicht sucht er das Auge durch schéne Kopfe zu 
gewinnen; dagegen wird er nicht inne, wie der Mifbrauch 
der Fiillfiguren den wahren und groBen Eindruck aufhebt; 
er fallt in seinem Eifer der Verwirklichung auf die gemein- 
sten Ziige, wie denn z. B. das Abendmahl kaum je nied- 
riger aufgefa8t worden ist; bei der Taufe im Jordan driickt 
Johannes dem Christus die Schulter herab; bei der Auf- 
erweckung des Lazarus sitzt Christus ganz bequem in der 


- Ecke unten. Die meisten Bilder, mit Ausnahme der Sala 


dell’ albergo, sind héchst nachlassig und schnell gemalt. 
In denjenigen der untern Halle ist das Landschaftliche zu 
beachten; scharfe phantastische Lichter an den Raindern 
der Biume und Berge. Einen ungeschickten Wetteifer mit 
Michelangelo findet man am ehesten in dem gro8en mitt- 


'lern Deckenbild der obern Halle, welches die eherne 


_-Schlange darstellt. — Mit den Gemilden dieser Scuola gab 
‘Tintoretto den Ton an fiir die ganze monumentale Malerei 


Venedigs in den nichsten Jahrzehnten (von den 1560er 
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Jahren an); er selber nahm noch Teil an der Aus- 
schmiickung der Capella del rosario (links an S. Giov. e Pa- a 
olo), welche als Denkmal des Sieges von Lepanto errichtet 
wurde, hauptsichlich aber an derjenigen des Dogen- 
palastes. Den dekorativen Wert dieser Arbeiten haben wir 
‘oben (S. 275, e) festzustellen gesucht. Wo sich einmal der 
ganze Stil so sehr von der Auffassung, die beim Fresko die 
allein mégliche ist, abgewandt hat, da bleibt in der Tat 
kein andrer Ausweg offen, als dieser. — Im Chor von S. b 
M. dell’ orto zwei Kolossalbilder, die Anbetung des goldenen 
Kalbes und die letzten Dinge; roh und abgeschmackt. — 
Im linken Querschiff von S. Trovaso ein Abendmahl, zum c 
gemeinsten Schmaus entwiirdigt. — Auf allen Altaren von 
S. Giorgio maggiore Sudeleien, welche dem Tintoretto zu a 
ewiger Schmach gereichen. 
Von seinen Schiilern ist sein Sohn Domenico in seinem 
Naturalismus meist um einen Grad gewissenhafter. — Der 
Peruginer Antonio Vascibracci, genannt l’Aliense, brachte 
Tintorettos Stil in seine Heimat (zehn groBe Geschichten 
Christian den Oberwanden des Hauptschiffes von S. Pietro 
de’ Cassinensi in Perugia). 
TN Tintoretto reprasentiert der groBe Paolo Vero- 
nese (eigentlich Caliari, 1528—1588) die schénere Seite 
der venezianischen Malerei. 
Er war hervorgegangen aus der bereits von Venedig her 
berithrten Schule seiner Vaterstadt, wo sich immer einige 
Lokalmaler, friiher mit sehr bedeutenden (S. 774 u. 908), 
spater wenigstens mit nicht zu verachtenden Leistungen 
(S. 912, d) hervortaten. Von seinen nichsten Vorgangern 
findet man in Verona eine Menge Werke. (Von Torbidos 
Schiiler Giambattista del moro z. B.: in S. Nazaro e Celso ¢ 
die Liinetten iiber den meisten Altairen; in beiden Seiten- 
schiffen von S. Stefano einfarbige Fresken aus der Legende g 
des Heiligen. — Von Domenico Ricci, gen. Brusasorci: 
ebenfalls in S. Stefano die schwachen Kuppelmalereien 
und das Fresko tiber der rechten Seitentiir, der Heilige um- 
geben von den unschuldigen Kindlein, welche wie er als 
»Erstlinge des Martertums‘ bezeichnet werden; zu S. M. 
in organo die Fresken der Kapelle links vom Chor; in S. 
Fermo die Liinette des ersten Altars rechts, mit der Ent- i 
hauptung eines heil. Bischofs. — Von Paolo Farinato: 
simtliche, zum Teil ganz bedeutende Fresken im Chor von © 
S. Nazaro e Celso. — Von Paolo Caliaris nachstem Lehrer ! 
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Giov. Badile: ein Bild in der Pinacoteca, zwei Engel, die den 
toten Christus ins Grab senken, bez. 1556.) Allein Paolo 
verdankt sein Bestes wesentlich dem Vorbilde Tizians und 
Venedigs iiberhaupt. : 
Paolos Gré8e liegt darin, daB er, den wahren Genius der 
venezianischen Schule erkennend, nicht eine bewegte Histo- 
rienmalerei auf den anders gearteten Stamm zu pfropfen 
suchte wie Tintoretto, sondern die Existenzmalerei auf 
eine letzte, uniibersteigliche Stufe hob und auch das Kolorit 
diesem gewaltigen Problem gem48 zu steigern vermochte. 
Seine Charaktere sind nicht héher, erhabener als die der 
bessern Vorgiinger, besitzen aber den Vorzug eines so 
freien, unbefangenen, absichtlosen, lebensfrohen Daseins 
_wie wohl bei keinem andern Maler der Welt?. In den 
sante conversazioni befolgt er die Anordnung der spatern 
Werke Tizians; die Heiligen sind z. B. zwanglos-um das 
2 Postament gruppiert, auf welchem die Madonna sitzt. (Aka- 
pb demie von Venedig; S. Francesco della vigna, fiinfte Ka- 
pelle links.) Das schénste dieser Bilder: S. Cornelius, S. An- 
tonius abbas und S. Cyprian nebst einem Geistlichen und 
c einem Pagen, findet sich in der Brera zu Mailand. 
In den erzdhlenden Bildern geht der allgemeine venezia- 
nische Mangel an geniigender Entwicklung der Figuren bis 
zur Unverstindlichkeit; Haltung und Schritt aber haben 
oft etwas sonderbar Schwankendes. Allein Paolo hat, wo 
er sich anstrengt, edlere dramatische Gedanken als die 
i iibrigen Schulgenossen, wie man am besten in S. Seba- 
stiano zu Venedig sieht, welche Kirche eine sehr groBe An- 
zahl Bilder von ihm, die trefflichsten und gro8ten im Chor, 
e enthalt: Vollends sind die Hochaltarbilder von S. Giustina 
¢ zu Padua und von S. Giorgio in Braida zu Verona, mit den 
Martyrien der genannten Heiligen, Meisterwerke ersten 
Ranges; Paolo dampft das Ereignis so weit als méglich zum 
=xistenzbild, maBigt sich im Pathos auf das behutsamste, 
meidet die Exzesse des Naturalismus, und behalt auf diese 


1 Wer brachte die Venezianer etwa seit den 1540er Jahren darauf, 
den Weibern jene oft fast unférmliche Uppigkeit zu geben? Auch 
der spitere Tizian ist nicht frei davon, und bei Paolo gibt es sogar 
_ hochst auffallende Bildungen dieser Art. Liisternheit zu erregen, hat 
sich die Kunst oft hergegeben, allein daf man gerade mit diesem 
_ Typus einem Durchschnittsgeschmack Geniige geleistet habe, bleibt 
ritselhaft. Rubens, der denselben auf seine Weise umdeutete, traf 
vielleicht schon eher den Sinn seiner Leute. 
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Weise die nétige Fassung, um seine Farbe in siegreicher 
Prachtfiille vortragen zu kénnen. Mit seinen weltlichen 
Bildern verhilt es sich nicht anders; die beriihmte ,,Familie a 
des Darius“ im Pal. Pisani a. 8. Paolo wirkt nur deshalb 
so ganz zwingend, weil das Pathos auf das Notwendigste 
beschrankt, der Moment zu einer bloBen demiitigen Priisen- 
tation gedimpft ist. — Er wahlt vorzugsweise solche Er- 
eignisse, die sich dem Zeremonienbilde nahern, wie die 
Anbetung der Kénige (Brera zu Mailand), die Kénigin von 
Saba (mit den Ziigen der Elisabeth von England, Uffizien); ¢ 
seine eigentlichen Zeremonienbilder werden wir im Dogen- 
palast kennenlernen. — Die ganz schwachen erzaihlenden 
Bilder iibergehen wir; es sind zumeist solche, in welchen 
auch die Farbe geringern Wert hat. (Ein ungliickliches Rot. 
hat z. B. oft alle Lasuren verzehrt.) Paolo wird zwar nie- 
mals roh wie Tintoretto, allein sehr nachlassig. — Die Ge- 
schichte der Judith (Pal. Brignole in Genua) ist wenigstens 
noch ein prachtiges Farbenbild. 

Am beriihmtesten sind Paolos Gastmdhler, dergleichen er 
vom kleinsten bis zum ganz kolossalen MaBstab gemalt hat. 
Sie erscheinen als notwendige héchste Frucht der Existenz- © 
malerei, welche hier die letzten historischen Fesseln ab- 
schiittelt und nur noch einen Rest von Vorwand braucht, 
um in ungehemmtem Jubel alle Pracht und Herrlichkeit 
der Erde, vor allem ein schénes und freies Menschen- 
geschlecht im Vollgenu8 seines Daseins zu feiern. Fiir 
Speisesile von Fiirsten hitte Paolo vielleicht Bacchanalien 
zu malen gehabt und dabei seine Unzulanglichkeit in der 
idealen Zeichnung und Komposition sowie im Affekt ge- 
offenbart:indem eraber fiir Klosterrefektorien malte, ergab 
sich als sichere Basis irgendein biblisches Bankett, dessen 
zeremoniellen Inhalt er durch die schénste Einzelbelebung 
aufheben konnte. Die prachtvollsten architektonischen Ort- 
lichkeiten und Perspektiven bilden den Schauplatz, auf 
welchem sich die sitzende Gesellschaft und die bewegten 
Episoden in vollem Reichtum und doch ohne Gedrange aus- 
breiten kénnen. Die besten und gré8ten dieser Bilder (im 
Louvre) sind vielleicht die ersten Gemalde der Welt in be- 
treff der sog. malerischen Haltung, in dem vollkommenen 
Wohlklang einer sonst iiberhaupt unerhorten Farbenskala’; 


1 Die sehr verschiedenen, zum Teil orientalischen Trachten sind nicht 
aus Romantik angebracht, sondern um bei der Lisung des unge- 
heuern Farbenproblems freiere Hand zu haben. 
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allein die Skala der zu einem Ganzen vereinigten Exi- 
stenzen ist im Grunde ein noch gré&eres Wunderwerk, Die 
heiligen Personen und die an sie gekniipften Ereignisse 
bleiben freilich Nebensache. 
2 Venedig besitzt noch ein Hauptwerk dieser Art: das Gast- 
> mahl des Levi (Akademie). — Eine Hochzeit von Kana in 
‘der Brera zu Mailand. — Ebenda: Christus beim Phari- 
© saer. — Andere Gastmahler in der Galerie von Turin; eines 
(alte Kopie?) im Pal. reale zu Genua. — Nach Paolos Tode 
verwerteten seine Erben seine Motive zu ahnlichen Bildern; 
1 ein groBes, unangenehmes Gastmahl beim Pharisier in der 
Akademie zu Venedig. — Paolo selbst, als er einst das 
» Abendmahl schilderte (S. Giuliano, Kapelle links vom 
Chor), fiel fast in dieselbe Trivialitiit wie Tintoretto. 
29 A dagen Paolo die Existenzmalerei bis zu ihren héch- 
sten Konsequenzen emporfihrte, konnten auch die 
niedrigern nicht ausbleiben. Das Genrebild, schon seit 
Giorgione durch das Novellenbild angekiindigt, in zahl- 
reichen einzelnen Versuchen bereits vorhanden, wird zu 
einer besondern Gattung durch Jacopo Bassano (eigentlich 
da Ponte, 1510—1592) und seine Séhne. Im Kolorit sicht- 
lich nach den besten Meistern gebildet, obwohl sehr un- 
gleich (vom Gliihenden bis ins ganz Dumpfe), ergétzt diese 
Familie immer durch ihre baurischen Idyllen in heimlicher 
Landschaft, welchen eine Parabel Christi, oder eine der 
vier Jahreszeiten oder ein Mythus u. dgl. weniger zum In- 
halt als zum Vorwand dient. Die Schafherden und die Ge- 
ratschaften, in welchen die FiiBe der handelnden Personen 
fast durchgingig verlorengehen, sind oft meisterhaft ge- 
malt. Vieles aber ist reine Fabrikarbeit. In den Uffizien 
f einiges vom Bessern, auch das Familienkonzert. — Zwei 
von den Sdhnen, Leandro und Francesco, haben auch 
-groBe Bilder heiligen Inhaltes gemalt, bisweilen naiv und 
-yiihrend im Ausdruck, aber iiberhauft, auf grelle Licht- 
effekte berechnet, roh gezeichnet. (Grablegung, in den Uf- 
, fizien; — Auferweckung des Lazarus, in der Akademie von 
, Venedig; — Abendmahl, in S. M. Formosa, rechtes Quer- 
i schiff; — Predigt Johannes d. T. in S. Giacomo dall’ Orio, 
rechtes Querschiff, — und Madonna mit Heiligen, ebenda 
beim ersten Altar links; — Marter der heil. Katharina, im 
- Pal. Pitti; — Assunta, auf dem Hochaltar von S. Luigi de 
| Francesi in Rom.— Endlich in der Pinacoteca von Vicenza; 
ein groBes halbrundes Prisentationsbild: S. Markus und 
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S.Laurentius empfehlen zwei kniende Beamte der Madonna; 
ein vorztigliches Werk, vielleicht von einem der Sohne.) 

as Ausleben der venezianischen Schule reprisentiert 

Jacopo Palma giovine (1544 bis um 1628). Ein gewis- 
senloser Maler von groBem Talent. Was er konnte, zeigt a 
seine Auferweckung des Lazarus in der Abbazia (Kapelle 
hinter der Sakristei). Seine iibrigen Arbeiten, von welchen — 
Venedig wimmelt, sind fast lauter Improvisationen. Wer 
sie durchgeht, wird neben den schndéden, von Tintoretto 
erborgten Manieren hier und da einen guten Gedanken und 
schéne Farbenpartien finden, aber als Ganzes lohnen sie 
dies Studium nicht. — Ungleich ehrlicher war Alessandro 
Varotari, gen. Padovanino (1590—1650) auf das wahre Ziel 
der Kunst gerichtet, brachte es aber nicht iiber die Nach- 
ahmung Tizians und Paolos hinaus und vermischte mit 
diesen Studien einen etwas leblosen Idealismus. Immer- 
hin ist seine Hochzeit von Kana (Akademie) ein héchst > 
achtungswertes und schénes Werk. 
Noch spater stirkten sich einzelne Talente an dem Vorbild 
Paolos und brachten zu guter Stunde sehr ansprechende 
Werke hervor. So Lazzarini, Angeli, Fumiani, auch Tie- 
polo (st. 1770), wenn er nicht schmiert. Von Fumiani (st. 
1710) ist unter anderm die ungeheure Deckenmalerei in ¢ 
S. Pantaleone merkwiirdig, welche nicht mehr aus vielen 
einzeln eingerahmten Bildern, sondern aus einer grofen 
Komposition mit perspektivischer Anordnung in Pozzos Art 
(S. 366) besteht. iibrigens doch nicht al fresco, sondern auf 
aufgenagelten Tuchflichen gemalt ist; Taten und Glorie 
S, Pantaleons enthaltend.— Pietro Liberi hangt in den For- 
men schon sehr von Pietro da Cartona ab. Sein Schiiler 
war Carlo Lotti (st. 1698). — Von Piazzettas Genrebildern 
wie von den Veduten der beiden Canaletti wird man das 
beste auSerhalb Venedigs und Italiens suchen mitissen. — 
Von dem brillanten Orbetto (eigentl. Aless. Turchi aus 
Verona) ist in 6ffentlichen Galerien und Kirchen nur we- 
niges vorhanden. 

ie die Alteste venezianische Malerei in der Markus- 
kirche. so hat sich die spateste, die der Nachfolger 

Tizians, im Dogenpalast (Riume des zweiten Stockwerkes) 
verewigt. Die dekorative Anordnung und Einrahmung 
wurde oben (S, 275) geschildert; hier handelt es sich wesent- 
lich um die Frage: wie die Kiinstler ihr Gesamtthema: die 
Verherrlichung Venedigs, auffassen. 
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Schon im Atrio quadrato empfingt uns Tintoretto mit 
einem jener Votivbilder (an der Decke), welche den Dogen 
mit Heiligen und Allegorien umgeben darstellen, wovon 
unten.— Die perspektivische Untensicht, welche wir fortan 
in den Deckenbildern aller Sile durchgefiihrt finden wer- 
den, ist selbst bei schwebenden Fignren in der Regel keine 
absolute, sondern eine halbe, eine Art von Schiefsicht. Es 
lieB sich schon fragen, ob an Decken iiberhaupt, ob voll- 
ends an flache Decken figiirliche Darstellungen gehérten; 
ferner, wenn es durchaus grofe reiche Kompositionen sein 
sollten, ob nicht die gew6hnliche einfache Vorderansicht 
und die ideale, strenge Komposition den Vorzug verdienten 
vor diesen kiinstlich verschobenen und illusionsmaBig an- 
geordneten Gruppen; die irdischen Ereignisse bleiben in 
solechen Deckenhildern doch unglaublich, und die himm- 
lischen wollen iiberhaupt anders angeschaut sein als nach 
dem MaB8stab der riumlichen (tind obendrein fiir das ein- 
zelne ganz naturalistischen) Wirklichmachung. Genug — 
innerhalb des Irrtums, welchen alle Maler des Dogen- 
palastes teilen, gibt es doch groBe Unterschiede, und Paolo 
wird uns stellenweise sehr zu vergniigen, selbst zu tiber- 
zeugen wissen. 

Sala delle quattro porte. Tizians grofes, spates, noch herr- 
lich gemaltes Prdsentationsbild, ein rechtes Denkmal der 
Gegenreformation; der Doge Ant. Grimani vor der in voller 
Glorie erscheinenden Fides kniend.— Die Schlachtenmaler 
dieses und andrer Sale durften durch freie Phantasietrach- 
ten und Episoden aller Art das Historische an ihrem Gegen- 
stand vollig in den Schatten stellen. — Die Zeremonien- 
bilder, so wichtige Fakta sie darstellen mégen, wie z. B. 
die Verbindung mit Persien (Empfang der persischen Ge- 

-sandten, von Carlo Caliari), sind dramatisch ganz gehalt- 
los. So auch der Empfang Heinrichs III., von Andrea Vi- 
‘ecentino. Zu dieser Art von Auffassung gehort der heitere 
Flei8 eines Carpaccio, dem man um der Detailschénheit 
willen die Abwesenheit aller hdhern Dramatik gern zugute 
halt. — In Tintorettos Deckenbild ergétzt die zeremonidése 
HOflichkeit, mit welcher Jupiter die Venezia aus dem 

-gétterreichen Olymp zum adriatischen Meer herabfuhrt. 

Sala dell’ anticollegio. Die vier mythologischen Wand- 

bilder Tintorettos sind von seinen bestgemalten, aber freud- 
los gedacht, hiBlich in den Bewegungen; man sehe, wie 
Venus zur Krénung der Ariadne herbeischwebt. — Jacobs 
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Riickkehr nach Kanaan ist ein wichtiges Haupt- und Ur- 
bild derjenigen Palette, aus welcher Jacopo Bassano und 
die Bassaniden jene Hunderte von landlichen Szenen ge- 
malt haben. — Paolo Veronese: der Raub der Europa, 
schonster Beleg fiir die venezianische Umdichtung des 
Mythologischen in eine teils pomphaft teils anmutig sinn- 
liche Wirklichkeit; das Vorgefiihl der seltsamen Abreise, 
die eilige Toilette, wozu die Putten Blumen und Kranze 
bringen, bilden einen késtlichen Moment. — An der Decke 
eine thronende Venezia Paolos, al fresco, das einzige poli- 
tische Bild dieses Saales, wo der venezianische Staat sonst 
nur das SchGnste verlangt, das im Bereich seiner damaligen 
Kiinstler liegt. 
Sala del collegio. Tintorettos vier groBe Votivbilder von 
Dogen, welche, meist steinalt, in ihrer halbbyzantinischen 
Amtstracht vor der Madonna oder Christus knien und da- 
bei von zahlreichen Heiligen empfohlen werden. Ihre 
streng zeremonielle Andacht wiirde besser in Mosaiken 
passen als in die oft sehr affektvolle und bewegte heilige 
Gesellschaft, unter welche sich hier und anderswo auch 
allegorische Personen handelnd mischen. Ubrigens ist 
schon das Breitformat dem itiberirdischen Inhalt nicht giin- 
stig; die Visionen miissen zur ebenen Erde herabriicken. — 
Viel mehr Warme zeigt an einem dunkbarern Gegenstand 
(hintere Wand) Paolo Veronese; sein Sieger von Lepanto, 
Seb. Veniero, kommt in hastiger Begeisterung heran, um 
von seinen Begleitern S. Markus, Venezia, Fides, S. Justina 
dem niederschwebenden Christus empfohlen zu werden. — 
Die simtlichen 11 Gemalde und 6 Chiaroscuri der Decke 
gehéren vollends zu Padovaninos schénsten und frische- 
sten Malereien; hier unter anderm wieder eine thronende 
Venezia mit zwei andern Géttinnen, welche zeigen, wie sich 
Padovanino bei der Untensicht zu helfen wu8te; er gewann 
seinen allerliebsten Fettképfchen gerade diejenigen Reize 
der Bildung und des Helldunkels, welche sich nur hier 
offenbaren, ganz meisterlich ab. 
Sala del Senato. Hier fahren Tintoretto und Palma giov. 
mit ihren Votivbildern fort; unter anderm eine auf Wol- 
ken niederschwebende Pieta von zwei Dogen angebetet. — 
Das au8erste von Licherlichkeit leistet Palmas Allegorie 
der Liga von Cambray; die Stierreiterin stellt das ,,verbiin- 
dete Europa“ vor. — Noch ein Programm der Orthodoxie 
von Dolabella: Doge und Prokuratoren beten die Hostie an, 
: 
q 
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die auf einem von Geistlichen und Armen umgebenen Altar 
steht. — Tintorettos Deckenbild zeigt, wie ihn Michel- 
angelo irre gemacht hatte; statt Paolos Naivitat und Raum- 
sinn ein wiistes Durcheinanderschweben. 

(Vorzimmer der Kapelle: gute Bilder von Bonifazio und 
Tintoretto; iiber Tizians S. Christoph s. S. 917, h.) 

Sala del consiglio de’ Dieci. Gro8e, friesartige Zeremonien- 
bilder von Leandro Bassano, Marco Vecellio und dem 
Aliense, in dessen ,,Anbetung der Kénige“ Zug, Gepick und 
Episoden zwei Dritteile des Raumes einnehmen. Viele sehr 
schéne Einzelheiten. — An der Decke fehlt das Mittelbild; 
ringsum die schén gemalten Allegorien, welche man durch- 
weg dem Paolo zuschreiben méchte, von welchem doch 
nur der Alte mit dem reizenden jungen Weib herriihrt; das 
librige ist von dem wenig genannten Ponchino, gen. Baz- 
zacco. 

Sala della Bussola. Die Ubergaben von Brescia und Ber- 
gamo, mit guten Episoden, vom Aliense. — In der Sala de’ 
capi geringere allegorische Malereien. 

Noch immer keine rémische Geschichte, welche sonst-in 
italienischen Ratspalasten so unvermeidlich ist? Es lag ein 
gerechter und grofartiger Stolz darin, da8 man sie im 
Dogenpalast zu Venedig entbehren konnte. 

Sala del maggior consiglio. In den historischen Wand- 
bildern wird der Moment (fast lauter Zeremonien und 
Schlachten) in der Regel durch Akzessorien erstickt. Volks- 
gewihl und Handgemenge, ohne irgendein Liniengefiihl 
und ohne rechte Naivitit vorgetragen, ermiiden den Blick 
sehr bald. Auch der Kunstverderber Federigo Zuccaro hat 
sich hier eingedrangt. — Tintorettos kolossales Paradies 
galt damals gewib fiir schéner als Michelangelos Welt- 
gericht und ist jedenfalls viel mehr wert als die Kuppel- 
malerei des Domes von Florenz. Allein der Realismus die- 
‘ser Gestalten ist mit ihrer vorausgesetzten Koexistenz im 
Raume ganz unvertraglich; alles ist derma8en angefillt, 
da8 auch die fernste Tiefe wieder eine ziemlich nahe 
Wand von Gesichtern zeigt. Um lauter Lebendiges zu 
geben, beschrankte Tintoretto die Wolken auf das not- 
wendigste und lieB® seine Heiligen in einer Art schweben, 
baumeln, auf dem Mantel oder auf gar nichts lehnen und 
liegen, da8 dem Beschauer in ihrem Namen schwindlig 
wird; die fliegenden Engel wirken wahrhaft wohltatig da- 
neben. Die Komposition zerstreut sich in lauter Farben- 
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und Lichtflecke, und nimmt nur in der Mitte einen bessern 
Anlauf. Aber die groBe Menge vorziiglicher Kopfe, meist 
auf dem hellen Grunde ihres Nimbus, geben diesem Werke 
immer einen hohen Wert. — Von den drei groBen Decken- 
bildern werden die des Tintoretto und Palma giov. weit 
iibertroffen von demjenigen des Paolo: Venezia, vom Ruhme 
gekrént. Schon die Untensicht und die bauliche Perspek- 
tive sind weit sorgfaltiger gehandhabt; dann hat Paolo das 
Allegorische und Historische auf die obere Gruppe be- 
schrankt, wo seine Wolkenexistenz in Linien und Farben 
ganz harmonisch mit der Architektur in Verbindung ge- 
bracht ist; auf der untern Balustrade:sieht man nur sch6ne 
Frauen, weiter unten zwei wachthabende Reiter und Volk, 
als. Zuschauer der himmlischen Zeremonie; héchst weislich 
sind zwei groBe Stiicke Himmel frei gelassen, ein Atem- 
sch6pfen, das Tintoretto dem Beschauer nirgends génnt; 
endlich hat. Paolo seinem heitern Sch6énheitssinn einen 
wahren Festtag bereiten wollen, dessen Stimmung unfehl- 
bar auf den Beschauer iibergeht. 
Sala dello Scrutinio. Nichts von Bedeutung als das Welt- ; 
gericht des jiingern Palma, und auch dieses nur der Farbe 
halber. 
Als Ganzes offenbar das Werk allmahlicher, wechselnder 
Entschliisse, bildet diese Dekoration immerhin ein Unikum 
der Kunst. Ob der Geist, welcher uns daraus entgegenweht, 
ein vorherrschend wohltuender ist, und ob die damalige 
Kunst im Namen der wunderbaren Inselstadt nicht eher 
eine andre Sprache hatte reden miissen, dariiber mag die 
Empfindung eines jeden entscheiden. 
fe groBen und ganzen war die Malerei, mit Ausnahme der 
venezianischen Schule, schon in kenntlicher Ausartung 
begriffen etwa vom Jahre 1530 an; ja es lieBe sich behaup- 
_ ten, daB nach Raffaels Tode kein Kunstwerk mehr zustande 
gekommen, in welchem Form und Gegenstand ganz rein 
ineinander aufgegangen waren; selbst die spatern Werke 
der gré&ten Meister imponieren eher durch alle andern 
Vorziige als gerade durch diesen, wie schon oben mehrfach 
angedeutet wurde. 
Die Schiiler der groBen Meister traten nun in das verhaing- 
nisvolle Erbe derselben ein. Sie bekamen die Kunst unter 
friiher nie erhérten Bedingungen in die Hande; alle ziinftige 
und lokale Gebundenheit hatte aufgehért; jeder GroBe und 
jede Kirchenverwaltung verlangten fiir ihre Gebdude einen 
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monumentalen Schmuck von oft ungeheurem Umfang und 
in groBem Stil. Aufgaben, zu welchen eben Raffael und 
Michelangelo mit Aufwand aller ihrer Krifte hingereicht 
hatten, gelangten jetzt bisweilen an den ersten besten, wur- 
den auch wohl das Ziel, nach welchem Ehrgeiz und Intrige 
um die Wette rannten. 


Den wahren Hoéhegrad des jetzt zur Mode gewordenen 
Kunstsinnes sahen die kliigern Kiinstler ihren Génnern 
sehr bald ab. Sie bemerkten, da8 die Herren vor allem rasch 
und billig bedient sein wollten, und richteten sich auf 
Schnelligkeit und die derselben angemessenen Preise ein. 
Sie sahen auch recht wohl, da8 man an Michelangelo 
weniger das Gro8e, als die phantastische Willkiir und ganz 
bestimmte AuB8erlichkeiten bewunderte, und machten ihm 
nun dieselben nach, wo es paBte und wo nicht, Ihre Malerei 
wird eine Darstellung von Effekten ohne Ursachen, von Be- 
wegungen und Muskelanstrengungen ohne Notwendigkeit. 
Endlich richteten sie sich auf das ein, was die meisten 
Leute von jeher in der Malerei vorziiglich geschiaizt haben. 
auf vieles, auf Glinzendes und auf Natiirliches. Dem Vielen 
geniigten sie durch Vollpfropfen der Gemialde mit Figuren, 
auch mit ganz miiBigen und stérenden; dem Glanzenden 
durch ein Kolorit, das man ja nicht nach dem jetzigen Zu- 
stande der meisten betreffenden Bilder beurteilen darf, in- 
dem ehemals eine freundliche Farbe mit hell oder changeant 
aufgetragenen Lichtern neben der andern sa8. Das Natiir- 
liche endlich wurde teils durch grundprosaische Auffas- 
sung und Wirklichmachung des Vorganges, teils durch ganz 
naturalistische Behandlung einzelner Teile erreicht, welche 
dann neben dem iibrigen Bombast betriachtlich absticht. — 
Der gré8te Jammer aber ist, da& manche der betreffenden 
Kiinstler, sobald sie nur wollten oder durften, den echten 

-Naturalismus und selbst ein harmonisches Kolorit besafen, 
wie namentlich ihre Bildnisse beweisen. 


Eine Zeitlang verlangte die Mode lauter Gegenstticke zum 
jiingsten Gericht, und es entstanden jene Gewimmel nackter 
(oder enggekleideter) Figuren, die in allen méglichen und 
unméglichen Stellungen auf einem Raum, der sie nicht zum 
dritten Teil beherbergen kénnte, durcheinander stirzen. 
Gema8igt, riumlich denkbar und zum Teil edel ist von die- 
‘sen Bildern am ehesten Daniel da Volterras Kindermord 
_ (Uffizien in Florenz) zu nennen, und bei Bronzinos ,,Chri- 
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stus in der Vorhdélle“* wird man wenigstens den MiBiggang 
und die Uberfiille so vieler gewissenhaft studierter nackter 
Form beklagen; andres der Art ist aber vollkommen un- 
leidlich, zamal durch Vermischung mit Reminiszenzen aus 
dem jiingsten Gerichte selbst. — So insgemein die Stiirze 
der Verdammten, die Hinrichtungen der 40 Martyrer’, die 
Marter des heil. Laurentius (gro8es Fresko Bronzinos im 
linken Seitenschiff von S. Lorenzo in Flurenz), die Dar- 
stellung der ehernen Schlange, u. a.m. Auch der Bildhauer 


fo 


Bandinelli konkurrierte und lieB Paradiesbilder nach seinen b 


Entwiirfen malen (Pal. Pitti). 

In der Folge bekam die groBe und. freche Improvisation 
historischer, sowohl biblischer als profaner Gegenstande 
einen wahren Schwung. Man malte alles, was verlangt 
wurde, und versetzte das Historische mit Allegorie und 
Mythologie ohne alles Ma8. Vasari (1512—1574), bei groBer 
Begabung bestandig bemiiht, dem Geschmack seiner Leute 
zuvorzukommen, in der Ausftihrung so sauber und ordent- 
lich, als man bei gewissenloser Schnellproduktion sein 
kann, tritt wenigstens die einfachsten Gesetze der Kunst 
noch nicht geflissentlich mit Fi8en (Fresken in der Sala 


c 


regia des Vatikans; Gastmahl des Ahasverus in der Akade- 4 


mie zu Arezzo; Abendmahl in S. Croce zu Florenz, Cap. del 
Sagramento; andre Bilder in derselben Kirche, die uniter 
seiner Aufsicht ihre meisten jetzigen Altargemalde erhielt; 
mehreres in S. Maria novella; sehr gedankenlos die zahl- 
losen Malereien im grofen Saale des Pal. vecchio).— Auch 
sein Genusse Francesco Salviati (1510—1563) hat bei aller 
déden Manier (Fresken der Sala d’Udienze im Pal. vecchio) 
noch einen gewissen Sch6énheitssinn, der ihn vom Schlimm- 
sten zuriickhalt. — Ganz im argen liegen erst die Briider 
Zuccaro, Taddeo (1529—1566) und Federigo (st. 1609), in- 
dem sie den gréBten systematischen Hochmut mit einer bei 
ihrer Bildung wahrhaft gewissenlosen Formliederlichkeit 
verbinden. Ertraglich und bisweilen iiberraschend durch 


* An dem Bilde desselben Inhaltes im Pal. Colonna zu Rom, welches 
ebenfalls dem Bronzino zugeschrieben wird, miiBte jedenfalls die 
Jahreszahl 1523 falsch sein, wenn sie sich darauf befindet. Es beruht 
erst auf dem Weltgericht. — Eher von Marc. Venusti? 

* Ein Sujet, fiir welches jener verlorene Karton des Perin del Vaga 
einen begeisterten Wetteifer geweckt haben mu8. — In der Sakra- 


mentskapelle zu S. Filippo Neri in Florenz ein Bild der Art von 
Stradanus. 
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Ziige groBen Talentes in ihren Darstellungen der Zeit- 
a geschichte (vordere Siile im Pal. Farnese zu Rom; Sala regia 
b des Vatikans; SchloB Caprarola mit der farnesischen Haus- 

geschichte) werden sie in ihren unergriindlichen (weil lite- 
¢ rarisch erarbeiteten) Allegorien (Casa Bartholdy in Rom, 

und Domkuppel zu Florenz) komisch bedauernswert. — 

Ein andrer groBer Entrepreneur, bauptsichlich fiir Rom 

und Neapel, war in der spatern Zeit des 16. Jahrhunderts 

der Cavaliere d’Arpino (eigentlich Giuseppe Cesari, geb. um 

1560, st. 1640); nicht barock, aber mit einer seelenlosen 
a allgemeinen Schénheit oder Eleganz behaftet, die nur selten 
e (Kapelle Olgiati in S. Prassede zu Rom; Zwickelbilder der 

Kapelle Pauls V. in S. Maria maggiore) einer edlern Wirme 

Platz macht. — Die Mitstrebenden dieser vielbewunderten 

Meister haben vorziiglich in Rom eine unglaubliche Menge 

von Fresken hinterlassen. — Von dem Altern Tempesta und 

Roncalli dalle Pomarance rihren z. B. die vielen graBlichen 
t Marterbilder in S. Stefano rotondo her, merkwiirdig als Be- 

leg dessen, was die Kunst sich wieder von Tendenzgegen- 

standen muB8te aufbiirden lassen, seitdem sie sich selbst er- 
niedrigt hatte.— Von Circignani-Pomarancio, Paris Nogari, 
g Baglioni, Baldassare Croce (die zwei groBen Seitenbilder in 
S. Susanna) enthilt fast jede Kirche, die alt genug ist, irgend 
etwas, das man nur sieht, um es baldigst wieder zu ver- 
gessen. Denn was nicht empfunden ist, kann auch nicht 
nachempfunden werden und pragt sich dem Gedichtnis 
nur 4uferlich und mit Miihe ein. Bisweilen entschadigt der 
mehr dekorative Teil, z. B. Fiill- und Tragefiguren, den 

Sinn einigerma8en. 

In Neapel ist einer der besten Manieristen dieser Zeit Simone 
n Papa d. Jiing. (Fresken im Chor von S. Maria la nuova), 

Auch der stets riistige, oft wiiste Improvisator Belisario Co- 
i renzio (iiberall); der dltere Santafede (Deckenbild in S. 
« Maria la nuova, andere Deckenbilder von ihm und der gan- 

zen Schule besonders im Dom); der jiingere Santafede (Auf- 
1 erstehung in der Kapelle des Monte de Pieta, gegentiber der 

Assunta des Ippolito Borghese, beides Hauptbilder); Impa- 
m rato (Dom und S. M. la nuova) u. a. geben zusammen das 

Bild einer zwar entarteten, aber von der michelangelesken 

Nachahmung nur wenig angesteckten Schule; es fehlt zwar 

im Komponieren an Mafigung und im ganzen an hoherm 

Geist, allein auch die falsche Bravour fehlt, und die Ver- 

wilderung ist keine so unwiirdige wie in Rom und ander- 
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warts. Arpino, der eigentlich mit in diese Reihe gehért, 
machte sich es nur zu leicht. — Der einzige Michelangelist, 
Marco da Siena, kam von auBen. Seine Bilder im Museum a 
sind meist iuBerst widrig; die angenehmern Seiten, nament- 
lich ein brillantes Kolorit, entwickelt er in dem ,unglau- > 
bigen Thomas“ (Dom, zweite Kapelle links) und in der ¢ 
Taufe Christi (S. Domenico maggiore, vierte Kapelle rechts). 
(Cola della Matrice malte noch um 1550 in der Art des 
15. Jahrhunderts; ein Bild in der Galerie des Kapitols.) d 


he wir den Apennin iiberschreiten, ist es auch in betreff 

der bis jetzt Genannten und einiger ihrer Zeitgenossen 
eine Forderung der Billigkeit, der guten und selbst sehr vor- 
ziiglichen Leistungen zu gedenken. Dieselben beginnen da, 
wo der falsche Pompstil aufhort. 
Von der florentinischen Schule, hauptsachlich von den gro- 
Ben Portritmalern’ Bronzino und Pontormo ging fort- 
wahrend ein belebender Strahl nach dieser Richtung aus. 
Die Bildnisse Vasaris (sein Haus’ in Arezzo; Uffizien und 
Akademie in Florenz) und der beiden Zuccaro (Pal. Pitti 
und ein Zimmer in Casa Bartholdy zu Rom, wo die samt- 
lichen Mitglieder der Familie in Liinetten al fresco gemalt 
sind) sind in der Auffassung fast ganz naiv und in der Aus- 
fiihrung wahr. Dem Federigo gelingt auch auf dem idealen 
Gebiet etwa ein phantastisch sch6ner Wurf (der tote Chri- 
stus, von fackelhaltenden Engeln beweint, im Pal. Borghese 
zu Rom), natiirlich nur in sehr bedingter Weise. Santi di 
Tito ist sogar als Historienmaler in dieser Zeit fast ohne 
Affektation, ja ein einfacher Mensch geblieben. (Mehrere 
Altarblatter besonders in S. Croce zu Florenz; der Engel- h 
reigen tiber dem Hauptportal im Dom usw ; der erste Altar i 
in S. Marco rechts; Anteil an den Liinetten des groBen k 
Klosterhofes bei S. Maria novella usw.). Wir werden an 


® 


7 


‘ Bei diesem AnlaB mag der bedeutenden Sammlung von Miniatur- 
portrits in Ol gedacht werden, welche zu Florenz teils in den Uffi- * 
zien (Sale rechts von der Tribuna), teils im Pal. Pitti (Durchgang zu * 
den hintern Zimmern der Galerie) immer mehrere zusammen ein- 
gerahmt sich vorfinden. Sie geben eine reiche Ubersicht dieser ganzen 
Kunstgattung fiir die Zeit von 1550—1650. Es lassen sich Deutsche 
und Venezianer des 16. Jahrhunderts, Niederlinder und Florentiner 
des 17. Jahrhunderts wohl ausscheiden von der dabei am meisten 
vertretenen Richtung des Bronzino und Scipione Gaetano. — Eine 
kleine Sammlung auch im Pal. Guadagni. 

* Jetzt Casa Montauti. 
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diesen Namen wieder ankniipfen miissen bei der Herstel- 
lung der florentinischen Malerschule, welche nach den 
bésen Jahrzehnten 1550—1580 beginnt. Unter den Rémern 
a ist Pasquale Cati von Jesi (groBes Fresko in S. Lorenzo in 
Panisperna zu Rom) gewisserma8en ein naiver Michelange- 
» list, Siciolante da Sermoneta (Christi Geburt, in S. Maria 
e della Pace zu Rom; Taufe Chlodwigs, in S. Luigi, vierte Ka- 
pelle rechts) ebenfalls innerlich wahr und gemafigt. Dann 
arbeitete in Rom der aus obiger napolitanischer Reihe 
stammende Scipione Gaetano, dem es in seiner Beschrankt- 
heit immer ein solcher Ernst ist, daB eine Anzahl ganz vor- 
trefflich naiver, wenn auch etwas harter Portrats zustande 
a kamen (vatikanische Bibliothek; Pal. Colonna usw.). In 
e idealen Gegenstinden (heil. Familie, Pal. Borghese; Ver- 
f méhlung der heil. Katharina, Pal. Doria; Marii Himmel- 
fahrt, linkes Querschiff von S. Silvestro di Monte cavallo) 
ist er nach Vorziigen und Mangeln seiner heimischen Schule 
verwandt und erfreut durch ein saftiges Kolorit. 
Sogar eine ganze Schule, diejenige von Siena, ist vorherr- 
schend wahr und lebendig geblieben; ein nobler Naturalis- 
mus, der seinen Anhalt an Andrea del Sarto und Sodoma 
g sucht, beseelt die bessern Werke eines Francesco Vanni 
(1565—1609; in S. Domenico zu Siena alles, was in der 
nh Katharinenkapelle nicht dem Sodoma angehért; in S. M. di 
Carigano zu Genua, Altar rechts neben dem Chor, die letzte 
; Kommunion der heil. Magdalena, usw.), eines Arcangelo 
und Ventura Salimbeni (Fresken im Chor des Domes von 
Siena mit den Geschichten der heil. Katharina und eines 
heil. Bischofs; im Unterraum von S. Caterina das zweite 
«x Bild, rechts), eines Domenico Manetti, u. a. m. 
Viele der genannten Maler verschiedener Schulen waren 
mehr oder weniger influenziert von einem merkwiirdigen, 
meist abseits in seiner Heimat Urbino lebenden Meister, 
Federigo Baroccio (1528—1612). Seine geschichtliche Be- 
deutung liegt darin,da8 er die Auffassungsweise Correggios, 
als dessen eigene parmesanische Schule sie aufgegeben 
hatte, bis zum Auftreten der Bologneser fast allein mit Eifer 
vertrat; freilich geniigte seine Begabung dazu keineswegs 
ganz, und neben echtem Naturalismus und einer wahren 
Begeisterung fiir sinnliche Sch6nheit mu8 man sich man- 
cherlei affektierte Mienen und Gebirden, glasartige Farben, 
und ein hektisches Rot an den beleuchteten Stellen der Kar- 
1 nation gefallen lassen. Das schénste Bild, so ich von ihm | 
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kenne, ist der Kruzifixus mit Engeln, S. Sebastian, Johannes 
und Maria, im Dom von Genua (Kapelle rechts vom Chor); 
— das fleiBigste und gréBte die ,,Madonna als Fiirspreche- 
rin der Kinder und Armen“, in den Uffizien, mit vortreff- 
lichen genreartigen Partien; — das ,,Noli me tangere“ in 
der Gal. Corsini zu Rom und (kleiner) in den Uffizien hat 
ebenfalls noch eine wahre Naivitait. — Wogegen die meisten 
Bilder in der vatikanischen Galerie und die tibrigen in den 
Uffizien zu den affektierten gehéren; in dem Portrat des 
Herzogs Guidobaldo II. von Urbino konnte gerade Baroccio 
die kleinliche Hiibschheit und den kriegerischen Aufputz 
gut wiedergeben. (Uffizien und bei Camuccini in Rom.) — 
GroBe bewegte Kreuzabnahme im Dom von Perugia 
(rechts). — Die neuflorentinische Schule, von welcher 
unten die Rede sein wird, schlo8 sich wesentlich an Baroc- 
cio an. 

In Genua war der Manierismus schon bei den Schiilern des 
Perin del Vaga in vollem Gange. Giov. Batt. Castello, Calvi, 
die jiingern Semini, auch der etwas bessere Lazzaro Tava- 
rone gerieten ob dem bestandigen Fassadenmalen (S. 277) 
in eine wahre Verstockung; sie bilden einen ganz besonders 
ungenieBbaren Ableger der rémischen Schule. — Ihnen 
gegeniiber stand der einsame Luca Cambiaso (1527—1580 
oder 1585), der aus eigenen Kriften, ohne Moretto und 
Paolo Veronese zu kennen, ein Ahnliches Resultat erreichte: 
einen gemiitlich veredelten Naturalismus, der auch fiir den 
Ausdruck des héhern Seelenlebens ein wiirdiges GefaB sein 
konnte. Sein stets gedampftes Kolorit ist harmonisch und 
klar; erst in der spitern Zeit, da auch seine Naivitat er- 
lahmte, wird es dumpfer. Seine Madonna ist eine echte, 
liebenswiirdige Genueserin ohne ideale Form, das Kind 
immer naiv und schén bewegt, die Heiligen voll innigsten 
Ausdruckes; Altarbilder dieser Art sind in der Regel ein 
Stiick Familienszene, heiter ohne Mutwillen. (Dom von 
Genua: Altar des rechten Querschiffes: Madonna mit Hei- ¢g 
ligen; Kapelle links vom Chor: sechs Bilder; dritter Altar 
rechts: S. Gothardus mit Aposteln und Donatoren. — Pal. 
Adorno: Madonna im Freien sitzend mit zwei Heiligen. — h 
Uffizien: Madonna als junge Mutter sich auf das Kindi 
niederneigend.) — Seine ganze Kraft aber hat Cambiaso 
zusammengenommen in der groBen Grablegung (S. M. dik 
Carignano, Altar links unter der hintern linken Neben- 
kuppel). Ruhig, ohne alles wilde Pathos, ohne Uberfiillung, 
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entwickelt sich der Moment in edeln, energischen Gestalten 
von tiefinnerlichem Ausdruck; eine frische Oase in der 
Epoche der Bravour und der Siiflichkeit. — In bewegten 
Szenen kann der Meister schon wegen des mangelnden 
Raumgefiihls nicht geniigen; zudem sind dieselben meist 
aus seiner spiitern Zeit, (Drei Bilder im Chor von S. Giorgio; 
a — Transfiguration und Auferstehung in S. Bartolommeo 
degli Armeni.) — Seine mythologischen und andern deko- 
rativen Malereien in den Hallen genuesischer Paliste und in 
b S. Matteo (die Putten an den Gewdlben) stehen wenigstens 
um ein betrichtliches héher als die Arbeiten der Schul- 
e genossen; zwei mythologische Bilder im Pal. Borghese zu 
Rom. Von der schén gebauten Gruppe der Caritas (Ber- 
liner Museum) eine Kopie von der Hand des Capuccino im 
a Pal. Brignole zu Genua. — Wer die edle Persénlichkeit des 
e Mannes will kennen Jernen, suche im Pal. Spinola (Str. 
nuova) das Doppelportrat auf, in welchem er, sich selbst 
malend, vor der Staffelei abgebildet ist. 
Im iibrigen Oberitalien sind die in diese Zeit fallenden Mit- 
glieder der Malerfamilie Campi von Cremona dem Verfasser 
f nur aus den Bildern der Brera in Mailand bekannt, wonach 
sie tiber das Vermégen eines Vasari und Salviati kaum 
hinauskamen; — Calisto Piazza von Lodi (S.925) erscheint 
in den Bildern derselben Sammlung doch nur als ein edlerer 
Manierist; — unter den Manieristen von Mailand selbst ist 
_ Enea Salmeggia, gen. Talpino, immer sorgfaltig, bisweilen 
schén und zart, meist aber zaghaft und kraftlos (Bilder 
ebenda); — die drei Altern Proccacini dagegen, Ercole geb. 
1520, Camillo geb. 1546, Giulio Cesare geb. 1548, héchst 
resolut, im einzelnen brillant, im ganzen wild tiberladen; 
sie bilden den Ubergang zu der mailindischen Schule des 
17. Jahrhunderts, welche mit Ercole Procaccini dem Jiingern, 
Nuvolone und den beiden Crespi eine eigentiimliche Voll- 
endung erreicht. 
In Ferrara geht die altere Schule in den Manierismus tiber 
mit Bastianino (1532—1585), einem schwachen Nachahmer 
g des Michelangelo; Certosa, Querschiff rechts: die Kreuz- 
h erhohung;—Ateneo; Madonna mit Heiligen, Verkiindigung. 
i; —Von Dossos Schiilern gehért hierher: Bastarolo (st. 1589); 
Bilder im Gesu, erster Altar rechts; Verkiindigung, erster 
Altar links: Crucifixus. — AuBerdem der platte Nic. Roselli; 
k Altarbilder der Certosa. — Der begabteste, bisweilen an- 
genehm phantastische Manierist von Ferrara war aber 
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Scarsellino, von welchem in S. Benedetto eine ganze Anzahl a 
von Bildern und in S. Paolo die Fresken fast simtlicher Ge- b 
wolbe herriihren; in der Halbkuppel des Chores eine groBe, 
interessante Himmelfahrt des Elias in einer Landschaft. In 
den Uffizien: ein vornehmes Kindbett, etwa der Elisabeth, 
in der Art des Fr. Franck und M. de Vos. Manches in der 
Gal. von Modena. d 
In Bologna ist zunachst die sehr bedeutende Kunstiibung 
merkwiirdig, welche von Bagnacavallo und Innocenzo da 
Imola an quantitativ betrachtlich zunimmt. Erquickliches 
wird man freilich aus dieser Zeit wenig finden; doch ist 
den meisten der betreffenden Maler eine saubere Genauig- 
keit eigen, welche fiir jede Schule ein wertvolles Erbe heiBen 
darf, weil sie eine gewisse Achtung der Kunst vor sich selber 
beweist. Es mag geniigen, einige der bessern Bilder zu 
nennen. Von Lorenzo Sabbatini (st. 1577): in der vierten 
Kirche bei S. Stefano (S. Pietro e Paolo genannt), links 
neben dem Chor: Madonna mit Heiligen. — Von Bart. 
Passerotti (st. 1592): in S. Giacomo maggiore, fiinfter 
Altar rechts: thronende Madonna mit fiinf Heiligen und 
Donator. — Von Prospero Fontana (1512—1597): in 
S. Salvatore das Bild der dritten Kapelle rechts; in der Pina- ¢ 
coteca eine gute Grablegung; in S. Giacomo maggiore, sech- h 
ster Altar rechts, die Wohltatigkeit des heil. Alexius. — Von 
seiner Tochter Lavinia ein Bild in der Sakristei vonS. Lucia. i 
— Von Dionigi Calvaert aus Antwerpen (st, 1619): ai Servi, k 
vierter Altar rechts, groBes Paradies. — Von Bart. Cesi1 
(1556—1629): Bilder hinten im Chor von S. Domenico, und 
in S. Giacomo maggiore, erster Altar links im Chorumgang. m. 
— Von den Genannten, sowie von Sammachini, Naldini 
u. a. Bilder in der Pinacoteca. (Uber Laureti vgl. S. 911.) 
— Sie alle iiberragt der schon als Baumeister (S. 328) ge- 
nannte Pellegrino Tibaldi (1527—1591), welchen die Ca- 
racci als den wahren Reprasentanten des Uberganges von 
den groBen Meistern auf ihre Epoche anerkannten. Er ist 
einer von den wenigen, welche dem emsigen Naturstudium 
treu blieben und die Formen nicht aus zweiter Hand produ- 
zieren wollten; seine Fresken im untern Saal der Universi- 
tit enthalten unter anderm jene vier nackten, auf bekranz- 
ten Balustraden sitzenden Fiillfiguren, deren Trefflichkeit 
neben den mythologischen Hauptbildern wunderbar ab- 
sticht; — das gro8e Fresko in S. Giacomo maggiore aber p 
(Kapelle am rechten Oberschiff) ist auch in der Verwirk- 
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lichung eines bedeutenden symbolischen Gedankens (,,Viele 
sind herufen, Wenige auserwihlet*) beinahe gro8artig zu 
nennen; von den Fresken in der Remigiuskapelle zu S. Luigi 
de’ Francesi in Rom (vierte Kapelle rechts) gehért ihm das 
schon manieriertere Deckenbild; die Wandbilder mit 
Chlodwigs Heerzug und Eidschwur sind von Sermoneta und 
Giac. del Conte. 
Fiir Ravenna ist Luca Longhi zu nennen, der bisweilen 
noch in der Art der bolognesischen Nachahmer Raffaels 
(S. 888 ff.) an die beste Zeit erinnert, 6fter aber sich ins 
SiiBe und Schwache neigt. (Refektorium der Kamaldulenser 
in Ravenna: groBe Hochzeit von Kana.) 
roe den 1580er Jahren beginnt der Manierismus einem 
neuen, bestimmten Stilzu weichen, der schon als geschicht- 
liche Erscheinung ein hohes Interesse hat. Der Geist der 
Gegenreformation, welcher damals den weitraumigen, 
prachtvollen Kirchentypus des Barockstiles hervorbrachte, 
verlangt zugleich von der Malerei eine médglichst auf- 
regende, eindringliche Behandlung der heiligen Gegen- 
stinde; einen héchsten Ausdruck himmlischer Herrlichkeit 
und frommen Sehnens danach, verbunden mit popularer 
Begreiflichkeit und lockendem Formenreiz. Bei Anla8 der 
Skulptur, welche 50 Jahre spiter den Bahnen der Malerei 
folgte, wurden vorlaufig (S. 654) die wesentlichen Mittel 
dieser modernen Kunst hervorgehoben: der Naturalismus 
in den Formen sowohl als in der ganzen Auffassung des 
Geschehenden (Wirklichkeit) und die Anwendung des 
Affektes um jeden Preis. Auf diesen ihren geistigen Inhalt 
hin werden wir im folgenden die Malerei von den Caracci 
bis auf Mengs und Batoni zu priifen haben, und zwar als 
ein — wenn auch vielgestaltiges — Ganzes. Wo die Kunst 
so in die Breite geht wie hier, wire eine Einzelcharakte- 
ristik der Maler die Sache eines umfangreichen Buches; 
wir miissen uns damit begniigen, die wichtigern unter 
den Tausenden in einer vorlaufigen Ubersicht zu nennen. 
Nicht eine Anleitung zur speziellen Kennerschaft, sondern 
die Feststellung anregender Gesichtspunkte fiir diese Peri- 
ode iiberhaupt mu8& unser Zweck sein. In den auf die 
Ubersicht folgenden fragmentarischen Bemerkungen wird 
wenigstens jedes Hauptwerk bei irgendeinem Anla8 vor- 
kommen, allerdings oft in beschrankendem Sinn, in nach- 
teiliger Parallele mit den Werken der goldenen Zeit. Da8 
dies nicht geschieht, um MifSachtung zu erwecken, oder 
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gar um von der Betrachtung der betreffenden Werke ab- 
zulenken, wird man beim Durchlesen des Ganzen inne 
werden. Irgendeine systematische oder gar eine sachliche 
Vollstindigkeit ist hier nicht zu verlangen. 

“ie Anfanger der neuen Richtung sind teils Eklektiker, 

teils Naturalisten im besondern Sinne. — Die Beseiti- 

gung der unwahren Formen und der konventionellen Aus- 
drucksweisen schien dieser doppelten Anstrengung zu be- 
diirfen: eines Zuriickgehens auf die Prinzipien der groBen 
Meister der goldenen Zeit und einer vdélligen Hingebung 
an die d4u8ere Erscheinung. Der Eklektizismus enthalt 
einen innern Widerspruch, wenn man ihn so auffaBt, als 
sollten die besondern Eigentiimlichkeiten eines Michel- 
angelo, Raffael, Tizian, Correggio in einem Werke ver- 
einigt werden; schon das Verfolgen und Nachahmen der 
Eigentiimlichkeiten einzelner groBer Meister hatte ja eben 
die Manieren hervorgerufen, denen man entfliehen wollte. 
Allein im Sinne eines allseitigen Studiums aufgefaBt war 
er héchst notwendig. 
In der neuen Schule von Bologna ist denn auch die Ab- 
neigung der Prinzipien der groBen Vorganger fast von 
Anfang an eine harmonische und verstandige. Es gibt Bil- 
der derselben, welche in der Art des Paolo Veronese, des 
Tizian gemalt sind, und von Correggio ist sie mitsamt 
vielen abgeleiteten Schulen dauernd abhingig, allein dies 
Verhaltnis erstreckt sich nur ausnahmsweise bis in die 
vollstandige Reminiszenz und sinkt nie bis zur seelen- 
losen Ausbeutung. 
Die Stifter waren Lodovico Caracci (1555—1619) und 
seine Neffen Annibale (1560—1609) und Agostino (1558 
bis 1601), der letztere mehr durch seine Kupferstiche als 
durch Gemalde einfluBreich. Annibale ist es vorziiglich, 
durch welchen der neue Stil seine Herrschaft iiber Italien 
gewann. 
Unter ihren Schiilern ist der gewissenhafteste Domenichino 
(eigentlich Domenico Zampieri, 1581—1641), der am héch- 
sten begabte Guido Reni (1575—1642); auBerdem Fran- 
cesco Albani (1578—1660); der freche Giov. Lanfranco 
(1581—1647); Giac. Cavedone (1577—1660); Alessandro 
Tiarini (1577—1658); der Landschaftsmaler Giov. Franc. 
Grimaldi u. a. 
Schiiler des Albani: Gio. Battista Mola; Pierfrancesco Mola; 
Carlo Cignani; Andrea Sacchi, welcher nach der Mitte des 
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17. Jahrhunderts die letzte rémische Schule griindete und 
unter andern den Carlo Maratta (1625—1713) zum Schii- 
ler hatte. 
Schiiler des Guido Reni: Simone Cantarini gen. Simone da 
Pesaro; Giov. Andrea Sirani und dessen Tochter Elisabetta 
Sirani; Gessi; Canuti; Cagnacci u. a. 
Nur kurze Zeit war Guercino (Giov. Francesco Barbieri, 
geb. 1590 zu Cento, wo noch bedeutende Malereien von 
ihm sind, st. 1666) in der Schule der Caracci gewesen; er 
verschmolz spater ihre Prinzipien mit denjenigen der Natu- 
ralisten. — Unter seinen Schiilern sind mehrere des Na- 
mens Gennari, darunter Benedetto der bedeutendste. (Gal. 
von Modena.) 
Bei einem andern Schiiler der Caracci, Lionello Spada 
(1576—1621), hat die naturalistische Art im engern Sinn 
die Oberhand (Gal. von Parma und Modena); —. dhnlich 
bei Bartol. Schedone oder Schidone von Modena (st. jung 
1615), der sich anfangs besonders nach Correggio ge- 
bildet hatte. (Gal. von Parma.) 
Ein mittelbarer Schiiler der Caracci, vermutlich durch 
Domenichino, ist Sassoferrato (eigentlich Giov. Battista 
Salvi, 1605—1685), ein Eklektiker in ganz anderm Sinne 
als alle iibrigen. 
Mit Cignani und Pasinelli geht die bolognesische Schule in 
das allgemeine Niveau hiniiber, welches gegen 1700 die 
ganze Malerei umfaBt. 
es den andern Schulen Italiens ist keine ganz unbe- 
rihrt geblieben von der bolognesischen Einwirkung, 
so sehr man sich z. B. in Florenz dagegen wehrte. 
Zu den eklektischen Schulen wird zunichst gerechnet: die 
maildndische. Aus der Familie der Procaccini geh6rt hier- 
her Ercole der Jiingere; aus ihrer Schule: Giov. Batt. 
Crespi, gen. Cerano; dessen Sohn Daniele Crespi; Pamfilo 
oder Pompilo, gen. Nuvolone aus Cremona u. a. 
In Ferrara malte Carlo Bonone (1569—1632), ausschlieB- 
lich angeregt von den Caracci. Wir werdenihnkennen lernen 
als eine der schénstgestimmten Seelen jener Zeit. 
Sodann die florentinische Schule, welche zum Teil von 
ihrer eigenen bessern Zeit her einen hohern Zug gerettet 
hatte (Santi di Tito, S. 944), auch mit BewuBtsein auf Vor- 
ganger wie A. del Sarto zuriickging und dann einen bedeu- 
tenden neuen Ansto8 durch Baroccio erhielt. — Ihre Rich- 
tung ist eine wesentlich andre als die der iibrigen gleich- 
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zeitigen Schulen; in der Komposition ist sie prinzip- 
loser und oft iiberfiillt, in den Farben saftig glinzend und 
bunt, obwohl die bessern bisweilen eine sehr bedeutende 
Harmonie erreichen; ihre Hauptabsicht geht auf sinnliche 
Schonheit; dagegen bleibt ihr der Affekt fast véllig fremd. 
Da wir deshalb ihre Werke nur ausnahmsweise wieder 
werden zu nennen haben, so mégen hier bei jedem Maler 
die wichtigsten Kirchenbilder gleich mit angefiihrt wer- 
den; von den iibrigen, in den florentinischen Galerien, 
wird man das Wertvollste leicht finden. 

Alessandro Allori (1535—1607), der Neffe Bronzinos, noch 
halb Manierist. (In S. Spirito, ganz hinten: die Ehe- a 
brecherin; in der Sakristei: ein Heiliger Kranke heilend; b 
— Chor der Annunziata, erste Nische links: Maria Geburt, ¢ 
1602; — S. Niccold, rechts vom Portal: Opfer Abrahams.) 
— Ebenso Bernardino Poccetti (1542—1612), welcher 
S. 273 als Dekorator genannt worden ist. Er war nebst 
Santi di Tito ein Hauptunternehmer jener Liinettenfresken 
in den florentinischen Klosterhéfen, meist legendarischen 


Inhaltes. (Christo von S. Marco; — erster Hof rechts bei 4 
den Kamaldulensern agli angeli; — erster Hof links bei e 
der Annunziata, teilweise von ihm; — Chiostro grande, f 


der hinterste links, bei S. Maria novella, teilweise von ihm; ¢g 
— gré8ere Wandfresken im Hof der Confraternita di h 
S. Pietro martire.) Aufgaben, an welchen auch die unten 
zu nennenden oft teilnahmen und sich bildeten. Verglichen 
mit den Malereien der bolognesischen Chiostri (z. B. 
S. Francesco oder ai Servi in Bologna), welche so ungleich i 
besser komponiert, so viel unbefangener und meisterhafter 
gezeichnet sind, behaupten sie doch einen gewissen Vor- 
zug durch das Gemiitliche und Affektlose, sowie durch 
den gré8ern Reichtum der Individualisierung. — (Wobei 
immer die drei schénen Liinettenbilder Domenichinos in 
der fuBern Halle von S. Onofrio zu Rom als das Treff- k 
lichste auszunehmen sein werden.) — AuBerdem von Poc- 1 
cetti ausgemalt ein ganzer Saal im Ho6tel des iles britan- m 
niques. — In S. Felicita, erster Altar links, die Assunta. — n 
Jac. Ligozzi: Hauptanteil an den Liinetten im Chiostro von 
Ognissanti; — S. Croce, Kapelle Salviati, links am linken o 
Querschiff; Marter des heil. Laurentius; — S. M. novella, p 
sechster Altar rechts, Erweckung eines Kindes. — Jac. 
(Chimenti) da Empoli (1554—1640), in der Erzaihlung 
nirgends bedeutend, wie die Malereien im vordern Saal 
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a des Pal. Buonarroti beweisen, ist im Individualisieren der 
edelste und wiirdigste dieser Schule. Hauptbild im rech- 
b ten Querschiff von S. Domenico zu Pistoja: S. Carlo Bor- 
romeo als Wundertiter, umgeben von Mitgliedern des 
e Hauses Rospigliosi; — mehreres im Chor des Domes von 
Pisa; — S. Lucia de’ magnoli in Florenz, zweiter Altar 
d links: Madonna mit Heiligen; — Annunziata, Chor, dritte 
Nische rechts usw. Lodovico Cardi, gen. Cigoli (1559 
bis 1613), der beste Kolorist und Zeichner der Schule, 
dessen Werke denn auch gr6éBtenteils in die florentini- 
e schen Galerien tibergegangen sind. — Von den Altiren in 
S. Croce gehért ihm der sechste rechts, Christi Einzug in 
Jerusalem, und die Trinitit am Eingang ins linke Quer- 
schiff. — Von seinem Schiiler Ant. Biliverti unter anderm 
tdie groBe Vermahlung der heil. Katharina samt Seiten- 
bildern, im Chor der Annunziata, zweite Nische rechts. — 
Andre Schiiler wie Domenico Cresti, gen. Pasignano, Gre- 
gorio Pagani usw. sind in den Galerien besser reprisen- 
tiert. — Francesco Currado (1570—1661); sein Haupt- 
g werk hinten im Chor von S. Frediano, Madonna mit vielen 
h Engeln und knienden Heiligen; au8erdem in S. Giovan- 
nino: Franz Xavers Predigt in Indien. — Von Cristofano 

i Allori (1577—1621) wird man in den Kirchen vergebens 
etwas suchen, das seiner beriihmten Judith (Pal. Pitti) am 
Werte gleichkame. — Matteo Rosselli (1578—1650) -hat in 
der Annunziata die Fresken der ersten Kapelle rechts und 
einen Teil der Liinetten im Chiostro gemalt; — in SS. Mi- 
k chele e Gaetano: dritte Kapelle rechts, und das linke 
1 Seitenbild in der zweiten Kapelle links; seine gefilligsten 
Arbeiten im Pal. Pitti usw. — Von den Schiilern Matteos. 
bringt Francesco Furini mit der raffiniert weichen Model- 
lierung des Nackten ein neues Interesse in die Schule; — 
Giovanni (Manozzi) da San Giovanni (1590—1636) aber 
wird, offenbar unter bolognesischer Einwirkung, zumal 
seines Altersgenossen Guercino, der entschlossenste, lie- 
benswiirdigste Improvisator der ganzen Schule, der im Be- 
sitz einer reichen Palette und einer bliihenden Phantasie 
den Mangel hoéherer Elemente vollstindig vergessen 
machen kann. Von seinen in diesen Grenzen ganz bedeu- 
~ tenden Fresken wird noch mehrmals die Rede sein. (Alle- 
m gorien im groBen untern Saal des Pal. Pitti; Versuchung 
n Christi im Refektorium der Badia bei Fiesole; halbzer- 
© stérte Allegorie an der Fronte eines Hauses gegeniiber von 
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Porta Romana; Geschichte des heil. Andreas in S. Croce, 
zweite Kapelle rechts vom Chor; in Ognissanti die Male- 
reien der Kuppel und Anteil an den Liinetten des Chiostro; 
im Gange des linken Hofes bei S. Maria la nuova die kleine 
Freskofigur einer Caritas; — in Rom die Halbkuppel von 
SS. Quattro.) — Endlich Carlo Dolci (1616—1686) eben- 
falls aus dieser Schule, welcher den von den iibrigen ver- 
sAumten Affekt in mehrern hundert Darstellungen voll 
Ekstase wieder einbringt, wovon unten. (Er und alle Vor- 
hergehenden sind sehr stark vertreten in der Gal. Corsini 
zu Florenz.) 
Die Schule von Siena hat in dieser Zeit den Rutilio Ma- 
netti (1572—1639), dessen herrliche Ruhe auf der Flucht, 
iiber dem Hochaltar von S. Pietro in castelvecchio zu 
Siena, alles iibrige aufwiegen mdchte. Am ehesten dem 
Guercino zu vergleichen. 
Ein mittelbarer Schiiler des Cigoli war Pietro (Berettini) 
da Cortona 1596—1669, mit welchem die Verflachung des 
Eklektizismus, die Entweihung der Malerei tiberhaupt zur 
hurtigen und gefalligen Dekoration eintritt. 
hes be moderne Naturalismus im engern Sinne beginnt 
auf die grellste Weise mit Michelangelo Amerighi da 
Caravaggio (1569—1609), der einen gro8en Einflug auf 
Rom und Neapel ausiibte. Seine Freude besteht darin, dem 
Beschauer zu beweisen, da8 es bei all den heiligen Ereig- 
nissen der Urzeit eigentlich ganz so ordinaér zugegangen 
sei wie auf den Gassen der siidlichen Stadte gegen Ende 
des 16. Jahrhunderts; er ehrt gar nichts als die Leiden- 
schaft, fiir deren wahrhaft vulkanische Auffassung er ein 
groBes Talent besaB. Und diese Leidenschaft, in lauter ge- 
meinen energischen Charakteren ausgedriickt, bisweilen 
héchst ergreifend, bildet dann den Grundton seiner eige- 
nen Schule sowohl (Moyse Valentin, Simon Vouet, wozu 
noch als Nachfolger Carlo Saraceni von Venedig zu rech- 
nen ist), als auch der 
Schule von Neapel. Hier ist der Valencianer Giuseppe Ribera 
gen. lo Spagnoletto (geb. 1593, verschwunden 1656) der 
geistige Nachfolger Caravaggios im vollsten Sinne des 
Wortes, wenn auch in seinem Kolorit noch frithere Studien 
nach Correggio und den Venezianern nachklingen. Neben 
ihm war auBer dem gen. Corenzio auch Giov. Batt. Carac- 
ciolo tatig, welcher sich mehr dem Stil der Caracci an- 
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schlo8; der grof8e Schiiler des letztern, Massimo Sianzioni - 
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(1585—1656), nahm zugleich auch von Caravaggio so viel 
an, als mit seiner eigenen Richtung vertriglich war. (Sein 
bedeutendster Schiiler: Domen. Finoglia.) 

Mittelbare neapolitanische Nachfolger Caravaggios: Mattia 
Preti, gen. il cavalier Calabrese (1613—1699), Andrea 
Vaccaro u. a. m. 

Schiiler Spagnolettos: der Schlachtenmaler Aniello Fal- 
cone und der in allen Gattungen titige Salvatore Rosa 
(1615—1673), dessen Schiiler der Landschaftsmaler Bar- 
tol. Torregiani, der Historienmaler Micco Spadaro, u. a. — 
Ein Nachfolger Spagnolettos ist auch der bedeutendste 
sizilianische Maler Pietro Novelli, gen. Morrealese. (Dame 
und Page, Pal. Colonna zu Rom.) — Schiiler des Spagno- 
letto, mehr aber des Pietro da Cortona war der in seiner 
Art groBe Schnellmaler Luca Giordano (1632—1705). Von 
ihm an tritt die Verflachung der neapolitanischen Malerei - 
ein, welche dann mit Giac. del Po, Solimena (st. 1747), 
Conca (st. 1764), Franc. di Mura, Bonito u. a. in bloBe 
Dekorationsmalerei ausmiindet. 

In Rom, wo sich alle Richtungen kreuzten, kamen 1600 
bis 1650 einige Nebengattungen besonders zu Kriften. 
Au8er der Landschaftsmalerei (von welcher unten) ist be- 
sonders die Genre- und Schlachtenmalerei bedeutend re- 
prasentiert durch einen Schiiler des Arpino und spater des 
in diesem Fach besonders zu Rom geschitzten Niederlan- 
ders Piter von Laar, gen. Bamboccio, nimlich Michelan- 
gelo Cerquozzi (1602—1660), dessen beste Arbeiten sich 
im Auslande befinden. Sein Schiiler war der Jesuit Jaques 
Courtois, gen. Bourguignon (1621—1671). Als Blumen- 
maler trat Mario de’ Fiori (st. 1673), als Architekturmaler 
Giov. Paolo Panini (st. 1764) auf. 

Seit der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts ist Rom zu- 
gleich der Hauptsitz der von Pietro da Cortona abgeleite- 
ten, blo® noch dekorierenden Schnellmalerei, gegen welche 
Sacchi und Maratta (S. 951) eine nur schwache Reaktion 
bilden. Hier wirkten unter anderm Gianfranc. Romanelli 
(st. 1662), Ciro Ferri (st. 1689), Filippo Lauri (st. 1694), 
auch der Florentiner Bened. Luti (st. 1724), der Pater 
Pozzo (S. 366) u. a. m. 

n Genua schwankt der Stil je nach den Einwirkungen. 
ses Batt. Paggi (1554—1627) erinnert an die damaligen 
b Florentiner (S. Pietro in Banchi, erster Altar links, An- 

betung der Hirten; Dom, zweite Kapelle links, Verkiindi- 
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gung); — Domenico Fiasella, gen. Sarzana (st. 1669) 
gleicht mehr dem Guercino; — Bernardo Strozzi, gen. ilca- 
puccino Genovese (1581—1644) ist hochberiichtigt unter 
den Nachfolgern des Caravaggio; — Benedetto Castiglione 
(1616—1670) ein frecher Kortonist; —. Valerio Castello 
ebenfalls, doch in der Farbe warmer; — Deferrari scheint 
nach Van Dyck studiert zu haben. — Nur der jung verstor- 
bene Pelegro Piola (1607—1630) hat einen eigentiimlichen 
schénen Naturalismus entwickelt. (Bilder im Pal. Bri- 
gnole; Puttenfries im Pal, Adorno.) 
cor Niederlander, Deutschen, Spanier und Franzosen’, 
von welchen Italien viele und zum Teil bedeutende 
Werke besitzt, werden im folgenden wo nétig an der be- 
treffenden Stelle mit genannt werden. 
. der Malerei zweier Jahrhunderte (1580 bis um 
1780) gibt es natiirlich sehr groBe Unterschiede der Rich- 
tung, um der so unendlich verschiedenen Begabung der 
einzelnen nicht zu gedenken. Ehe von dem Gemeinsamen 
die Rede sein darf, welches die ganze groBe Periode 
charakterisiert, mu8B zunachst auf die Unterschiede in 
Zeichnung, Formenauffassung und Kolorit hingedeutet 
werden. 
Die bolognesische Schule begann als Reaktion der Griind- 
lichkeit gegeniiber vom Manierismus, als Selbsterwerb 
gegeniiber vom einseitigen Entlehnen. Ihre Zeichnungs- 
studien waren sehr bedeutend; bei Annibale Caracci findet 
man auferdem ein vielseitiges Interesse fiir alles Charak- 
teristische, wie er denn eine Anzahl von Genrefiguren in 
LebensgréBe gemalt hat. (Pal. Colonna in Rom: der Lin- 
senesser; Uffizien: der Mann mit dem Affen; eine gro8e 
Reihe von Genrefiguren in Kupferstichen usw.) ‘Gleich- 
wohl begniigt sich die Schule bald mit einer gewissen All- 


of 


ao 


gemeinheit der Kérperbildung und der Gewandungen, und - 


zwar ist der Durchschnitt, der sich dabei ergibt, weder ein 
ganz schoner noch ein hoher; er ist abstrahiert von Cor- 
reggio, nur ohne das unerreichbare Lebensgefiihl, auch 


* Rubens (1577—1640); Van Dyck (1598—1641); Rembrandt (1606 bis 
1665); Honthorst (1592—1662); Elzheimer (1574—1620); von der 
Familie Breughel bes. Jan, der sog. Sammetbreughel (1568—1625); 
Paul Bril (1554—1626); eine groBe Anzahl niederlindischer Genre- 
maler fast nur in den Uffizien reprasentiert. — Velasquez (1599 bis 
1660); Murillo (1618—1682). — Nic. Poussin (1594—1665); Moyse 
Valentin (1600—1632). Andre bei Gelegenheit zu nennen. 
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von dem tippig schweren Paolo Veronese, nur ohne dessen 
alles verséhnende Farbe. Den umstindlichsten Beleg ge- 

a wahren die Fresken der Galerie im Pal. Farnese zu Rom, 
von Annibale und seinen Schiilern. Bei wie vielen dieser 
Junonen, Aphroditen, Dianen usw. wiirde man wiinschen, 
daB sie lebendig wiirden? Selbst die héchst vortrefflichen 
sitzenden Aktfiguren sind doch von keiner hohen Bildung. 
So fruchtbar die Schule an frischen Bewegungsmotiven 
ist, so fehlt ihr doch im einzelnen das Schénlebendige. — 

b Albanis mythologische Fresken in einem Saal des Pal. 
Verospi (jetzt Torlonia, neben Pal. Chigi) in Rom, der be- 
deutendste Nachklang der farnesischen Galerie, haben im 
Detail viel Anmutiges, aber dasselbe Allgemeine. 


Wie verschieden ist Guido Reni nicht nur je nach der 
Lebenszeit, sondern bisweilen in einem und demselben 
Werke. Von allen modernen Malern nidhert er sich bis- 
weilen am meisten der hohen und freien Schénheit und 
e Seine Aurora (Kasino des Pal. Rospigliosi) ist wohl alles 
in allem gerechnet das vollkommenste GemAalde dieser bei- 
den letzten Jahrhunderte; allein die Horen sind in der Bil- 
dung von héchst ungleichem Werte und mitsamt dem 
Apoll jener einzigen wunderbaren Gestalt der Morgen- 
a géttin nicht zu vergleichen. Der beriihmte S, Michael in der 
Concezione zu Rom (erste Kapelle rechts) bleibt in Cha- 
rakter und Stellung unendlich tief unter Raffaels Bild 
(Louvre). In den weiblichen Képfen hat sich Guido sehr 
oft nach Antiken, namentlich nach den Niobiden gerichtet, 
in den weiblichen KGérpern aber nicht selten einer buhleri- 
schen Uppigkeit gehuldigt. (Man sehe die Hinde seiner 
e Kleopatra im Pal. Pitti, oder die weiblichen Charaktere 
in dem Bilde des Elieser, ebenda.) — Auch Domenichino, 
mit seinem groBen Schénheitssinn, hat sich jener bologne- 
sischen Formenallgemeinheit nicht entziehen kénnen. Er ist 
am ehesten frei davon in den beiden herrlichen Wand- 
t fresken der Ciacilienkapelle (die zweite rechts) in S. Luigi 
de’ Francesi zu Rom, auch in mehrern der Freskohistorien 
g zu Grottaferrata (Kapelle des heil. Nilus). — In seinen 
Engeln bleibt er sehr sichtbar von Correggio abhangig, 
h Wie man z. B. aus dem grof8en Bilde der Brera zu Mailand 
Madonna mit Heiligen) sieht. — Bei Guercino mu8 man 
einige késtliche Gestalten der edelsten Bildung (die ihm zu 
Gebote stand) ausscheiden von den Schépfungen des ener- 
igischen Naturalisten; so das Bild der Hagar (Brera zu 
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Mailand), die Vermahlung der heil. Katharina (Gal. zu 4 
Modena), auch die Kleopatra (Pal. Brignole zu Genua). — 
Sassoferrato, stets gewissenhaft, erscheint auch in diesen b 
Beziehungen von Raffael inspiriert, doch nicht abhangig. 
Bei Caravaggio und den Neapolitanern steht Zeichnung 
und Modellierung durchgangig um eine betrachtliche Stufe 
tiefer, da sie sich auf ganz andre Wirkungsmittel glauben 
verlassen zu diirfen. So gemein iiberdies ihre Formen sind, 
so wenig kann man doch im einzelnen Fall darauf bauen, 
daB sie wirklich aus dem Leben gegriffen seien; in ihrer 
Gemeinheit sind sie nur zu oft auch allgemein. Der ge- 
wissenhaften Bilder sind in dieser Schule tiberhaupt we- 
nige. Von Luca Giordano abwirts fallt die Zeichnung der 
neapolitanischen Schule dem liederlichsten Extemporieren 
anheim. Luca selbst halt sich noch durch angeborene An- 
mut in einer gewissen Hohe. 

Bei Pietro da Cortona ist es nicht schwer, eine durch- 
gehende Gleichgiiltigkeit gegen die wahre Formendarstel- 
lung zu erkennen, so wie der Ausdruck seiner Ké6pfe zum 
Erschrecken leer wird. Man ahnt auf einmal, daB der sitt- 
liche Halt, welchen die Caracci (zu ihrer ewigen Ehre) der 
Kunst zuriickgegeben, von neuem tief erschiittert ist. Wenn 
ein Kiinstler von dieser Begabung das Beste so offenkundig 
preisgab, so war nur ein noch weiteres Sinken zu erwarten. 
Der letzte groBe Zeichner, Carlo Maratta, war durch seine 
Nachahmung des Guido Reni zu befangen, durch seinen 
Mangel an individueller Wirme zu machtlos, um auch nur 
sich selber auf die Linge dem Verderben zu entziehen. 
(Einzelne Apostelfiguren in den obern Zimmern des Pal. 
Barberini zu Rom; Assunta mit den vier Kirchenlehrern, 
in S. M. del popolo, zweite Kapelle rechts.) Unmittelbar 
auf ihn folgen noch ein paar Maler, die in der Formen- 
gebung nahezu so gewissenhaft sind als er; man lernt sie 
z. B. in Pal. Corsini zu Rom kennen, die Muratori, Ghezzi, e 
Zoboli, Luti, auch den angenehmsten der Kortonisten: Do- 
nato Creti; — ganze Kirchen, wie S. Gregorio, SS. Apostoli 
sind wieder mit leidlich gewissenhaften Altarbildern eines g 
Luti, Costanzi, Gauli u. a. gefiillt (von Gauli das Decken- 
fresko im Gesii, von Costanzi das in S. Gregorio); — ja die 
héchste Bliite der rémischen Mosaiktechnik, welche ge- 
wissermafen nur neben einer griindlichen Olmalerei denk- 
bar scheint, fallt gerade in die ersten Jahrzehnte des 
vorigen Jahrhunderts (Altarblatter in S. Peter, mosaikiert ! 
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unter der Leitung des Cristofaris.) Allein diese spite, mehr 
lokale als allgemeine Besserung ist das rein ‘iuBerliche Re- 
sultat akademischen Fleises, ein neuer geistiger Gehalt, 
eine tiefere Anschauung der darzustellenden Gegenstiinde 
war damit nicht mehr verbunden. Den Gipfelpunkt dieser 
Art von Besserung bezeichnet dann Pompeo Batoni (1708 
a 1787; Hauptbild: Sturz Simons des Magiers, in S. M. degli 
angeli, Hauptschiff, links), bei welchem auch das indivi- 
duelle Gefiihl wieder etwas erwarmt; sein deutscher Zeit- 
genosse Anton Raffael Mengs (1728—1779) aber ist doch 
vielleicht der einzige, bei welchem wieder die Anfange 
einer tiefern idealen Anschauung wahrzunehmen sind, von 
welcher aus auch die Einzelformen wieder ein hoéheres 
b und edleres Leben gewinnen. Sein Deckenfresko in S. Eu- 
sebio zu Rom ist nach so vielen Ekstasen eines verwilder- 
ten Affektes wieder die erste ganz feierliche und wiirdige; 
e seine Gewélbemalereien in der Stanza de’ papiri der vati- 
kanischen Bibliothek geben wieder eine Vorahnung des 
wahrhaft monumentalen Stiles; in dem ParnaB an der 
ad Decke des Hauptsaales der Villa Albani wagte er mehr 
als er durfte, und doch wird man auch hier wenigstens 
die historische Tatsache nicht bestreiten, da8 er zuerst 
nicht blo8 die naturalistische Auffassung im grofen, son- 
dern auch die konventionelle Formenbildung im einzelnen 
durch Besseres und Edleres verdrangt hat. Allerdings ver- 
mochte er dies nur durch einen neuen Eklektizismus, und 
man bemerkt wohl die Anstrengung, mit welcher er die 
raffaelische Einfachheit mit Correggios SiiBigkeit zu ver- 
einigen suchte. Daf er aber bereits festen Boden unter 
den FiiRen hatte, beweisen z. B. seine wenigen Portrats 
e (Uffizien: sein eigenes; Brera: das des Singers Annibali; 
? irgendwo, wenn ich nicht irre, in der Pinacoteca von Bo- 
logna, dasjenige Benedikts XIV.) Sie sind groBartiger, 
- wahrer, anspruchsloser als alle italienischen Portrats des 
Jahrhunderts, 
Nic. Poussin hatte keinen sichtbaren Einflu8 auf die ita- 
lienische Historienmalerei ausgetbt. 
be Kolorit waren die Venezianer und Correggio die Vor- 
bilder der ganzen Periode; spiter wirken auch Rubens 
und Van Dyck, die geistigen Haupterben Tizians und Pa- 
olos, hier und da ein; Salvator Rosa ist sogar vom Rem- 
brandt beriihrt worden. 
- Die Caracci haben kein Olgemilde hinterlassen, welches 
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den rechten festlichen Glanz und die klare Tiefe eines 
guten Venezianers hatte. Die Schatten sind in der Regel 
dumpf, die Karnation oft schmutzig braunlich. Ich halte 
die Fresken im Pal. Farnese bei weitem fiir die gréBte 
Farbenleistung des Annibale. Mit einer ganz meisterhaften 
Freiheit hat er unter dem Einflu8 von Michelangelos Ge- 
wolbemalereien der Sistina (S. 825) seine Darstellung ein- 
zuteilen gewu8t in Historien und dekorierende Bestand- 
teile; letztere teils steinfarbene Atlanten, teils jene treff- 
lichen sitzenden Aktfiguren, teils Putten, Masken, Frucht- 
schniire, bronzefarbene Medaillons usw. Nur bei einer sol- 
chen Abstufung nach Gegenstinden war die groBe harmo- 
nische Farbenwirkung zu erzielen, welche das Ganze trotz 
einzelner roherer Partien hervorbringt. Alle bessern Maler 
des 17. Jahrhunderts haben hier fiir 4hnliche Aufgaben 
gelernt; die geringern kopierten wenigstens. In Bologna 
hatten die Caracci z. B. in den Fresken des Pal. Magnani 
(Fries des groBen Saales) einfachere, aber in ihrer Art 


) 


nicht minder treffliche dekorierende Figuren angebracht | 


(sitzende steinfarbene Atlanten, geneckt von naturfarbe- 
nen Putten, begleitet von je zwei bronzefarbenen Neben- 
figuren halber GréBe) ; Arbeiten, welche in Stil und Kolorit 
viel trefflicher sind als die Historien, denen sie zur Ein- 
fassung dienen. Noch die spitesten Nachfolger brachten 
bisweilen in dieser Gattung Ausgezeichnetes hervor, wie 
z. B. Cignanis beriihmte acht Putten, je zwei mit einem 
Medaillon, iiber den Tiiren im Hauptschiff von S. Micchele 
in bosco. Selbst den bloBen Dekoratoren (Colonna, in 
S. Bartolommeo a porta Ravegnana, und in S. Domenico, 
Cap. del rosario, links; — Franceschini, in Corpus Domini; 
— Canuti, in S. Micchele in bosco, Zimmer des Legaten 
usw.) geben solche Vorbilder bisweilen eine Haltung, die 
andern Schulen weniger eigen ist. — Leider sind die viel- 
leicht bestkolorierten Fresken des Lodovico und seiner 
Schule, in der achtseitigen Halle, welche einen kleinen 
Hof dieses Klosters umgibt, auf klagliche Weise zugrunde 
gegangen; man kann die Uberreste ohne Schmerz nicht an- 
sehen. (Die Kompositionen, zum Teil ebenfalls sehr be- 
deutend, sind durch Stiche bekannt.) , 


Domenichino ist in der Farbe sehr ungleich; von seinen 
Fresken méchten in dieser Beziehung wohl diejenigen in 
S. Andrea della Valle zu Rom, auch sonst Hauptwerke, 
den Vorzug haben (die Pendentifs mit den Evangelisten; 
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das Chorgewélbe mit den Geschichten des Andreas und 
allegorischen Figuren; — ihr Verdienst wird am besten 
klar durch den Vergleich mit den untern Malereien der 
Chorwiande, vom Calabrese). 
Der gré8te Kolorist der Schule war, wenn er wollte, Guido 
a Reni. Seine Einzelfigur des §. Andrea Corsini (Pinacoteca 
von Bologna) méchte in der Delikatesse der Téne uniiber- 
troffen sein; vielleicht erreicht noch hier und da ein Bild 
seiner silberténigen maniera seconda eine ahnliche Voll- 
endung, etwa z. B. eine seiner Aktfiguren des S. Sebastian 
(wovon die schénste ebenda, andre a. m. O.); seine beste 
Aktfigur im Goldton ist (ebenda) der siegreiche Simson, 
ein Bild venezianischer Freudigkeit. (Zu vergleichen mit 
dem von heil. Frauen gepflegten S. Sebastian seines Schii- 
blers Simone da Pesaro, im Pal. Colonna zu Rom.) Von 
seinen Fresken wird die Aurora um der Haltung willen 
auf das héchste bewundert; die gr68te Farbenwirkung iibt 
e aber wohl die Glorie des S. Dominicus (in der Hauptkuppel 
der Kapelle des Heiligen zu §. Domenico in Bologna.) 
Guercino ist in seinen Farben bisweilen venezianisch klar 
bis in alle Tiefen, oft aber endet er auch mit einem 
a dumpfen Braun. Das grof8e Bild der heil. Petronilla (Gal. 
des Kapitols), vorziiglich aber der Tod der Dido (Pal. 
e Spada in Rom) zeigen seine Palette von der kraftigsten 
Seite; die oben (S. 957, i) genannten GemAlde sind auch in 
' der Farbe edler gemaBigt. Von den Fresken sind diejenigen 
fim Kasino der Villa Ludovisi (Aurora im ErdgeschoB, 
Fama im Obergescho8) vorziiglich energisch in der Farbe, 
g ebenso die Propheten und Sibyllen in der Kuppel des Do- 
_ mes von Piacenza, nebst den Allegorien in den Pendentifs. 
Ba den Naturalisten ist der friiheste, Caravaggio, von 
welchem auch Guercin mittelbar lernte, immer einer 
_der besten Koloristen. Freilich schlieBt das scharfe Keller- 
licht, in welches er und viele Nachfolger ihre Szenen zu ver- 
setzen lieben, jenen unendlichen Reichtum von schénen 
Lokalténen aus, welche nur bei der Mitwirkung der Tages- 
helle denkbar sind; auBerdem ist es bezeichnend, da8 trotz 
aller Vorliebe fiir das geschlossene Licht die Naturalisten 
so wenig auf die Poesie des Helldunkels eingingen. Cara- 
h vaggios Geschichten des S. Matthaus in S. Luigi de’ Francesi 
au Rom (letzte Kapelle links) sind freilich so aufgestellt, 
daB sich kaum iiber die Farbenwirkung urteilen l48t, mogen 
auch iiberdies stark nachgedunkelt sein; doch ist so viel 
61 
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(auch aus seinen andern Werken) sicher, da8 er mit Ab- 
sicht auf den Eindruck des Grellen und Unheimlichen aus- 
ging und da8 die Reflexlosigkeit hierzu ein wesentliches 
Mittel ist. Bei Rembrandt dagegen herrscht, trotz allem 
Abenteuerlichen in Figuren und Trachten, ein tréstlicher, 
heimlicher Klang vor, weil das Sonnenlicht teils unmittel- 
bar, teils mit dem Goldduft der Reflexe die ganze Raumlich- 
keit erhellt und wohnbar macht. (Beilaiufig: auSer einigen 
Portrats, wovon unten, scheint nicht bloB die Landschaft 
in den Uffizien, sondern auch eine Ruhe auf der Flucht, im 
Pal. Manfrin zu Venedig, ein echtes Werk Rembrandts 
zu sein.) 

Von Caravaggios Schiilern sind die Nichtneapolitaner Carlo 
Saraceni und Moyse Valentin die farbigsten, auch sonst 
ziemlich gewissenhaft. (Von Saraceni: Geschichten des heil. 
Benno in der Anima zu Rom, erste Kapelle rechts und erste 
Kapelle links; Tod der Maria in S, M. della Scala, links; — 
von Valentin: Joseph als Traumdeuter, Pal. Borghese; Ent- 
hauptung des Taufers, Pal. Sciarra; Judith, im Pal. Manfrin 
zu Venedig.) 

Spagnoletto wird oft hart, glasig und grell, trotz seiner vene- 
zianischen Erinnerungen. So schon in seinem abscheulichen 
Bacchus vom Jahre 1626 (Museum von Neapel); sein heil. 
Sebastian (ebenda) ist merkwiirdig als spatestes mit Liebe 
gemaltes Bild, vom Jahre 1651. Am meisten venezianisch 
erscheint mir seine geringe Figur des heil. Hieronymus 
{Uffizien, Tribuna). — Stanzioni ist um ein Bedeutendes 
milder und weicher; von den iibrigen hat Salvator Rosa, 
wenn er will, das warmste Licht und das klarste Hell- 
dunkel (Verschwoérung des Catilina, Pal. Pitti), sonst aber 
oft etwas Fahles und Dumpfes. Bei Calabrese und mehrern 
andern mu8 man sich mit einer héchst 4uBerlichen Farben- 
bravour begniigen. 
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Pietro da Cortona ist ein so bedeutender Rolorist, als man © 


es ohne allen Ernst der sachlichen Auffassung sein kann. 


Seine Farbe ist — man gestatte uns das fade Wort — in : 


hohem Grade freundlich; in den gro8en, mehr dekorativ — 


als ernstlich gemeinten Gew6lbemalereien hat er zuerst sich 


genau nach demjenigen Eindruck gerichtet, welchen das © 


vom Gedanken verlassene, miBig irrende Auge am meisten 
wunscht. Vorherrschend ein heller Ton, eine sonnige Luft, 
bequeme Bewegung der Figuren im lichten Raum, ein ober- 
flachlich angenehmes Helldunkel zumal in der Karnation. 
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Deckengemiilde der Chiesa nuova in Rom (in der Sakristei 
die Engel mit Marterwerkzeugen); Gewélbe des kolossalen 
a Hauptsaales im Pal. Barberini; ein Saal im Pal. Pamfili auf 
b Piazza navona (?); Anzahl von Plafonds im Pal. Pitti 
e (S. 374, c); Wandfresken in einem der Sile daselbst, wo 
seine halbe Griindlichkeit widriger erscheint als seine son- 
stige ganze Fliichtigkeit. Unter den Staffeleibildern gibt 
etwa die Geburt der Maria (Pal. Corsini) den giinstigsten 
Begriff von seinem Kolorit. 
Von ihm und von Paolo Veronese geht dann das Kolorit des 
Luca Giordano aus, welcher sich darin vermége seines un- 
zerst6rbaren Temperamentes doch bisweilen zu_ einer 
d wahren Freudigkeit erhebt. Im Tesoro zu S. Martino in 
Neapel hat er die Geschichten der Judith und der ehernen - 
Schlange binnen 48 Stunden an das Gewdlbe gemalt; sein 
S. Franz Xaver, der die Wilden tauft (Museum), ist in drei 
Tagen vollendet; — beides so, daf an dieser Palette noch 
immer einiges zu beneiden bleibt. Auch seine iibrigen Bilder 
(wovon im Museum eine Auswahl), ohne einen wirklich 
sichern Kontur, ohne irgendwelche Wahl in Formen oder 
Motiven, itiben doch wesentlich durch die Farbe, durch die 
- neapolitanische SiiBigkeit mancher K6pfe, durch eine ge- 
wisse liederliche Anspruchlosigkeit (neben den Priten- 
sionen eines Salvator und Konsorten), durch den ganzen 
_angenehmen Schein des Lebens einen gro8en Reiz aus. — 
Seine Nachfolger, im besten Falle brillante Dekoratoren mit 
t bliihendem Kolorit: Sofimena: Fresken der Sakristeien von 
g S. Paolo und von S. Domenico maggiore; groBe Geschichte 
des Heliodor innen tiber dem Portal des Gesti nuovo; — 
h Luigi Garzi: Fresken an Decke und Frontwand von S. Cate- 
i Tina a formello; — Conca: groBes Mittelbild der Decke von 
S. Chiara, David vor der Bundeslade tanzend; — Franc. de 
k Mura: groBes Deckengemilde in S. Severino; — Bonito: 
1 kleineres Deckenbild in S. Chiara, usw. — Beim Vorkom- 
men der Lokalschulen in ganz Italien reisten vorziiglich 
diese Neapolitaner als Virtuosen der Schnellmalerei herum 
und drangen auch in Toskana ein, nachdem schon vorher 
Salvator Rosa daselbst einen groBen Teil seines Lebens zu- 
n gebracht hatte. So hat z. B. Conca im Hospital della Scala 
- zu Siena die Chornische mit der Geschichte des Teiches von 
n Bethesda ganz stattlich ausgemalt; der Calabrese bedeckte 
_ Chor und Kuppel des Carmine zu Modena mit seinen Im- 
_ provisationen usw. 
61° 
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Von den Rémern hat Sacchi ein kraftigeres und griind- 
licheres Kolorit als Cortona (die Messe des heil. Gregor, und a 
S. Romuald mit seinen Ménchen, vatikanische Galerie; Tod b 
der S. Anna, in S. Carlo a’ catinari, Altar links). Maratta 
mit aller Sorgfalt ist hierin auffallend matt; einzelne K6pfe, 
wie etwa ,,la pittura‘’ im Pal. Corsini, geraten ihm am ¢ 
ehesten ganz lebendig und sch6n, seine Madonna mit dem 
schlafenden Kind, im Pal. Doria, ist auch in der Farbe der 4 
reproduzierte Guido. — 
Von den Florentinern ist der schon(S. 953) genannte Furini 
unermiidlich bemiiht, das Fleisch seiner weiblichen Akte 
immer miirber und weicher darzustellen (Pal. Pitti, Schép- e 
fung der Eva; Pal. Capponi: David und Abigail; Pal. Cor- f 
sini: Aktfiguren und Mythologisches). 
Die spatern Venezianer (S. 859) sind im besten Falle die © 
Ausbeuter Paolos; Tiepolo befleiBigt sich dabei eines hellen 
Silbertons. 

an wird vielleicht nach langerer Beobachtung mit uns 

der Ansicht sein, daB die gr6é8ten Meisterwerke des 
Kolorits, welche Italien aus dieser ganzen Periode besitzt, 
ein paar Bilder von Rubens und Murillo sind. Den Rubens 
kann man in Italien von seiner friihesten Zeit, d. h. von 
seinem dortigen Aufenthalt an verfolgen. Die drei groBen 
Bilder im Chor der Chiesa nuova zu Rom (Madonnabild 
von Engeln umgeben, und zwei kolossale Gemialde mit je 
drei Heiligen) zeigen, wie seine eigentiimliche Charakte- 
ristik und sein Kolorit sich loszuringen beginnen von den 
verschiedenen Manieren, die ihn umgaben; auch in der Be- 
schneidung auf dem Hochaltar von S. Ambrogio zu Genua h 
kampft er noch mit Auffassung und Farbe der Caracci; — ~ 
schon fast ganz er selbst tritt uns entgegen in dem S. Se- i 
bastian, welchem die Engel die Pfeile aus den Wunden 
ziehen (Pal. Corsini in Rom), und in der idyllischen naiven 
Auffindung des Romulus und Remus (Gal. des Kapitols); 
beide Bilder mit gelblichen Fleischténen;— die zw6lf Halb- 
figuren von Aposteln (Kasino Rospigliosi) glaube ich fiir 1 
echte Werke schon aus seiner beinah vollendeten Zeit halten 
zu diirfen. — Dann das Reifste und Herrlichste: die Alle- x 
gorie des Krieges (Pal. Pitti), wo Farben, Formen und Mo- ~ 
ment untrennbar als eins empfunden sind; ebenda die eine 
heil. Familie (mit der geflochtenen Wiege); — dann meh- | 
rere eigenhandige Bacchanalien von drei bis vier Figuren — 
aus dieser seiner goldenen Zeit: in den Uffizien; im Pal. 2 
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a Brignole zu Genua; im Pal. Pallavicini ebenda; — ebenfalls 
b wohl eigenhindig: Herkules bei den Hesperiden, im Pal. 
e Adorno ebenda; — endlich das groBe Meisterwerk auf dem 
Hauptaltar links in §. Ambrogio ebenda: S, Ignatius, der 
durch seine Fiirbitte eine Besessene heilt, in Auffassung, 
Form und Farbe von einem feinbliitigen, nobeln Naturalis- 
mus, der die Neapolitaner unendlich iiberragt; in dem Hei- 
ligen ist z. B. noch der spanische Edelmann dargestellt; 
sein Ausdruck wird miichtig gehoben durch das kluge, 
gleichgiiltige Wesen der ihn umgebenden Priester und Chor- 
d knaben. — Die beiden groBen Bilder im Niobesaal der Uffi- 
zien, die Schlacht von Ivry und Heinrichs IV. Einzug in 
Paris, méchten als ganz eigenhandige Improvisationen der 
besten Zeit einen bestimmten Vorzug haben vor den meisten 
Bildern der Galerie de Marie de Médicis im Louvre; sie 
zeigen uns den Prometheus des Kolorits gleichsam mitten 
in der Glut des Schaffens, 
e Atelierbilder und spitere Werke: Pal. Pitti: Nymphen im 
Walde von Satyrn iiberrascht; die zweite heil. Familie viel- 
r leicht Kopie eines Franzosen. — Uffizien: die kleinere Alle- 
g gorie des Krieges. — Brera in Mailand: das Abendmahl (?). 
— Pal. Manfrin in Venedig: treffliche aber doch verdachtige 
Skizze des Bildes von S. Bayon in Gent. 
Unter den Portrats sind Juwelen ersten Ranges: eine Dame 
h in mittlern Jahren, von nichtsnutzigem Ausdruck, mit dem 
Gebetbuch (Uffizien); ein vornehmer schwarzgekleideter 
i Herr mit Krause und goldener Kette (ebenda); — die sog. 
vier Juristen, obwohl nicht ganz gliicklich geordnet (Pal. 
Pitti). — Frith und echt: der Franziskaner (Pal. Doria in 
« Rom). — Mittelgut: Philipp IV. (Pal. Filippo Durazzo in 
Genua). — Uber viele andre Bildnisse wage ich nicht zu 
urteilen. ae 
Van Dyck hat au8er der fiir echt geltenden und dann 
1 jedenfalls friihen Grablegung im Pal. Borghese zu Rom 
fast nichts von idealem Inhalt in Italien hinterlassen als 
mein paar Képfe; so die aufwirtsblickende Madonna (im 
n Pal. Pitti), deren ungemeine Schénheit vielleicht eine An- 
-regung von Guido her verrat; eine andre (Pal. Spinola, 
_ Str. nuova in Genua) scheint ebenfalls echt, nur sehr miB- 
o handelt; — der Coriolan (Pal. Pallavicini ebenda) ist ein 
_ Familienbild des betreffenden Hauses und iiberdies wohl 
~ nicht ganz sicher; — eher kénnte die sehr tibermalte Ge- 
pschichte der Dejanira (Pal. Adorno, ebenda, Rubens be- 
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nannt) ein frithes Bild des Van Dyck sein; — der Cristo 
della moneta (Pal. Brignole) wahrscheinlich echt, eine a 
bloBe neue Redaktion des tizianischen. 


Von den Portrats schienen mir unter anderm folgende zu 
Genua echt. Pal. Brignole: Reiterbild des Antonio Brignole; » 
seine Gemahlin; Friedrich Heinrich von Oranien; Jiingling 
in spanischer Tracht an einer Sdule; Geronima Brignole 
mit ihrer Tochter. (Dagegen der Vater mit Knaben zwar 
trefflich, aber nicht ganz sicher; der sog. Tintoretto, ein 
schwarz gekleideter Herr im Lehnstuhl, auf Tapetengrund, 
kénnte eher unter Van Dycks Einflu8 gemalt sein.) — Im 
Pal. Filippo Durazzo: ein Knablein in weiBem Kleide; und ¢ 
das vortreffliche ‘Bild der drei rasch vorwartskommenden 
Kinder. — Im Pal. Spinola: Str. nuova: Kopf mit Krause. 
(Das gro8e Reiterbild fiir Van Dyck zu gedankenlos.) — 
Im Pal. Adorno: Brustbild eines geharnischten jungen Man- 
nes. — Mehrere andre Sammlungen hat der Verfasser nicht 
gesehen. 
Im Pal. Pitti: Kardinal Bentivoglio, ganze Figur, sitzend, 
héchst vornehm elegant, ein Wunderwerk der Malerei; — 
die Brustbilder Karls I. und Henriettens von Frankreich, 
blo8e Wiederholungen, doch sch6n und eigenhandig. — 
Uffizien: eine vornehme Dame, aus der spatern blassern ¢g 
Palette; das Reiterbild Karls V., durch schéne und gar nicht 
aufdringliche Symbolik in eine historisch-ideale Hohe ge- 
hoben. — Im Pal. Colonna zu Rom: das Reiterbild des 
Don Carlo Colonna, wo sich die Symbolik schon unpassen- 
der geltend macht; und Lucrezia Tornacelli-Colonna in 
ganzer Figur. 
Zahlreiche Portrats von andern vortrefflichen Niederlan- 
dern (Franz Hals? Mierevelt?) pflegen in den Galerien auf 
diese beiden Namen verteilt zu werden (Pal. Doria in Rom, 
u,.a; a. O,)., 
Von Rembrandt ist sehr echt und wunderwiirdig in Farbe 
und Licht: sein eigenes gemeines Gesicht (Pal. Pitti, zwi- x 
schen dem.Ehepaar Doni von Raffael); auch der alte Rab- 
biner (ebenda); — in den Uffizien (Malerbildnisse) hat das 
Bildnis im Hauskleid den Vorzug vor der dicken Halbfigur 
mit Barett und Kette; — welche eine bloBe Wiederholung 
eines der beiden trefflichen Greisenportrats im Museum — 
von Neapel ist. — Im Pal. Doria za Rom méchte. der Kopf x 
eines Sechzigers, mit Miitze, wohl echt sein. (Von einem y 
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seiner Nachfolger, Gerbrand van den Eckhout, ist Isaaks 
Opferung, ebenda.) 

a Dem Mierevelt wird im Museum von Neapel das Kniestiick 
eines jungen Ratsherrn, und ein Brustbild, beide vorziig- 

» lich, zugeschrieben. — Dem jiingern Pourbus im Pal. Pitti 
das (eher hollandische) Portrat eines jungen Mannes, und 
in den Uffizien der vortreffliche Kopf des Bildhauers Fran- 
cavilla (S. 649). — Ein Van der Helst von erstem Werte ist 

e das Kniestiick eines alten Ratsherrn, im Pal. Pitti. — Eben- 

a da, von Peter Lely: Cromwell, unendlich tief und wahr auf- 
gefaBt, nach der geistigen, wie nach der rohen Seite, mit 

e einem Zuge der Bekiimmernis; die andern Portrits des 
Lely, im Niobesaal der Uffizien, reichen nicht an dieses 
Werk. 

f Es geniigt z. B. ein Blick auf die Malersammlung in den 
Uffizien, um sich die volle Superioritat der Niederlander 
klarzumachen. Die Italiener des 17. Jahrhunderts suchen 
in ihren Portraits vorzugsweise einen bestimmten Geist, eine 
bestimmte Tatkraft auszudriicken und fallen dabei in das 
Grelle und Priitentiése; die Niederlinder (hier freilich nur 
geringere Exemplare) geben das volle Dasein, auch die - 
Stunde und ihre Stimmung; durch Farbe und Licht erheben 
sie auch das Portrat zu einem der Phianomene des Welt- 
ganzen. (Die Franzosen von Lebrun an interessieren in 
dieser Sammlung durch ihren lockern und doch so gut- 
artigen und anstandigen physiognomischen Ausdruck.) 
Ein Flamlinder, Sustermans von Antwerpen (1597—1681), 
hat sein Leben in Florenz zugebracht und hier jene Menge 
ganz vortrefilicher Portraits geschaffen, welche oft genug 

gan Van Dyck streifen. (Viele, unter anderm der Danen- 

h prinz, im Pal. Pitti; — andre, unter anderm Galilei, in den 
Uffizien; — dann in den Pal. Corsini und Guadagni usw.) 
Von ihm und auch wohl von Rembrandt mégen dann die 

iin Florenz gemalten Bildnisse Salvators inspiriert sein; so 
im Pal, Pitti: sein eigenes, und die Kniefigur eines Gehar- 
nischten, welche ohne Rembrandt nicht entstanden wire. 

_ — Auch andre Jtaliener bekennen sich im Portrat fast offen 
‘gu auslandischen Vorbildern; Cristofano Allori (in dem 

k Bildnis eines Kanonikus, Pal. Capponi in Florenz) zu dem 

- des Velasquez; der Venezianer Jib. Tinelli zu dem des Van 
Dyck. (Uffizien: Portrat eines geistvollen Bonvivants mit 

leinem Lorbeerzweig; Pal. Pitti: ein altlicher Nobile; Aka- 

a demie von Venedig: das Bild des Malers?) — Am ehesten 


968 MODERNE MALEREI 


wird man bei den ersten Bolognesen eine eigene Auffassung 
finden; Bildnisse Domenichinos (Uffizien; Pal. Spada zu a 
Rom) und Guercinos (Gal. von Modena) haben eine freie, b 
historische Wiirde. — Die sog. Zenzi, vorgeblich von Guido, ¢ 
im Pal. Barberini, ist immer ein hiibsches, durch das Ge- 
heimnisvolle reizendes Képfchen. — Ein Jiinglingsbildnis 
von Carlo Dolci (Pal. Pitti) gehért zu seinen besten Arbei- 
ten; — ebenso bei Sacchi das Priesterportrat in der Gal. 
Borghese. — Das edle, wahrhaft historische Portrat Pous- 
sins (Kasino Rospigliosi) méchte indes all diesen letzt- 
genannten vorzuziehen sein. 
Die groBen Spanier, deren Kolorit und Auffassung ebenso 
von Tizian beriihrt wurden, wie dies bei den Flamlandern 
der Fall war (aber weniger von Paolo als diese), sind in 
Italien nur durch einzelne zerstreute Werke reprasentiert. 
Murillos Madonna im Pal. Corsini zu Rom ist nicht nur 
héchst einfach liebenswiirdig in den Charakteren der Mut- 
ter und des Kindes, sondern (bei teilweise sehr groBer 
Fliichtigkeit) ein Wunder der Farbe. Die beiden Madonnen 
im Pal. Pitti erreichen diese Wonne des Tones nicht; die h 
eine absichtlichere (das Kind mit dem Rosenkranz spie- 
lend) ist auch in der Malerei weniger lebendig. Von Velas- i 
quez nur Portrats: in den Uffizien sein eigenes, fast etwas 
gesucht nobel, und das gewaltige Reiterbild Philipps IV. 
samt Knappen und Allegorien, in offener Landschaft, mit 
unglaublicher Beherrschung des Tones und der Farbe ge- 
malt; — im Pal. Pitti: ein Herr von leidenschaftlichen Zu- 
gen, die lange aristokratische Hand am Degengefai8; — im 
Pal. Doria zu Rom: Innozenz X. sitzend; vielleicht das beste 
Papstportrat des Jahrhunderts. (Den Murillos und Velas- = 
quez in der Gal. von Parma ist kaum zu trauen. — Eine 
Pieta von Sanchez Coello in S. Giorgio zu Genua, erster 
Altar links vom Chor.) 
ie allen Aufgaben idealer Art ist diese moderne Malerei von 
den héchsten Zielen ausgeschlossen, weil sie zu unmittel- 
bar darstellen und tiberzeugen will, wahrend sie doch, als 
Kind einer spaten Kulturepoche, nicht mehr in der bloBen 
Unmittelbarkeit (Naivitit) erhaben sein kann. Ihr Natu- 
ralismus méchte alles Seiende und Geschehende als solches © 
handgreiflich machen; er betrachtet dies als Vorbedingung 
jeglicher Wirkung, ohne auf den innern Sinn des Be- 
schauers zu rechnen, welcher Anregungen ganz andrer 
Art zu beachten gewohnt ist. 
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Schon die Wirklichkeit der Bewegung im Raum, wie man 
sie beim Correggio vorfand und adoptierte, machtedie Kunst 
gleichgiiltig gegen alle hdhere Anordnung, gegen das Ein- 
fach-Gro8e im Bau und Gegensatz der Gruppen und Einzel- 
gestalten. Am meisten Architektonisches hat vermdge seines 
Schoénheitssinnes Guido Reni gerettet. Seine grandiose Ma- 

a donna della Pietd (Pinacoteca von Bologna) verdankt dem 
symmetrischen Bau der untern wie der obern Gruppe ihre 
gewaltigste Wirkung; ihnlich verhalt es sich (ebenda) mit 
dem Bilde des Gekreuzigten und seiner Angehorigen; die 
edle und gro8artige Behandlung, der schéne Ausdruck 
allein wiirden nicht geniigen, um diesen Werken ihre ganz 
ausnahmsweise Stellung zu sichern. (Ein andrer Crucifixus 

b Guidos, ohne die Angehérigen, aber ebenfalls von erster 
Bedeutung, in der Gal. von Modena.) Die Assunta in Miin- 

¢ chen, die Dreieinigkeit auf dem Hochaltar von S. Trinita 
de’ pellegrini in Rom geben hierzu weitere Belege; selbst 
das fliichtige Werk der maniera seconda: die Caritas (Pi- 
d nacoteca von Bologna). — Lodovico Carraccis Transfigu- 
e ration (ebenda) und Himmelfahrt Christi (Hochaltar von 
* S. Cristina zu Bologna) werden nur durch dieses archi- 
tektonische Element recht genie8bar; Annibales Madonna 
in einer Nische, an deren Postament Johannes der Ev. und 
Katharina lehnen, verdankt ebendemselben (nebst der 

_ energischen Malerei) eine groBe Wirkung trotz der all- 
gemeinen und wenig edlen Formen; denselben Lebens- 
g gehalt zeigt das ahnliche gro8e Bild des Guercino im Pal. 
_ Brignole zu Genua. (Derselbe Guercino geht in einem schén 
h gemalten Bilde — S. Vincenzo zu Modena, zweite Kapelle 
rechts — an dem Richtigen vorbei.) Ja auch die in Be- 
wegung geratene Symmetrie, das Prozessionelle, kurz alles, 
was das in dieser Schule so oft zur Konfusion fihrende 

_ Pathos dampft, kann hier von héchst erwiinschter Wir- 
kung sein; hierher gehiren die beiden Riesenbilder des Lod. 
i Caracci in der Gal. von Parma, ehemals Seitenbilder einer 
Assunta), hauptsichlich die Grabtragung der Maria, wo 
der Ritus, beherrscht von dem meisterlich verkiirzten 
Leichnam, das subjektive Pathos vollkommen zuriick- 
draingt. Auch Domenichino, dessen Komposition so itiber- 
‘« aus ungleich ist, hat in seinem ,,Tod der heil. Cdcilia“ (S. 
- Luigi in Rom, zweite Kapelle rechts) ein herrliches Bei- 
spiel strenger und doch schén aufgehobener Symmetrie 

_ geliefert. Von den beiden Bildern der letzten Kommunion 
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des heil. Hieronymus (Agostino Caracci: Pinacoteca von a 
Bologna; — Domenichino: Gal. des Vatikans) hat dasjenige b 


des Domenichino schon darin einen Hauptvorzug, daB die 
beiden Gruppen (die des Priesters und die des Heiligen) 
dem Totalwert nach wie auf der Goldwage gegeneinander 
abgewogen sind, so daB Bewegung und Ruhe, Ornat und 
freie Gewandung, Geben und Empfangen usw. sich gegen- 
seitig aufheben; auSerdem ist die Gestalt des Heiligen in die 
Pietit und Andacht der Seinigen wie gebettet und doch fiir 
den Anblick ganz freigehalten. Der gr6Bte Verehrer Dome- 
nichinos, Nic. Poussin, geht dann wieder zu weit, so daB 
seine Gruppen oft absichtlich konstruiert erscheinen. (Ruhe 
auf der Flucht, Akademie von Venedig.) — Bisweilen iiber- 
raschen die Maildnder, so verwildert sonst ihre Kompo- 
sition ist, durch eine groB gefiihlte symmetrische Anord- 
nung. Man sehe in der Brera das gro8e Bild des Cerano- 
Crespi (Madonna del rosario); im Pal. Brignole zu Genua 
Gen von Engeln gen Himmel getragenen S. Carlo, von 
einem der Procaccini, ein ergreifendes Bild, so natu- 
ralistisch die Anstrengung der Engel gegeben sein mag. — 
Sassoferrato befolgte in seiner sch6nen Madonna del rosa- 
rio (S. Sabina zu Rom, Kapelle rechts vom Chor) mit vol- 
lem BewuBtsein die alte strenge Anordnung. 


Weit die meisten erkennen die héhern Liniengesetze nur 
in beschranktem Mafe an, die Naturalisten fast gar nicht. 
Selbst den besten Bolognesen ist eine prachtige Aktfigur 
(woméglich kunstreich verkiirzt) im Vordergrunde bis- 
weilen so viel wert als der ganze iibrige Inhalt des Bildes; 
einige suchen dergleichen geflissentlich auf (Schidones S. 
Sebastian, dessen Wunden von Zigeunern beschaut werden, 
im Museum von Neapel); die Naturalisten begehren voll- 
ends nichts als den leidenschaftlichen Moment. Caravag- 
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gios Grablegung (Gal. des Vatikans), immer eines der wich- h 


tigsten und griindlichsten Bilder der ganzen Richtung, ist 
der Einheit und Gewalt des Ausdruckes zuliebe als Gruppe 
ganz einseitig gebaut. Wie roh aber Caravaggio kompo- 
nieren (und empfinden) konnte, wenn ihm am Ausdruck 


nichts lag, zeigt die Bekehrung des Paulus (S. M. del popolo i 


in Rom, erste Kapelle links vom Chor), wo das Pferd bei- 


nahe das Bild ausfiillt. Spagnolettos Hauptbild, die Kreuz- k 


abnahme im Tesoro von S. Martino zu Neapel, ist in den — 


Linien unangenehm, was man allerdings iiber der Farbe 
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und dem ergreifenden, obwohl auf keine Weise verklirten 
Schmerz iibersehen kann, 

Dieses Gebiet des Ausdruckes und Affektes, welchem die 
moderne Malerei so vieles opfert, miissen wir nun nach 
Inhalt und Grenzen zu durchforschen suchen. Wir be- 
ginnen mit den erzihlenden Bildern heiligen (biblischen 
oder legendarischen) Inhaltes, ohne uns doch streng an 
irgendeine Einteilung halten zu diirfen. — Auch die Altar- 
bilder gewinnen schon seit Tizian (S. 921) gerne einen er- 
zahlenden Inhalt; jetzt ist vollends alles willkommen, was 
auf irgendeine Weise ergreifen kann. 


a an sieht in S. Bartolommeo a Porta ravegnana zu Bo- 
logna (vierter Altar rechts) eines der prichtigsten 

Bilder des Albani: die Verkiindigung; Gabriel, eine schéne 
b Gestalt, fliegt der Jungfrau leidenschaftlich zu. (Man ver- 
gleiche das kolossale Fresko des Lod. Caracci ittber dem 
Chor von S. Pietro in Bologna.) — Die Geburt Christi, das 
Presepio, friiher immer naiv dargestellt, war durch Cor- 
reggios heilige Nacht zu einem Gegenstand des aufs héchste 
gesteigerten Ausdruckes und des Lichteffektes geworden. 
(Welchen letztern man z. B. in zweien der bessern Bilder 

e des Honthorst, Uffizien nach Kriften reproduziert findet.) 
@ Wie vollig mi8verstand nun z. B. Tiarini in einem sonst 
trefflichen Bilde (S. Salvatore zu Bologna, Querschiff links) 
den stillen, idyllischen Sinn der Szene! Er malt sie héchst 
kolossal und 1a8t den Joseph ganz deklamatorisch auf die 
Maria hindeuten, damit der Beschauer aufmerksam werde. 
— Gleichgiiltiger werden insgemein behandelt die An- 
betungen der Hirten und der K6énige unter anderm von 
e Cavedone (S. Paolo in Bologna, dritte Kapelle rechts), der 
bei aller Tiichtigkeit sehr das Ordinaire herauszukehren 
ft pflegt. Eine Anbetung der Hirten von Sassoferrato (Mu- 
-seum von Neapel) gibt gerade das Gemiitliche, das vor- 
- gugsweise sein Element ist; im Jahrhundert des Pathos eine 
vereinzelte Erscheinung. — Von den Geschichten der hei- 
ligen Anverwandten werden jetzt vorzugsweise nur die 
pathetischen, besonders die Sterbebetten behandelt: der 
g Tod der heil. Anna (von Sacchi, in S. Carlo ai catinari zu 
h Rom, Altar links), der Tod des heil. Josephs (von Lotti, in 
ider Annunziata zu Florenz, Kapelle Feroni, die zweite 
_ links; — von Franceschini, in Corpus Domini zu Bologna, 
erste Kapelle links). Caravaggio dagegen, der oft mit Ab- 
- sicht das Heilige alltaglich darstellte, malt (in einem Bilde 
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des Pal. Spada zu Rom) zwei hafliche Naherinnen, womit 
die Erziehung der Jungfrau durch §. Anna gemeint ist. — 
Bei den Kindbetten (Lod. Caracci: Geburt des Johannes, 
Pinacoteca von Bologna, spates resolutes Hauptbild) mochte 
man, wenn auch unbewuBt, den Nachteil empfinden, in 
welchem man sich z. B. gegen die Zeit eines Ghirlandajo 
befand; damals war die Grundauffassung ideal, das ein- 
zelne individuell, jetzt die Grundauffassung prosaisch, die 
Einzelform allgemein. — (Besonders einfluBreich miissen 
die nur unscheinbaren Bilder des Agostino und Lodovico 
in S. Bartolommeo di Reno zu Bologna, erste Kapelle links, 
Anbetung der Hirten, Beschneidung und Darstellung, ge- 
wesen sein.) — Unter den Jugendgeschichten Christi, die 
nunmehr in sentimentaler Absicht bedeutend ausgesponnen 
wurden, behauptet die Ruhe auf der Flucht immer den 
ersten Rang, und hier gibt Correggios Madonna della sco- 
della (S. 902, d) wesentlich den Ton an. Eine schone kleine 
Skizze des Annibale im Pal. Pitti zeigt dies z. B. deutlich; 
auch das betreffende unter Bonones trefflichen Freskobil- 
dern im Chor von S. Maria in Vado zu Ferrara, u. a. m. 
Noch einmal trifft Caravaggio den wahren idyllischen In- 
halt, wenn auch in seiner barocken Art. (Bild im Pal. Doria 
zu Rom: Mutter und Kind schlummern, ein Engel spielt 
Violine und Joseph halt das Notenblatt. Er hat auch eine 
,»Entwohnung des Bambino“ in seiner derbsten Art dar- 
gestellt; Pal. Corsini.) Bei den meisten aber wird die Szene 
zu einer groBen Engelcour im Walde; so schon in dem oben 
(S. 954, e) erwahnten Prachtbilde des Rutilio Manetti; voll- 
ends aber ist es ergétzlich zu sehen, was ein spater Nea- 
politaner daraus gemacht hat. (Bild des Giac. del Po, im 
rechten Querschiff von S. Teresa zu Neapel, oberhalb des 
Museums.) DieSzene ereignet sich auf einer Nilinsel; J oseph 
wacht auf, es ist eben himmlische Audienz; die Madonna 
spricht mit einem Engel, der einen Nachen anbietet, und 
tiberlaBt inzwischen das Kind der Bewunderung und An- 
betung zahlreicher Engel verschiedenen Ranges; die Altern 
darunter meistern die jiingern usw. — In andern Szenen 
des Jugendlebens Christi ist Sassoferrato allein fast immer 
naiv samt seiner Sentimentalitat; eine heilige Familie im 
Pal. Doria zu Rom; Josephs Tischlerwerkstatt, wo der 
Christusknabe die Spine kehrt, im Museum von Neapel. 
Bei den Bolognesen wird bisweilen auf eine nicht ganz 


gesunde Weise die Handlung des Christus auf das Christus- — 
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a kind iibertragen, wie z. B. in einem Bilde des Cignani (S. 
Lucia zu Bologna, dritter Altar links), wo der Bambino vor 
den Knien der Mutter stehend den Johannes und die heil. 

b Teresa mit Kriinzen belohnt. Bei Albani (Madonna di Gal- 
liera zu Bologna, zweiter Altar links) ist eine Vorahnung 
der Passion so ausgedriickt, da8 das Christuskind affekt- 
voll emporblickt nach den mit den Marterinstrumenten 
(wie mit Spielzeug) herumschwebenden Putten; unterhalb 
der-Stufen Maria und Joseph, ganz oben Gottvater, be- 
kiimmert und gefa8t. — Von den zahllosen Josephsbildern 

ce ein gutes von Guercino (S. Giov. in monte zu Bologna, 
dritte Kapelle rechts); das Kind halt dem Pflegevater eine 
Rose zum Riechen hin. 

Eine Szene wie Christus unter den Schriftgelehrten (S. 854, 
Anm.) muB bei der naturalistischen Auffassung noch viel 
ad bedenklicher werden, als sie schon an sich ist. Salvator 
Rosa (Museum von Neapel) malt um den hilflosen Knaben 
herum das brutalste Voik. — Einzelne Bilder der Taufe 
und der Versuchung werden unten genannt werden. Die 
Wunder Christi werden fast ganz verdrangt durch die 
Wunder der Heiligen; an der Hochzeit von Kana wird 
gerade das Wunder am wenigsten hervorgehoben (ange- 

e nehmes groBes Genrebild dieses Inhaltes, von Bonone, Ate- 
neo zu Ferrara.) — Die Vertreibung der Kiufer und Ver- 

t kiufer aus dem Tempel hat z. B. Guercino in einem gleich- 
giiltigen Bilde geschildert (Pal. Brignole zu Genua); lehr- 
reicher ist es, in der groBen Freskodarstellung dieser Szene, 
welche Luca Giordano a’ Gerolomini (S. Filippo) zu Neapel 
iiber dem Portal gemalt hat, zu sehen, mit welchem Wohl- 
gefallen der Neapolitaner eine solche Exekution darstellt. 
— Von den Auferweckungen des Lazarus ist die des Cara- 

» vaggio (Pal. Brignole zu Genua) immer eine der bedeu- 

- tendsten Leistungen des gemeinern Naturalismus. — Das 
Abendmahl fallt gleich unwiirdig aus, ob es als Genrebild 

; oder als Affektszene behandelt werde. Ersteres ist z. B. 
der Fall in dem gro8en Bilde des Aless. Allori (Akademie 

_zu Florenz), welches eine ganz schén gemalte, lebendige 

k ,Szene nach Tische“ heiBen kann. Bei Domenico Piola 

_ (S. Stefano in Genua, Anbau links) fehlt es nicht an Pathos 

aller Art, allein das ,,unus vestrum“ geht unter in einem 

- gesuchten Lichteffekt und in den Zutaten (Bettler, Auf- 

- warter, Kinder, auch ein niederschwebender Reigen von 

_ Putten). — Im Chor von S. Martino zu Neapel sind auSer 
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der groBen Geburt Christi von Guido vier kolossale Bilder 


dieser Gattung zu finden, deren zum Teil beriihmte Urheber a 


doch hier nicht auf ihrer rechten Hohe erscheinen: Ribera, 
die Kommunion der Apostel; — Caracciolo, die FuB- 
waschung; — _ Stanzioni, figurenreiches Abendmahl; — 
Erben des Paolo Veronese, Einsetzung der Eucharistie. (So 
Galanti, dem ich beim Erléschen meiner Erinnerungen 
folgen mu8.) — Von den Passionsszenen (abgesehen von 
einzelnen Figuren, wie das Eccehomo, der Crucifixus) ist 
es hauptsichlich der Moment des Affektes im vorzugsweisen 
Sinne, welcher nun tausendmal dargestellt wird: die Pieta, 
der vom Kreuz abgenommene Leichnam, umgeben von 
Maria, Johannes, Magdalena u. a. Die Vorbilder Tizians 
und Correggios berechtigten und reizten hier zur héchsten 
Steigerung des Ausdruckes. Wie bei der Szene unter dem 
Kreuze, so wird nun auch hier, dem Wirklichkeitsprinzip 
gem4B, die Madonna fast immer ohnmachtig, d. h. der sitt- 
liche Inhalt mu8 mit einem pathologischen teilen. Wo die- 
ser Zug ausgeschlossen ist, wie z. B. in den Bildern, welche 
nur die Madonna mit dem Leichnam auf den Knien dar- 
stellen (Lod. Caracci: im Pal. Corsini zu Rom; Annibale: 
im Pal. Doria und im Museum von Neapel), da ist auch der 
Eindruck viel reiner. — Die bedeutendste jener vollstan- 
digern Darstellungen ist wohl die schon wegen ihrer An- 
ordnung (S. 969) erwihnte Madonna della Pieta des Guido 
(Pinacoteca von Bologna); leider hatte er den Mut nicht, 
diese Szene, wie Raffael seine Transfiguration in einen be- 
stimmten obern, auf einen zweiten Augenpunkt berech- 
neten Raum zu versetzen (etwa auf einen Hiigel), sondern 
brachte sieals auf einer tiber den knienden Heiligen hangen- 
den Tapete gemalt, als Bild im Bilde an, blo&8 um raum- 
wirklich zu bleiben. — Herrlich ist dann (noch in ihrem 
Ruin) die Pieta des Stanzioni iiber dem Portal von S, Mar- ¢ 
tino zu Neapel; den seelenvollsten Bildern des Van Dyck 

gleichzuachten; auch in der edlen Haltung und Verkiirzung 

des Leichnams alle Neapolitaner, zumal den Spagnoletto 

(S. 970, k) iibertreffend. — Luca Giordano (Bild im Mu- 


seum), der sich hier bemiiht, innig zu sein, umgibt wenig- g 


stens die Leiche nicht mit caravaggesken Zigeunern, son- 
dern mit gutmiitigen alien Marinari. — Von den Grab- 
tragungen wurde die des Caravaggio schon erwahnt; ein 
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Bild des Annibale in der Galerie zu Parma ist aus der Zeit, h 


da er dem Correggio véllig zu eigen gehérte. -- Von den 
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Szenen nach der Auferstehung hat z. B. Guercino den Tho- 
amas gemalt, welcher nicht blo8 Christi Wunden beriihrt, 
sondern ein paar Finger hineinschiebt (Gal. des Vatikans). 
Man fragt sich, wer die Beschauer sein mochten, die an 
einer so rohen Verdeutlichung und an so unedeln Charak- 
teren Gefallen finden. Allein man kann noch viel gemeiner 
bsein. Der Capuccino genovese hat dasselbe Faktum (Pal. 
Brignole) so aufgefaBt, als wiirde iiber eine Wette entschie- 
den. — Die Himmelfahrt Christi wird fast ganz durch 
diejenige der Maria ersetzt, wovon unten. 
ca dem Leben der Heiligen wird zunichst das Affekt- 
reiche und Bewegte nach Kriften hervorgehoben’. 
e Ein Hauptbild dieser Art ist die Belebung eines Knaben 
durch S. Dominikus, von Tiarini (Kapelle des Heiligen, in 
S. Domenico zu Bologna, rechts); dasselbe ist angefiillt mit 
allen Graden der Verehrung und Anbetung. Gegeniiber links 
d das Hauptwerk des Lionello Spada: S. Dominikus, der die 
ketzerischen Biicher verbrennt, ein AuBerlich leidenschaft- 
liches Tun, dessen Entwicklung in Gruppen und Farben 
das beste ist, was einem so entschlossenen Naturalisten ge- 
lingen mag. Allein geschichtliche Szenen dieser Art nehmen 
nur einen geringen Raum ein neben den beiden Haupt- 
gegenstinden dieser Zeit, welche oft genug auf einem Bilde 
vereinigt sind: den Martyrien und den himmlischen 
Glorien. 
Fiir die Martyrien, welche zur Manieristenzeit (S. 943, f) 
sich von neuem entschieden in der Kunst festgesetzt hatten, 
besaf man ein grelles Prizedens von Correggio (S. 903, b). 
Alle Maler wetteifern nun, nachdriicklich zu sein im GraB- 
e lichen. Der einzige Guido hat in seinem bethlehemitischen 
Kindermord (Pinacoteca von Bologna) Maf zu halten ge- 
wuBt, das eigentliche Abschlachten nicht dargestellt, in den 
_ Henkern Harte, aber keine bestialische Wildheit personi- 
- fiziert, die Grimasse des Schreiens gedimpft, ja durch 
eine schéne wahrhaft architektonische Anordnung und 
durch edel gebildete Formen das GraBliche zum Tragischen 
erhoben; er hat diese Wirkung hervorgebracht ohne Zutat 
einer himmlischen Glorie, ohne den verdachtigen Kontrast 
des ekstatischen Schmachtens zu den Greueln; sein Werk 
- ist denn auch wohl die vollkommenste pathetische Kompo- 
1 Eine Quelle solcher Inspirationen fiir die ganze Schule waren haupt- 
- siichlich jene jetzt erloschenen Fresken bei S. Micchele in Bosco. 
S. 960, g. 
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sition des Jahrhunderts. (Die Kreuzigung Petri, in dera 
vatikanischen Galerie, scheint unfreiwillig gemalt.) — Aber 

schon der sonst mild und sch6én gesinnte Domenichino, 

welch ein Schlichter je nach Umstanden! Anzufangen von 

seinem friihen Fresko der Marter des heil. Andreas (in der b 
mittlern der drei Kapellen neben S. Gregorio in Rom), war 
es Wahl, oder gliicklicher Zufall, daB sein Mitschiiler Guido 
(gegentiber) den Gang zum Richtplatz darstellen und jenen 
herrlichen Moment treffen durfte, da der Heilige von fern 
das Kreuz erblickt und mitten im Zuge niederkniet? — 
Domenichino dagegen malt die eigentliche Marterbank und 
bedarf, um diese und ahnliche Szenen genieBbar zu machen, 
jener Zuschauer, zumal Frauen und Kinder, welche ihre 
Herkunft aus Raffaels Heliodor, Messe von Bolsena, Schen- 
kung Roms, Tod des Ananias, Opfer zu Lystra usw. (S. 879) 
nur wenig verleugnen; von Domenichino aus verbreiten 
sich diese Motive dann iiber die meisten Werke der Nach- 
folger. In seiner Marter S. Sebastians (Chor von S. M. degli 
angeli zu Rom, rechts) lat er sogar Reiter gegen diese Zu- 
schauer einsprengen und zersplittert damit das ganze Inter- 
esse. Vom Widrigsten, tiberdies unangenehm gemalt, sind 4 
seine Marterbilder in der Pinacoteca zu Bologna; in der 
Marter der heil. Agnes stimmt die Erdolchung auf dem 
Holzsto8 samt Zutaten unsiglich roh zu all dem Geigen, 
Blasen und Harfnen der Engelgruppe oben; — die Marter 
des S. Pietro martire ist nur eine neue Redaktion der tizia- 
nischen; — die Stiftung des Rosenkranzes gestehe ich gar 
nicht verstanden zu haben; unter den weiblichen Charak- 
teren und Engeln macht sich hier das nette, soubretten- 
hafte Képfchen mit dem roten Naschen, welches dem Do- 
menichino eigen ist, ganz besonders geltend. — Solche Bei- 
spiele muBten schon in Bologna selbst Nachfolger finden. 
Von Canuti, einem sehr tiichtigen Schiiler Guidos, ist in 
S. Cristina (vierter Altar rechts) die MiBhandlung der Hei- 
ligen durch ihren Vater — man sehe wie — gemalt. Auch 
Maratta, sonst Guidos treuer Verehrer, holt sich in solchen 
Fallen doch lieber seine Inspiration aus Domenichinos S. 
Sebastian (Marter des heil. Blasius in S. M. di Carignano ¢ 
zu Genua, erster Altar rechts). — Guercin ist in Martyrien 

ertraglicher, als man erwarten sollte. (Gal. von Modena: g 
Marter des heil. Petrus, Hauptbild; — Dom von Ferrara, h 
Querschiff rechst: Marter des heil. Laurentius, sehr der 

Restauration wiirdig.) — Von dem Florentiner Cigoli sieht . 


Q 


o 


MARTERBILDER 977 


aman in den Uffizien eine mit grof8er Virtuositit gemalte 
Marter des heil. Stephanus, der bereits mit Steinen geworfen 
und mit FuBtritten mi8handelt wird, in Gegenwart phari- 
» sdisch ruhiger Zuschauer. — Carlo Dolcis heil. Apollonia 
(Pal. Corsini in Rom) begniigt sich damit, uns die Zange 
mit einem der ausgerissenen Zihne auf das niedlichste zu’ 
prasentieren. 
Wahrhaft abscheulich sind in solchen Fallen die eigent- 
lichen Naturalisten. Caravaggio selber zeigt uns in einem 
einzigen Kopfe schon die ganze falsche Rechnung des Na- 
turalismus; es ist seine Medusa in den Uffizien gemeint. 
Stets begierig nach einem Ausdruck des Augenblickes und 
schon deshalb gleichgiiltig gegen den tiefern immanenten 
Ausdruck (den er in der Grablegung gar wohl erreicht), 
malt er einen weiblichen Kopf im Moment der Enthaup- 
tung; k6nnte derselbe aber z. B. beim Ausreifen eines 
Zahnes nicht ebenso aussehen? — Notwendigerweise erregt 
das GraBliche, wie diese Schule es auffa8t, mehr Ekel als 
tiefes Bangen. 
Er selber sucht in einem seiner bestgemalten Bilder, dem 
Begribnis des heil. Stephanus (bei Camuccini in Rom), 
durch naturwahre Darstellung des unterlaufenen Blutes 
e Grauen zu erregen; seine Marter des heil. Matthaus (S. 
Luigi in Rom, letzte Kapelle links) wirkt durch die Zutaten 
_ fast lacherlich. Sein Schiiler Valentin hat zu viel Geist, um 
ihm auf diesen Bahnen zu folgen; in seiner Enthauptung 
des Taufers (Pal. Sciarra zu Rom) tritt ein physiognomi- 
sches Interesse an die Stelle des GraBlichen. (Dieselbe 
g Szene, das beste Bild des Honthorst in S. M. della scala zu 
Rom, rechts, 1a8t doch ziemlich gleichgiiltig.) Andre da- 
gegen malen so crud als méglich. Sujets wie der Mord 
Abels (von Spada, im Museum von Neapel), das Opfer 
Isaaks (von Honthorst, im Pal. Sciarra zu Rom) werden 
_ jetzt ganz henkermaBig behandelt, vorziiglich aber die Hel- 
dentat der Judith, wofiir eine gewisse Artemisia Gentileschi 
k eine Art Privilegium besaB. (Uffizien; Pal. Pitti; Pal. 
Sciarra) ; auch der Cavaliero Calabrese leistete das Mégliche 
~ (Museum von Neapel). Andre legendarische Marterszenen 
iibergehen wir. Durch einen sonderbaren Zufall war gerade 
die erste groBe rémische Bestellung, welche Nic. Poussin 
m erhielt, die Marter des heil. Erasmus, welchem die Darme 
aus dem Leib gewunden werden, (Fiir S. Peter gemalt, 
jetzt in der Gal. des Vatikans.) Er brachte ein Werk zu- 
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stande, welches in betreff des Kunstgehaltes zu den treff- 
lichsten des Jahrhunderts gehért. (Kleine eigenhandige 
Wiederholung im Pal. Sciarra.) 
aihrend nun um der vermeintlich ergreifenden Wirk- 
lichkeit willen nach dieser Seite hin alle Schranken 
iibersprungen werden, zeigen sich dieselben Maler (die ja 
zum Teil Cavaliere hieBen!) bemiiht, in heilige Vorgange 
den guten Ton und die bemessenen Formen der damaligen 
Gesellschaft hineinzubringen. (Vgl. Parmegianino S. 907, 
b-d.) Namentlich werden jetzt die Engel dazu erzogen, eine 
noble Dienerschaft vorzustellen, den Hof der heiligen Per- 
sonen zu bilden. Im Refektorium der Badia bei Fiesole 
wird man nicht ohne Heiterkeit betrachten, wie Christus 
nach der Versuchung von den Engeln bedient wird; doch 
sieht dergleichen bei Giov. da S. Giovanni, der das Fresko 
malte, immer naiv aus. Schon viel wohlerzogener sind die 
Engel in der groBen Taufe Christi von Albani (Pinacoteca 
von Bologna); man erinnert sich bei ihrer Dienstfertigkeit 
unwillkiirlich, wie auf mittelalterlichen Bildern die kleider- 
haltenden Engel noch Zeit und Stimmung zur Anbetung 
ubrighaben. Putten als Lakaien auBerhalb der Szene war- 
tend sieht man auf einer ,,Vermahlung der heil. Katharina“ 
von Tiarini (ebenda); auBer der genannten Heiligen woh- 
nen auch S. Margaretha und S. Barbara der Zeremonie bei; 
der gute Joseph schwatzt inzwischen drauBen im Vorder- 
grunde mit den drei kleinen Dienstboten, welche das Rad 
der Katharina, den Drachen der Margareta und das Tiirm- 
chen der Barbara zu hiiten haben. — Ein gewisses Zere- 
moniell war schon in den venezianischen Empfehlungs- 
bildern (S. 936) iiblich. Jetzt kommen aber Dinge vor, wie 
z. B. ein Kondolenzbesuch simtlicher Apostel bei der 
trauernden Madonna; Petrus als Wortfiihrer kniet und 
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wischt sich mit dem Schnupftuch die Tranen ab (gemalt ~ 


von Lod. Caracci als Deckenbild der Sakristei von S. Pietro 
zu Bologna). Oder S. Dominikus stellt den heil. Franz dem 
heil. Karmeliter Thomas vor, wobei ganz die hdfliche Neu- 
gier herrscht, die in solchen Fallen am Platze ist (Lod. 
Caracci, in der Pinacoteca). Wie ganz anders gibt das 
15. Jahrhundert ein solches Zusammentreffen von Heiligen! 
(S. 560, a.) In Aless. Alloris Kronung Maria (agli Angeli, 


£ 


Kamaldulenser, in Florenz, Hochaltar) ki8t Maria dem g— 


Sohne ganz ergeben die rechte Hand. — Auch S. Antonius 


von Padua bekommt das Kind gar nicht immer auf die — 
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a Arme, sondern es wird ihm nur zum HandkuB hingereicht 
(Bild des Lod. Caracci, Pinacoteca von Bologna). 
ir wenden uns nun zu denjenigen Bildern, in welchen 
der Seelenausdruck vor dem erziihlenden Element 
den Vorrang hat, um dann zur Behandlungsweise des Uber- 
irdischen iiberzugehen. 
Der Ausdruck sehnsiichtiger Inbrunst, ekstatischer An- 
dacht, des Verlorenseins in Wonne und Hingebung war von 
den gro8en Meistern der goldenen Zeit auf wenige, seltene 
Gelegenheiten verspart worden. Zwar macht bereits Peru- 
gino recht eigentlich Geschafte damit, allein Raffael malte 
nur einen Christus wie der in der Transfiguration, nur eine 
heil. Ciicilia; Tizian nur eine Assunta wie die in der Aka- 
demie von Venedig. Jetzt dagegen wird dieser Ausdruck ein 
Hauptbestandteil desjenigen Affektes, ohne welchen die 
Malerei iiberhaupt nicht mehr glaubt bestehen zu kénnen. 
Zu einer endlosen Masse vermehren sich nunmehr jene ein- 
zelnen Halbfiguren, welche von den friihern Schulen in 
verschiedener Absicht, z. B. in Venedig als schéne Daseins- 
bilder waren gemalt worden. Jetzt liegt ihr Hauptwert 
darin, da8 man jenen gesteigerten Ausdruck ohne wei- 
tere Motivierung darin anbringen kann. Die Sehnsuchts- 
halbfigur bildet fortan eine stehende Gattung. (Ein friiheres 
vereinzeltes Beispiel bei gewissen Nachfolgern Lionardos 
S. 823, e.) Zuniichst wird jetzt statt eines schlichten Chri- 
b stuskopfes durchgangig der Dornengekroénte, das Eccehomo 
ce gemalt. (Pal. Corsini in Rom, von Guido, Guercino und 
C. Dolci; —— Pinacoteca in Bologna, die vortreffliche Kreide- 
zeichnung Guidos.) Das Motiv, wie man es gab, stammt 
wesentlich von Correggio, allein die Reproduktion ist bis- 
weilen frei, erhaben und tiefsinnig zu nennen. Unter den 
Madonnen werden die Bilder der Mater dolorosa zahlreicher. 
_ Die vielen Halbfiguren von Sibyllen, deren trefflichste von 
- Guercino, Domenichino in und auf8erhalb Italien zerstreut 
sind, haben meist den Ausdruck des Emporsehnens (S.881). 
Fiir Propheten und Heilige allert Art gab es eigene Werk- 
statten; in sehr verschiedener Weise und doch der Absicht 
nach eng verwandt arbeiteten besonders Spagnoletto und 
Carlo Dolci dergleichen. Den erstern mége man in den 
Galerien von Parma und Neapel verfolgen, den letztern im 
d Pal. Pitti, in den Uffizien, und besonders im Pal. Corsini zu 
e Florenz, wo man auch seinen Nachahmer Orazio Marinari 
kennenlernt. Uber Dolcis SiiBlichkeit, seiner konventionel- 
62* 
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len Andacht mit Kopfhangen und Augenverdrehen, seinen 
schwarzen Schatten und geleckten Lichtpartien, der tiber- 
eleganten Haltung der Hande usw. darf man doch einen 
bedeutenden angeborenen Schénheitssinn nicht vergessen, 
auch den Flei8 der Ausfiihrung nicht. — Von den Neapoli- 
tanern hat Andrea Vaccaro (Museum von Neapel) in solehen 
Bildern am meisten Ernst und Wiirde, wie er sich denn 
selbst in seinem Kindermord (ebenda) zu maBigen weiB. 
(Sein bestes Bild sonst der Gekreuzigte mit AngehGrigen, in 
‘Trinita de’ Pellegrini.) 

Ob heilige oder profane Personen dargestellt werden, 4n- 
dert im ganzen nicht viel. Die Lukretien, Kleopatren, auch 
die Judith wo sie ekstatisch aufwarts schaut (Guercino, 
im Pal. Spada zu Rom), der siegreiche David in ahnlichem 
Moment (Gennari, Pal. Pitti), ja selbst der sich erstechende 
Cato (Guercino, Pal. Brignole in Genua), u. dgl. m. zeigen 
nur andere Nuancen desselben Ausdruckes. 

Auch ganze oder fast ganze Figuren in Einzeldarstellung 
werden sehr haufig, eben diesem Ausdruck zuliebe. An 
ihrer Spitze steht S. Sebastian; die besten Bilder glaube 
ich (S. 961, a) schon genannt zu haben (wozu noch der 
Guercino, Pal. Pitti, zu rechnen sein mag). Dann betende 
Heilige in Uberflu8, der reuige Petrus (man vgl. Guercino, 
im Museum von Neapel — hier mit dem Schnupftuch! — 
Guido und C. Dolci, beide im Pal. Pitti; Pierfranc. Mola 
im Pal. Corsini zu Rom) auf allen Stufen des Jammers; — 
biiBende Magdalenen aller Art, von der heftigsten Beteue- 
rung bis zur ruhigen Beschaulichkeit (Cristofano Allori, 
im Pal. Pitti; Domenico Feti, in der Akademie von Vene- 
dig; Guercino, in der vatikanischen Galerie, motiviert die 
Riihrung der Maria dadurch, daB zwei Engel ihr die Nagel 
vom Kreuz vorweisen miissen) ; — §. Franz im Gebet (be- 
sonders niedrigen Charakters bei Cigoli, Pal. Pitti und Uffi- 
zien). — Bei Darstellung der Ménchsandacht hat der Kar- 
thauserorden einen ganz merkwiirdigen Vorzug ein- 
facherer Innigkeit (S. 662, a). Was in Le Sueurs Geschich- 
ten des heil. Bruno (Louvre) am meisten ergreift, findet 
sich auch in italienischen Karthauserbildern wieder. Die 
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Ereignisse sind nicht giinstiger noch ungiinstiger fiir die — 


malerische Behandlung als diejenigen anderer Orden; es 
ist dieselbe Art von Visionen, Kasteiungen, Tatigkeiten 
(besonders Schreiben), Gebeten, Wunderwirkungen durch 


Gebarde, bis auf den Tod auf dem harten Lager oder unter | 
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MOrderhinden. Allein die tiefe und stille Seelenandacht, 
mag sie den Blick nach oben wenden oder demiitig sin- 
nend auf die Brust senken, vergif®t hier die Welt und den 
Beschauer mehr als irgendwo. Man wird in allen Certosen 
Italiens dieses Gefiihl haben; am schénsten vielleicht bei 
a Stanzioni (zu S. Martino in Neapel, Capella di S. Brunone, 
die zweite links, mit Geschichten und Apotheose des Hei- . 
b ligen; womit seine ,,Fiirbitte des S. Emidio“ in Trinita de’ 
¢ Pellegrini, sowie das Bild seines Schiilers Finoglia im Mu- 
seum zu vergleichen ist: S. Bruno, der die .Ordensregel 
4 empfangt). Auch Guercinos Madonna mit den beiden beten- 
den Karthausern (Pinacoteca von Bologna) ist eines sei- 
ner liebenswiirdigsten Werke. Die vollkommene Weltent- 
sagung gibt dem Orden in der Tat einen ganz eigenen 
Typus. Ubrigens mégen auch die weiBen Gewander dieser 
Ordensleute eine ruhige, feierliche Haltung fast gebie- 
terisch verlangt haben. Mehrere zusammen, in heftiger 
Bewegung, gaben gar kein Bild mehr. Deshalb verhialt sich 
auch S. Romuald mit seinen Kamaldulensern auf dem 
e schénen Bilde des Sacchi (Gal. des Vatikans) ganz eben 
so ruhig. 
>See dieser immer schénen und gema8igten Andacht 
entsteht aber eine eigentliche Ekstasenmalerei; eine 
Glorie oben, unten der oder die Heilige, der Ohnmacht 
'nahe, ringsum Engel als Helfer und Zuschauer. Die Le- 
-gende des heil. Franz enthalt einen in der Kunst berech- 
tigten, deshalb auch von jeher dargestellten Moment, wel- 
cher die héchste ekstatische Aufregung voraussetzt: den 
Empfang der Wundmale. Schmerz und Entziicken und 
Hingebung so in eins flieBen zu lassen, dazu war die Ma- 
flerei des 17. Jahrhunderts vorziiglich fahig. (Bild Guer- 
cinos, alle Stimmate zu Ferrara, Hauptaltar.) Allein daB 
man auch bei andern Heiligen nicht mehr mit der guten 
und wahren Andacht zufrieden war, bei der Darstellung 
der Verziicktheit aber keinen héheren Moment mehr 
kannte als das Ohnmiachtigwerden (vgl. S. 972), — das 
muB8te zur widrigen Liige fiihren. Ein sehr gut gemaltes 
Bild dieser Art mag statt aller genannt werden: die Ohn- 
g macht des S. Stanislas, im Gest zu Ferrara, zweiter Altar 
rechts, von dem spiten Bologneser Giuseppe Crespi. — 
Nur eins fehlt, um die Entweihung zu vollenden: ein 
- jiisterner Ausdruck in den Engeln; Lanfranco, der gemalte 
h Bernini (S. 670, e), sorgt auch dafiir. Ekstase der S. Mar- 
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gherita da Cortona, Pal. Pitti.) Das Jahrhundert war in 
diesen Sachen ganz verblendet. Ein schénes Bild des Cave- a 
done (in der Pinacoteca von Bologna), Madonna auf Wol- 
ken, das Kind den unten knienden Heiligen zeigend, ent- 
halt zweierlei Ausdruck: in dem heiligen Schmid (S. Eli- 
gius?) die konventionelle Inbrunst, in S. Petronius aber, 
mit seinen drei Chorknaben, eine ruhige rituelle Andacht; 
wie ungleich ergreifender die letztere auf uns wirkt — 
ahnte es der Meister oder nicht? 

Auch die Madonna wird jetzt dann mit der gréBten Vor- 
liebe dargestellt, wenn sie nicht mehr blo& Objekt der An- 
betung ist, sondern selber die iiberirdische Sehnsucht, den 
heiligen Schmerz empfindet. Jener schéne Kopf des Van 
Dyck (S. 965, n) beweist es allein schon; die Assunten und 
Schmerzensmiitter reprasentieren fast durchgangig ein 
héheres Wesen als die bloBe Mutter des Bambino, welche 
eben doch dem Naturalismus anheimfallt, ohne dabei im- 
mer naiv zu sein, wie in jenen herrlichen Bildern Murillos. 
Es gibt gute, in Correggios Art gemeinte Miitter und heilige 
Familien von den Caracci, zumal Annibale. Guido ist sehr b 
ungleich; eine vorziigliche Madonna mit dem schlafenden 
Kinde soll im Quirinal sein; eine gute frithe heilige Familie 
im Pal. Spinola, Str. nuova zu Genua; aber eine seiner wich- ¢ 
tigsten Madonnen, die er als besonderes Bild (Brera zu 4 
Mailand, eine Nachahmung von Elis. Sirani im Pal.. Corsini ¢ 
zu Rom) und dann als Bestandteil des groBen Bildes vom f 
Pestgeliibde (Pinacoteca zu Bologna) behandelt hat, sieht 
unleidlich pratentids aus, als lieBe sie das Kind fiir Geld 
sehen. Uberhaupt wird die Mutter in dieser Epoche nur zu 
oft eine miBmutige Kustodin des Kindes (Ovalbild des Ma- g 
ratta im Pal. Corsini zu Rom); sie hat oft etwas zu schel- 
ten, so daf8 Musikputten u. dgl. Dienerschaft nur ganz 
schiichtern mit einer abgemessenen Ergebenheit ihre Be- 
fehle empfangen und der kleine Johannes sich kaum recht 
herbeiwagt. Das vornehme, zuriickhaltende Wesen, das. 
hier den heiligen Personen zugetraut wird (vgl. S. 978), 
findet seine Parallele in damaligen Ansichten iiber den 
geistlichen Stand (Ranke, Papste, III, 120). — Nicht um- 
sonst fiihlt man sich immer wieder von Sassoferrato. ge- 
fesselt, dessen milde, schéne, gewissenhaft gemalte Ma- 
donnen ohne Ausnahme ein Mutterherz haben, woriiber 
man den Mangel an GroBfartigkeit und an héherm Leben 
vergiBt. (Beispiele a. m. O., besonders Pal. Borghese in h 
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a Rom; Brera zu Mailand; Pal. Manfrin in Venedig; in 
b S. Sabina zu Rom, Kapelle rechts vom Chor, das einzige 
e gréBere Altarbild: Madonna del rosario, von trefflichster 
Ausfithrung; — in den Uffizien und im Pal. Doria zu Rom 
betende Madonnen ohne Kind, demiitig abwirts schauend, 
ohne die Verhimmelung, durch welche sich z. B. Carlo 
Dolci von Sassoferrato griindlich unterscheidet.) — Unter 
den Madonnen der Naturalisten wird eines der oben 
(S. 956, a) erwihnten Bilder des Pellegro Piola zum Besten 
und Liebenswiirdigsten gehéren; Caravaggio dagegen iiber- 
tragt auch diese einfache Aufgabe in seine beliebte Zigeu- 
dnerwelt (groBe heil. Familie im Pal. Borghese). Ahnlich 
e Schidone (Pal. Pallavicini zu Genua). Maraitas Madonnen 
sind wiederum der Nachhall des Guido. 
ip Santa conversazione (Madonna mit Heiligen) mu 
sich nun, wie schon bei den spatern Venezianern, 
irgendeinem Affekt und Moment bequemen, indem Ma- 
donna und das Kind zu einem der Heiligen in eine beson- 
dere Beziehung treten, wobei sich dann auch die tibrigen 
irgendwie beteiligen. Unzahlige Male geschah dies z. B. 
unter Correggios Agide mit dem bedenklichen Sujet der 
Vermahlung der heil. Katharina. Aber noch haufiger wird 
Mutter und Kind aus der Erdenraumlichkeit hinaus in die 
Wolken versetzt und mit Engeln umgeben; es beginnt das 
' Zeitalter der Glorien und Visionen, ohne welche zuletzt 
kaum mehr ein Altarbild zustande kommt. Das Vorbild 
ist dabei nicht eine Madonna von Foligno, sondern direkt 
oder indirekt die Domkuppel von Parma mit der illusio- 
niren Untensicht, der Wolkenwirklichkeit, den Engel- 
scharen. Dieser Art sind mehrere Hauptbilder der Pina- 
f coteca von Bologna, wie z. B. Guidos schon erwahntes Bild 
des Pestgeliibdes, in dessen unterer Halfte sieben Heilige 
_ knien, zum Teil von dem bedeutendsten Ausdruck, der ihm 
g zu Gebote steht; — Guercinos Einkleidung des S. Wilhelm 
h von Aquitanien teilt mit seinem ,,Begrabnis der heil. Petro- 
nilla‘ (Gal. des Kapitols) den Ubelstand, da8 die himm- 
liche Gruppe au8er Verbindung mit der irdischen bleibt 
und doch zu nahe auf dieselbe driickt, aber auch die breite, 
meisterlich energische Behandlung ist in beiden Bildern 
dieselbe. (Auch wieder ein Beleg fiir die Vertauschung 
_ der Santa conversazione gegen ein momentanes Geschehen: 
eigentlich mu8ten nur der heil. Bischof Felix, S. Wilhelm, 
S. Philipp und S. Jakob mit der Madonna auf einem Bilde 
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vereinigt werden.) — Luca Giordano ist bei einem solchen 
AnlaB von seinem unzerstérbaren Temperament richtig 
gefiihrt worden; seine Madonna del rosario (Museum von 
Neapel) schwebt unter einem von Engeln getragenen Bal- 
dachin auf Wolken einher, wahrend vorn S. Dominikus, 
S. Chiara und andre Andiachtige verehrend ihrer harren; 
diese Ubertragung der Glorie in eine himmlische Prozes- 
sion war echt volkstiimlich neapolitanisch und das ein- 
zelne ist auch danach gegeben. (Ein andres groBes Bild 
von Luca in der Brera zu Mailand.) — Ins maBlose geht 
z. B. die Doppelvision des Ercole Gennari (Pinacoteca von 


o 
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Bologna); Madonna erscheint auf Wolken dem ebenfalls ' 


auf Wolken iiber stiirmischem Meer schwebenden S. Nic- 
cold von Bari. Auch der Kontrast der Glorien mit Mar- 
tyrien (s. oben), so poetisch er sich anlaBt, hat etwas kiinst- 
lerisch Unechtes. : 

Aber das Uberirdische kommt selbst in die einsame Kloster- 
zelle, in das Dasein eines einzelnen heiligen Menschen her- 
eingeschwebt. Hier, in geschlossenen Raumen, ist die 6rt- 
liche Wirklichmachung in der Regel sehr stérend. Es 
wiirde wie Spott klingen, wenn wir selbst die besten der- 
artigen Bilder von dieser Seite priifen und namentlich das 
Benehmen der hier ganz ungenierten Engel naher schil- 
dern wollten. (Pinacoteca von Bologna: S. Anton von 
Padua, dem Bambino den Fu8 kiissend, von Elisabetta 
Sirani; — S. Giacomo maggiore zu Bologna, vierter Altar 
rechts: Christus erscheint dem Johannes a S. Facundo, 
von Cavedone.) Wenn ein herberer Naturalist wie z. B. 
Spagnoletto das Visionére ganz wegla8t, so kommt wenig- 
stens ein harmloses Genrebild zustande; sein S. Stanislas 
Kostka (Pal. Borghese) ist ein einfacher junger Seminarist, 
dem man ein Kind auf den Arm gelegt hat, und der nun 
ganz gutmiitig aufmerkt, wie es ihn am Kragen faBt. 

Die auf Wolken schwebende Madonna ist in dieser Zeit 
kaum mehr zu unterscheiden von der Assunta, der gen 
Himmel fahrenden Maria. (Wie deutlich hatte noch Tizian 
die Assunta als solche bezeichnet!) Auch jetzt werden 
iibrigens gewisse Bilder ausdriicklich als Himmelfahrten 
gemalt. So das kolossale Bild Guidos in S. Ambrogio zu 
Genua (Hauptaltar rechts), eines derjenigen Meisterwerke, 
welche kalt lassen. Von den Assunten des Agostino und 
Annibale Caracci in der Pinacoteca zu Bologna ist die 
erstere, bedeutendere wieder ein rechtes Beispiel der raum- 
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lichen Verwirklichung des Ubersinnlichen; das ,,Aufwiirts“ 
ist durch schiefes Liegen auf einer schénen Engelgruppe 
veranschaulicht; gliicklicherweise gibt auch noch der 
Kopf den schénen Eindruck der sich in Wonne auflésen- 
den Sehnsucht. — Die unten am Grabe versammelten 
Apostel erheben sich selten zu irgendeiner reinern Be- 
geisterung. 

a Einzelne Altarbilder sind auch ganz mit der Glorie ange- 
fiillt. In S. Paolo zu Bologna (zweite Kapelle rechts) sieht 
man eines der trefflich gemalten Bilder des Lod. Caracci, 
»il paradiso“, merkwiirdig als vollstandiges Spezimen jener 
Engelkonzerte, durch welchen die Schule sich von ihrem 
Ahn Correggio wider Willen unterscheidet. Seine Engel 
haben selten Zeit zum Musizieren. — Ein eigentiimliches 

b Glorienbild des Bonone steht in S. Benedetto zu Ferrara 
auf dem dritten Altar links; der Auferstandene wird von 
neun auf Wolken um ihn gruppierten benediktinischen 
Heiligen verehrt, gekiiBt, angebetet, bestaunt; die santa 
conversazione wird zur gemeinschaftlichen ekstatischen 
Verklarung (Parallele: Fiesoles Fresko in S.Marco,S.748,b). 

or allem aber sind die Glorien der Hauptgegenstand 
fiir die Kuppel- und Gewdlbemalereien (S. 365 ff.). 
Correggios gefahrliches und unerreichbares Vorbild wird 
anfangs ernst genommen. Es ist unméglich, einer Arbeit 

e die Achtung zu versagen wie z. B. den Fresken des Lodo- 
vico Caracci an dem Bogen vor der Chornische des Domes 
von Piacenza; diese jubelnden Engel, welche Biicher hal- 
ten und Blumen streuen, haben ein grandioses Leben und 

d einen fast ganz echten monumentalen Stil. Domenichinos 
vier Evangelisten an den Pendentifs der Kuppel von S. An- 
drea della Valle zu Rom sind zum Teil gro8artiger als 
irgendeine Pendentifgestalt in Parma; und wenn er mit 

e den allegorischen, noch sehr sch6én gezeichneten Figuren 

- der Pendentifs von S. Carlo a’ catinari gleichgiiltig laBt, 

f wenn er in den auffallend geringern Pendentifs des Tesoro 
im Dom von Neapel Allegorisches, Historisches und Uber- 
weltliches auf anst6Bige Weise mischt, so geben wir dort 
der Allegorie als solcher, hier der gedriickten Stimmung 

g des arg mifhandelten Meisters die Schuld. — Guido bringt 

~ in seinem (sehr iibermalten) Engelkonzert bei S. Gregorio 
in Rom (von den drei Kapellen daneben diejenige rechts) 

_ wenigstens einen ganz naiven und heitern Eindruck her- 
vor durch die schénen jugendlichen Gestalten ohne Pathos. 
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In der Glorie des heil. Domenikus (Halbkuppel der Kapelle a 


des Heiligen in S. Domenico zu Bologna) richten zwar die 
musizierenden Engel einen konventionellen Blick nach 
oben, Christus und Maria sind im Ausdruck des Emp- 
fangens ganz unbedeutend, allein héchst grandios schwebt 
der Heilige, dessen schwarzer Mantel von Putten ausge- 
spannt wird. — Zu diesen friihen, mit héherer Anstren- 
gung gemalten Glorien gehért auch Bonones schéne Halb- 
kuppel in S. Maria in vado zu Ferrara, anbetende Patri- 
archen und Propheten. — Unter den Neapolitanern ist 
Stanzioni der gewissenhafteste; an der Flachkuppel der 
Kapelle des heil. Bruno zu S. Martino in Neapel (die 
zweite links) ist trotz der allzu griindlich gehandhabten 
Untensicht das anbetende Aufwiartsschweben des Heiligen, 
die Wolke von Putten, das Konzert der erwachsenen Engel 
ungemein sch6n und stilvoll gegeben; —.an der Flach- 
kuppel der zweiten Kapelle rechts dagegen hat Stanzioni 
der Auffassung seiner Schule seinen vollen Zoll entrichtet 
in einem Gegenstande, der tiber den Horizont derselben 
ging: Christus in der Vorhélle. — AufSerdem ist hier ein 
Maler zu beachten, bei welchem man sonst nicht gewohnt 
ist, Besseres in dieser Gattung zu suchen: der Calabrese. 
Im Querschiff von S. Pietro a Majella hat er in flachen 
Deckenbildern die Geschichten Papst Célestins V. und der 
heil. Katharina von Alexandrien gemalt, diesmal nicht bloB 
mit 4u8erlicher Energie, sondern mit Geist und Resonnen- 
heit; beinahe wiirdevoll wird sein Naturalismus in dem 
Bilde, wo die Leiche der Katharina von fackeltragenden, 
blumenstreuenden, singenden Engeln auf Wolken nach 
dem Sinai gebracht wird. 

Allein nur zu bald gestaltet sich die Gewélbemalerei zum 
Tummelplatz aller Gewissenlosigkeit. In Erwagung, daB 
selten jemand die physischen Krafte habe, ein: Deckenbild 
genau und lange zu priifen, und da8 man doch nur fir 
den Gesamteffekt einigen Dank ernte, reduzierte man sich 
auf denjenigen Stil, von welchem bei Anla8 des Pietro da 
Cortona (S. 962) die Rede gewesen ist. Den Ubergang 
macht der gewissenlose Lanfranco, zunachst indem er den 
Domenichino bestahl (Pendentifs der Kuppel im Gesi 
nuovo zu Neapel, auch die in SS. Apostoli daselbst, wo 
auch all die gleichgiiltigen, unwahren Malereien der Decke 
und der bessere ,,Teich von Bethesda‘: tiber dem Portal 


von Lanfranco sind), dann durch zuerst schiichterneres, 
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a bald frecheres Improvisieren (Gewélbe und Wandliinetten 
bin S. Martino daselbst; Kuppel in S. Andrea della Valle 
e zu Rom). Wie er sonst das Ubersinnliche anzupacken ge- 
wohnt war, zeigt z. B. sein S. Hieronymus mit dem Engel 
(Museum von Neapel). Die Nachfolger bekamen nun nicht 
blo8 Kuppeln, sondern Kirchengewélbe aller Art mit Glo- 
rien, Paradiesen, Assunten, Visionen zu fiillen; auBer den 
schwebenden, in allen Graden der Untensicht gegebenen 
Gruppen und Gestalten setzt sich am Rande ringsum ein 
Volk von andern Gruppen an, welches auf Balustraden, 
Absiatzen usw. steht; fiir diese schuf Pozzo (S. 366) jene 
neue Raumlichkeit in Gestalt praichtiger perspektivischer 
Hallen. Wo bleibt nun das wahrhaft Uberirdische? Mit 
einer unglaublichen Oberflichlichkeit sieht man dem Cor- 
reggio das AuSerlichste seiner Schwebeexistenz, seiner 
Leidenschaft, seiner Ekstasen, namentlich seine Wolken 
und Verkiirzungen ab und kombiniert daraus jene Tau- 
sende von brillanten Schein- und Schaumszenen, deren 
illusionare Wirkung dann noch durch die oben (S. 367, 
unten) geschilderten kiimmerlichen Hilfsmittel gesteigert 
und gesichert werden soll. Wer méchte in diesem Himmel 
wohnen? Wer glaubt an diese Seligkeit? Wem gibt sie 
eine héhere Stimmung? Welche dieser Gestalten ist auch 
nur so ausgefiihrt, da8 wir ein Interesse an ihrem Him- 
_melsdasein haben kénnten? Wie lungern die meisten auf 
ihren Wolken herum, wie lassig lehnen sie davon herab. 


Au8er den bei obigem Anla8 angefithrten Arbeiten des 
Pozzo u. a. sind noch am ehesten folgende zu nennen. 
a Gauli: das groBe Fresko im Hauptschiff des Gest in Rom, 
mit besonders flink gehandhabten Farben und Verkiir- 
zungen; der Maler will mit allen Mitteln glauben machen, 
daB seine Heerscharen aus dem Empyreum durch den 
Rahmen herabschwebten gegen den Hochaltar hin. (OlI- 
e skizze im Pal. Spada.) — In Genua die brillantesten: Gio. 
Batt. Carlone (Fresken von S. Siro usw.), und Carlo Ba- 
t ratta (S: M. della Pace, Querschiff rechts, Assumption der 
heil. Anna). — In Venedig: der hellfarbige Gio. Batt. Tie- 
polo, der die Untensicht vielleicht am weitesten treibt, so 
da8 FuBsohlen und Nasenlécher die charakteristischen 
» Teile seiner Gestalten sind. (Assunta, an der Decke von 
nS. M. della pieta, an der Riva; Glorie des heil. Dominikus 
in SS. Giov. e Paolo, letzte Kapelle rechts.) Wie zuerst 
-Mengs mit seinem einsamen Protest dieser wuchernden 
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Ausartung gegeniiberstand, ist oben (S. 959) erwahnt wor- 
den. Die vollstindige Reaktion von seiten eines neu- 
klassischen Stiles, den wir nicht mehr zu schildern unter- 
nehmen, tritt ein mit Andrea Appiani. (Fresken in S. Maria 
presso S, Celso in Mailand.) 


“jie profane Malerei ist in Zeiten eines allverbreiteten 
Naturalismus von der heiligen kaum zu scheiden. Voll- 
ends die Geschichten des alten Testamentes, z. B. in den 
vielen Bildern von halben und ganzen Figuren, welche aus 
Guercinos Werkstatt hervorgingen, werden von den pro- 
fanen Historien im Stil nicht abweichen. Es gibt z. B. 
gerade von Guercino au8er den gleichgiiltigen Historien 
(z. B. Ahasver und Esther, bei Camuccini) auch einige vor- 
treffliche wie die oben (S. 957) genannten, oder wie sein 
,Salomo mit der Kénigin von Saba“ (S. Croce in Piacenza, 
Querschiff rechts). — Geschichten wie die der Susanna, 
oder der Frau des Potiphar mit Joseph (groBe Bilder des 
Biliverti im Pal. Barberini zu Rom und in den Uffizien), 
oder des Loth und seiner Téchter, Situationen wie die der 
Judith nehmen von der Bibel nicht mehr als den Vor- 
wand her. (Die Susanna des Capuccino im Pal. Spinola, 
Str. nuova, zu Genua.) Die schénste Judith ist ohne ‘allen 
Zweifel die des Cristofano Allori (Pal. Pitti, kleines Exem- 
plar im Pal. Corsini zu Florenz, sehr ruiniertes Exemplar 
im Pal. Connestabile zu Perugia); freilich eine Buhlerin, 
bei welcher es zweifelhaft bleibt, ob sie irgendeiner Lei- 
denschaft des Herzen fahig ist, mit sshwimmenden Augen- 
lidern, schwellenden Lippen und einem bestimmten Fett, 
wozu der priachtige Aufputz vorziiglich gut stimmt. Edler 
ist wohl bisweilen Guidos Judith (z. B. im Pal. Adorno zu 
Genua); auch die des Guercin (S. 979); bei beiden hier 
und da mit dem Ausdruck sehnsiichtigen Dankes. — Auch 
die Tochter des Herodes ist als Gegenstand am besten hier 
zu nennen. (Kalt und pomphaft von Guido, Pal. Corsini 
in Rom.) Bei Domenichino sind alttestamentliche Historien 
im ganzen das Allerschwachste. Vier Ovale al fresco, in 
S. Silvestro a monte cavallo zu Rom, linkes Querschiff (im 
rechten Querschiff sieht man das fleiBige Hauptbild eines 
seiner wenigen Schiiler, Ant. Barbalunga, Gottvater in einer 
Glorie, unten zwei Heilige); — im Kasino Rospigliosi: das 
Paradies, und der Triumph Davids (?); — Pal. Barberini: 
der Siindenfall, aus lauter Reminiszenzen bestehend, — 
David mit Goliaths Haupt, das Gegenstiick zur Judith, un- 


a ° 


a fe) 


Ss go 


= © 


_— 


St 


PARABELN, PROFANMALEREI 989 


zahlige Male, am gemeinsten von Domenico Feti, der ihn 
a auf dem Haupte sitzen 1i8t (Pal, Manfrin in Venedig). 
Die Parabein des neuen Testamentes, welche durch edle 
Behandlung gar wohl einen biblischen Typus erhalten 
kOnnen, ermangeln in dieser Zeit durchgingig einer sol- 
chen Weihe, ohne doch durch genrehaften Reiz (wie z. B. 
bei Teniers) oder durch Miniaturpracht (wie z. B. Elz- 
b heimers ,,Verlorener Sohn“ im Pal. Sciarra) zu entschi- 
digen. Dem Calabrese, als er die Riickkehr des verlornen 
e Sohnes malte (Museum von Neapel), erschienen offenbar 
die Prazedentien seiner Hauptperson als etwas sehr Ver- 
zeihliches. ,,Es hat eben sein miissen.“‘ — Domenico Feti 
d (mehrere kleine Parabelbilder im Pal. Pitti und den Uffi- 
zien) ist hier einer der Bessern. 
Die eigentlich profane Malerei, mythologischer, allego- 
rischer und historischer Art, wozu besonders noch eine 
Menge Szenen aus Tasso kommen, kann hier nur kurz be- 
rihrt werden. Die Caracci gaben mit ihrem Hauptwerk 
eim Pal. Farnese im ganzen den Ton an. Wie sie hier die 
idealen Formen bildeten, ohne reine Gré8e und ohne. rech- 
tes hinreiBendes Leben (S. 959), aber tiichtig und kon- 
sequent, so komponierten sie auch die Liebesszenen der 
G6tter. Was sie in Bologna von rémischer Geschichte 
f u. dgl. in die Friese von Silen gemalt haben (Pal. Magnani, 
g Pal. Fava), ist daneben kaum des Aufsuchens wert. (Be- 
deutend sollen Lod. Caraccis Fresken im Pal. del Giardino 
zu Parma sein.) Von den Kaminbildern der Schule werden 
leider die besten ausgesdgt, wie ich denn eine schéne im- 
provisierte Figur dieser Art von Guido in einem Magazin 
h kduflich gefunden habe. — Bei Camuccini in Rom drei 
Bilder aus Tasso, von pastoral-heroischer Auffassung, in 
leuchtend sch6nen Landschaften, als Werke des Agostino, 
Lodovico und Francesco Caracci geltend. — Das Beste und 
~ Schénste verdankt man Domenichino. Das Bild der schie- 
i Benden und badenden Nymphen (Pal. Borghese in Rom) 
zeigt zwar weder ganz reine Formen noch venezianische 
Lebensfiille, allein herrliche Motive und jenen echten 
‘idyllischen Charakter, welcher hier wie bei den Vene- 
zianern (S. 923) die gliicklichste Eigenschaft mytholo- 
- gischer Bilder ist. Die abgenommenen Fresken aus der 
Villa Aldobrandini bei Frascati (jetzt ebenda) behaupten 
diesen selben Charakter durch ihre Anordnung in groB- 
< artiger Landschaft. Die Deckenfresken im Hauptsaal des 
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Pal. Costaguti in Rom enthalten zwar eine ungliickliche 
Allegorie (der Gott der Zeit hilft der Wahrheit, sich zum 
Sonnengott zu erheben), aber die Formen sind schéner und 
gewissenhafter als bei den andern Malern, die in diesem 
Palast gemalt haben (Guercino, Albani, Lanfranco usw.). 
Zwei kleine, sehr hiibsche mythologische Bildchen im Pal. a 
Pitti. — Der nichste, welcher in der Behandlung des 
Mythologischen von Domenichino lernte, war Albani, des- 
sen vier Rundbilder der Elemente (Pal. Borghese) die 
koketteste Lieblichkeit erreichen, deren ein Bologneser 
fahig war: ein paar hiibsche kleine Bilder in den Uffizien; ¢« 
htibsche Putten am Gew6lbe der Chornische in S. M. della a 
Pace zu Rom. Den tiefsten Eindruck mu8 aber Domeni- 
chino auch hier auf Nic. Poussin gemacht haben. Sein 
Triumph des Ovid (Pal. Corsini in Rom), sein Einzug der 
Flora (Gal. des Kapitols), sein Zeitgott, der den Horen 
zum Tanze aufspielt (Akademie von Venedig) mit ihren 
erloschenen Farben und etwas allgemeinen Formen reizen 
den Blick nicht; wer aber die Kunst geschichtlich be- 
trachtet, wird dieses Streben, in der Zeit der falschen Pra- 
tensionen rein und wahr zu bleiben, nur mit Riihrung ver- 
folgen kénnen. Und einmal ist er auch ganz naiv und 
schon, in der Hirtenszene oder Novellenszene des Pal. 
Colonna; einem Bilde, welches sich gar wohl dem be- g 
rihmten ,,Et in Arcadia ego“ (Louvre) gleichstellen darf. 
— Guercino hat auBer jenen Fresken der Villa Ludovisi 
(S. 961, f) eine Anzahl meist gleichgiiltiger Historienbilder h 
gemalt (Mutius Scevola, im Pal. Pallavicini zu Genua), 
unter welchen nur die genannte Dido auf dem Scheiter- 
haufen (im Pal. Spada zu Rom) durch Schénheit des Aus- 
druckes und durch ungemeine Kraft der Farbe sich aus- 
zeichnet. — Von einem sonst wenig bekannten Giacinto 
Geminiani ist in den Uffizien (erster Gang) eine ,,Auf- i 
findung der Leiche Leanders“, welche die besten Inspira- 
tionen eines Guercino und Poussin in hohem Grade zu 
vereinigen scheint. — Guido lift mit solchen Szenen in 
der Regel sehr kalt. Seine Nausikaa (Museum von Neapel) & 
halt mit groBer Seelenruhe Hof zwischen ihren Magden. 
Seine Entfiihrung der Helena (Pal. Spada) geschieht wie 
ein andrer Ausgang am hellen Tage. Das treffliche Bild 
einer Nymphe und eines Helden, in den Uffizien. — Von 
der Elis. Sirani, welche Guidos maniera seconda zu | 
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a reproduzieren nicht miide wird, findet man eine Caritas 


mit drei Kindern im Pal. Sciarra. 

D ie Naturalisten malten lieber das Heilige profan als das 
Profane ideal; sie entschadigten sich durch das Genre. 

Salvator, der ihnen entrann, um sich in allen méglichen 


b Gattungen zu versuchen, gab in seinem schon erwihnten 


c 


d 
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Catilina (Pal. Pitti) eine ausgesuchte Gesellschaft bésartig 
gemeinen, vornehm kostiimierten Gesindels. Carlo Sara- 
ceni malt z, B. (Pal. Doria in Rom) die Juno, welche dem 
enthaupteten Argus die Augen mit eigenem Finger aus- 
grabt, um sie auf ihren Pfau iiberzutragen; der Charakter 
der G6ttin ist dieser Aktion gemi8. 

Mit Pietro da Cortona, bei den Neapolitanern mit Luca 
Giordano, beginnt auch fiir die mythologische und _ alle- 
gorische Freskomalerei das Zeitalter der reinen Dekoration. 
Pietros ungeheures Deckenfresko, welches den Ruhm des 
Hauses Barberini verherrlicht, und seine Deckenmalereien 
im Pal. Pitti wurden schon angefiihrt; um zu erraten, was 
er eigentlich meint, bedarf es einer betrachtlichen Kenntnis . 
der barberinischen und mediceischen Hausgeschichte. Der 
Plafond Lucas in der Galerie des Pal. Riccardi in Florenz 
zeigt, wie Kardinal Leopold, Prinz Cosimo (III.) u. a. als 
Lichtgottheiten auf den Wolken daher geritten kommen; 
ringsum ist der ganze Olymp verteilt. Wie gerne geht man 
von da zu Giov. da S. Giovanni, dessen Allegorien (im 
groBen untern Saal des Pal. Pitti) noch absurder ersonnen, 
aber doch noch mit Liebe, Schénheitssinn und Farben- 
glanz ausgefiihrt sind. — Die Cortonisten und Nachfolger 
Lucas noch einmal zu nennen, wie sie sich durch die Pa- 
laste von ganz Italien verbreiteten, verbietet uns der Raum. 
Wer sich von ihrer Stilkomplizitat einen Begriff machen 
will, braucht z. B. nur dem beliebten Thema vom Raub 
der Sabinerinnen nachzugehen und aufzumerken, was an 


diesem Moment durchgaingig und ausschlieBlich hervor- 


f 


gehoben wurde. Luca selber hat in kleinern Bildern, wie 
z. B. die Galatea in den Uffizien, bisweilen eine Naivitat in 
Rubens Art. — Im 18. Jahrhundert sind dann die oben 
(S. 958, e) genannten rémischen Maler auch in der pro- 
fanen Gattung bemiiht, regelrechte und flei®ige Bilder ohne 
alle Notwendigkeit zustande zu bringen; in den Plafonds 


fiirstlicher Sale dagegen 14Bt man sich schon eher auf 


- Cortonas Manier gehen, sowohl im allegorischen Inhalt als 


> 
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im Malwerk. (Pal. Colonna: in der Galeria die zu Ehren 
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des Marcantonio Colonna allegorisch verklarte Schlacht 
von Lepanto; ein andrer Plafond, von Luti, zu Ehren 
Papst Martins V.) . 
Ses mit der Genremalerei, welche besonders bei den 
eigentlichen Naturalisten gedieh, diirfen wir uns nicht 
aufhalten. Caravaggio, der Schépfer der neuen Gattung, 
wahlt sich zum Gefa8 derselben das lebensgroBe vene- 
zianische Halbfigurenbild und gibt demselben einen un- 
heimlich witzigen oder schrecklichen dramatischen Inhalt 
auf schlichtem dunklem Grunde. Seine Spieler (Pal. Sciarra 
in Rom), seine liisterne Wahrsagerin (Gal. des Kapitols), 
seine beiden Trinker (Gal. von Modena) sind weltbekannt; 
im Grunde gehéren sein ,,Zinsgroschen“ und _ ,,Christus 
unter den Schriftgelehrten“ auch hierher. Diese Gattung, 
bald mehr zur Geschichte, bald mehr zum Familienportrat 
sich hinneigend, fand rasch durch ganz Italien Anklang, 
trotz ihrer Armut und Einseitigkeit. Die Schiiler Guercins 
malten manches der Art. Der ganze Honthorst geht vor- 
zugsweise darin auf, nur mehr nach der burlesken Seite 
hin, (Pal. Doria in Rom, Uffizien in Florenz, wo unter 
anderm sein Bestes, ein Souper von zweideutiger Gesell- 
schaft; anderes in allen gré8ern Sammlungen.) Andere 
Nachahmer: Manfreddi, Manetti, Giov. da S. Giovanni (alle 
im Pal. Pitti), Lionello Spada (groBe Zigeunerszene in der 
Gal. von Modena); — einiges recht Gute in der Akademie 
von Venedig, ein Lautenspieler mit Weib und Knabe, eine 
Gruppe von drei Spielern (etwa von Carlo Saraceni? wel- 
chem die treffliche Figur eines Lautenspielers im Pal. Spi- 
nola zu Genua angehdért). Andre gehen ins harmlose 
Existenzbild zuriick; der Capuccino und Luca Giordano 
malen Kéchinnen mit Gefliigel (Pal. Brignole in Genua; 
Pal. Doria in Rom); der Calabrese aber, vielleicht wie die 
letztgenannten von Niederlandern inspiriert, schuf ein 
groBes stattliches Konzert in ganzen Figuren (Pal. Doria. 
— Eine gute, wirklich niederlandische ,,Musik bei Tische“ 
im Pal. Borghese). — Salvators halbe und ganze Figuren 
sind insgemein bloBe renommistische Méblierbilder. (Pal. 
Pitti: un poeta; un guerriero.) 
Neben diesem caravaggesken Genre gab es seit Anfang 
des 17. Jahrhunderts in Rom ein anderes im eigentlich 
niederlindischen Sinn. Der Hollander Peter van Laar, ge- 
nannt Bamboccio, Michelangelo Cerquozzi, Jan Miel und 
mehrere andre nordische und italienische Maler haben in 
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dieser Gattung die wahren Gesetze und Bedingungen er- 
kannt und danach manches Vortreffliche geschaffen. (Der 
a Verfasser kennt sie nur fragmentarisch. Hauptsammlung 
hierfiir: Pal. Corsini in Florenz; von Cerquozzi vielleicht 
das Beste im Ausland; ein gutes kleines Bild des Jan Miel: 
b der Donauzieher, in den Uffizien.) Was von Jacques Callot 
gemalt ist, hat bei weitem nicht den Reiz seiner Radierun- 
gen; manches ist auch nicht sicher benannt (Les malheurs 
e de la guerre, Reihe von Bildchen im Pal. Corsini zu Rom; 
figurenreiche Stadtansichten und noch eine Reihe kleinerer 
d Bildchen, die letztern wohl geringern Teils von ihm, in der 
Akademie von Venedig.) — Dieses alles wird nun weit 
liberboten durch jene Anzahl von Kleinodien der eigent- 
e lichen holldndischen und Antwerpner Schule in den Uffi- 
zien, deren Besprechung wir uns versagen miissen. Keine 
Sammlung Italiens und nicht eben viele des Nordens k6n- 
nen sich an Kabinettsbildern dieser Art mit der genannten 
f messen. In Venedig hat die Akademie fast nur zweifelhaft 
Benanntes; im Pal. Manfrin: Jan Steens Alchimist, noch 
im Ruin ein Juwel; Gerard Dows Arzt wohl nur eine Kopie. 
— Die damalige offizielle Asthetik der Italiener verab- 
scheute im ganzen das Genre, soweit es nicht, wie ihre 
iibrige Malerei, im Affekt aufgehen wollte. Daher der Vor- 
zug jener Halbfigurenbilder ohne raumliche Umgebung 
und ohne Zutaten. 
In den kleinern Nebengattungen reprasentiert Castiglione 
das Tierstiick, ohne recht zu wissen, was er wollte, in zum 
Teil lebensgroBen MOblierbildern (Pal. Colonna in Rom; 
g Uffizien) ; Mario de’ Fiori aber eine nur dekorativ gemeinte 
h Blumenmalerei (Spiegelkabinett im Pal. Borghese). Man 
vergleiche damit die unendliche Naturliebe einer Rahel 
i Ruysch und die zwar schon mehr konventionelle, aber 
noch héchst elegante Palette eines Huysum (Pal. Pitti). 


ine eigentiimliche Gattung der damaligen italienischen 
Kunst war ihre Schlachtenmalerei; d. h. die Darstellung 

des Gewiihles als solchen, wesentlich nach Farben und 
Lichtmassen angeordnet. AuBer Cerquozzi hat Salvator 
Rosa hierin den Ton angegeben, in welchen sich jedoch 
ein kenntliches Echo aus der Amazonenschlacht des Ru- 

- bens zu mischen scheint. Von ihm und seinen neapoli- 
k tanischen Nachahmern Aniello Falcone und Micco Spa- 
_daro Schlachten und Aufruhrsbilder im Museum von Nea- 

1 Ravel: von ihm eine gré8ere und eine kleinere Schlacht im 
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Pal. Pitti, einiges auch im Pal. Corsini zu Florenz. Von 
dem farbenreichern Bourguignon, in welchem Cerquozzi 
und Rosa zusammentreffen, gelten als echt unter anderm 
zwei Schlachten im Pal. Borghese, eine groBe im Pal. Pitti, 
zwei groBe (wahrscheinlich Abbildungen bestimmter Er- 
eignisse) und zwei kleinere in den Uffizien, zwei im Pal. 
Capponi zu Florenz, und mehrere im Pal. Corsini ebenda, 
wo man auch die ganze Schule kennenlernt, die sich an 
diese Kiinstler anschlo8. Gegeniiber dem ganz geistesleer 
gewordenen, einst von der Konstantinsschlacht abgelei- 
teten Schlachtbilde der Manieristen (z. B. bei Tempesta) 
mu8 diese neue Behandlungsweise ein groBer Fortschritt 
heiBen. Allein neben priachtig hervortretenden Episoden 
(die sich dann zu wiederholen pflegen) lauft auch ganz ge- 
dankenloses Flickwerk mit. In einigen Jahrzehnten hatte 
man sich, wie es scheint, an der Gattung so vdollig satt ge- 
sehen, daf& sie einschlief. Oder das unkriegerische Italien 
iiberlieB sie den Franzosen’ (Van der Meulen) und den 
Deutschen, bei welchen Rugendas sie neu und eigentiim- 
lich belebte. 

ine der schénsten AuBerungen des europaischen Kunst- 

geistes dieser Periode ist die Landschaftmalerei. Ihre 
wichtigsten Entwicklungen gehen auf italienischem Boden, 
in Rom, aber gr68Stenteils durch Nichtitaliener vonstatten. 


Angeregt durch flandrische Bilder hatte sie im 15. Jahr- 
hundert die ersten naturgemaéf8en Hintergriinde geliefert, 
nicht um fiir sich etwas zu bedeuten; sondern um nach 
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Kriften die Stimmung des Beschauers beim Anblick hei-— 


liger Szenen (S. 757—798) und liebevoll gemalter. Bild- 
nisse (S..815) zu erhéhen. Dann hatte Raffael sie zu einer 
hdhern, gesetzmaBigen Mitwirkung herbeigezogen, als er 
in méglichst wenigem das Leben der Patriarchen zu schil- 
dern hatte (S. 974). (Von Polidoro und. Maturino zwei 
Freskolandschaften in S. Silvestro a Montecavallo zu Rom, 
in einer Kapelle links.) Zu gleicher Zeit erkannte Tizian 
ihre hohe Unentbehrlichkeit fiir die Existenzmalerei und 
legte bei den entscheidenden Anlassen (S. 917, f; 921, a) 
den poetischen Ausdruck wesentlich mit in die landschaft- 
liche Umgebung. Er zuerst hat diesen Teil der Welt in 
malerischer Beziehung vollkommen entdeckt und die enge 
Verbindung von landschaftlichen und Seelenstimmungen 
kiinstlerisch benutzt. Tintoretto und die Bassano gingen 
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ihm nach, so weit sie konnten (S. 931). Dosso Dossi kam, 
vielleicht selbstindig, fast so weit als Tizian (S. 892 u. f.). 
Seit dem Ende des 16. Jahrhunderts ist in Italien schon 
ein allgemeines Bediirfnis nach landschaftlicher Anregung 
vorhanden, dem aber die noch regierenden Manieristen, 
wie es scheint aus Hochmut, zu geniigen verschmihten. 
Da lie8 man sich ganze Schiffsladungen von Gemiilden aus 
der groBen Antwerpener Fabrik der Breughel kommen. 
Jede italienische Galerie enthalt ein paar, oft viele von 
diesen griinen, bunten, tiberladenen, miniaturartig ausge- 
fiihrten Bildern, welche mit allen méglichen heiligen und 
profanen Geschichten staffiert sind. Vier von den aller- 
fleiBigsten, ohne Zweifel von Jan, dem sog. Sammet- 
breughel (1568—1625), in der Ambrosiana zu Mailand; 
b — ein ganz kleines im Pal. Doria zu Rom vereinigt z. B. 
_ folgende Staffage: Walfischfang, Austerfang, Eberjagd 
und eine der Visionen des Johannes auf Pathmos. Die- 
selbe Galerie, eine der wichtigsten fiir die ganze Land- 
schaftsmalerei, enthalt auch Landschaften der Bassano, 
u. a. eines sonst nicht genannten Apolloni da Bassano, 
eine groBe von Gio. Batt. Dossi, staffiert mit einer fiirst- 
lichen BegriiBungsszene und — beilaiufig gesagt — auch 
einen Orpheus in der Unterwelt und eine Versuchung des 
heil. Antonius, von dem seltenern Hdéllenbreughel. Die 
Antwerpener Bilder sind freilich meist durch ihre Buntheit 
und durch das Mikroskopische ihrer Ausfithrung  stim- 
_ mungsloser als die der Bassaniden, welche prichtige scharfe 
Lichter und duftige Schatten iiber ihre Felsgebirge mit 
_ steilen Stadten dahinschweben lassen. 
_ AuBer den Gemilden kamen auch Maler aus den Nieder- 
4 landen, so Matthdus Bril, der z. B. im Vatikan (Sala ducale, 
Biblioteca) Veduten und freie Kompositionen, beide gleich 
e stimmungslos, al fresco malte. (Ein Bild im Pal. Colonna.) 
- Dann sein jiingerer Bruder Paul Bril (1554—1626), der 
wichtige Mittelsmann fiir die Verbindung der niederlin- 
_dischen und der italienischen Landschaft. Seine friihen 
¢ Bilder sind noch bunt (Pal. Sciarra), erst allmahlich wird 
der Poet zum Kiinstler und lernt sein Naturgefiihl gro8- 
artig aussprechen. Ob er dem Annibale Caracci oder die- 
_ ser ihm mehr verdanke, mag dahingestellt bleiben; jeden- 
_ falls ist er der erste Niederlinder, in welchem ein hoheres 
g Liniengefiihl erwacht. (Bilder aus allen seinen Perioden 
hin den Uffizien; zwei aus der mittlern Zeit im Pal. Pitti. 
2 63* . 
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Freskolandschaften im Anbau rechts bei S. Cecilia in 
Rom.) Parallel mit ihm entwickelt Adam Elzheimer von 

Frankfurt (1574—1620) eine nicht geringere kiinstlerische 

Macht in seinen késtlichen Miniaturen. (Uffizien: Hagar 

im Walde, Szene aus der Geschichte der Psyche, Hirte mit > 
der Syrinx.) Seine Eichen, seine herrlichen Fernen, seine 
Felsabhange sind naturpoetisch in ganz schénen Linien. 
Was von Vinckeboms, von Jodocus Momper und andern 
Malern dieser Generation’ in Italien ist, kann Verfasser 
dieses nicht gehérig sondern; so oft ihn aber das Gliick 
nach Florenz fiihrt, geh6ren die beiden Landschaften des 
Rubens (Pal. Pitti) zu seinen gré8ten Geniissen. Die ,,Heu- 
ernte bei Mecheln“‘, in den bescheidensten landschaftlichen 
Formen, gibt eine ganz wonnevolle Mitempfindung des 
Luft- und Lichtmomentes, wahrend die ,,Nausikaa“ mit 
ihrer reichen Fels- und Seelandschaft und ihrer phan- 
tastischen Beleuchtung uns in den Mitgenu8 eines fabel- 
haften Daseins erhebt. (Nicht als Pendants gemalt, wie 
die ungleiche GréBe zu allem Uberflu8 zeigt.) Was von 
Ruysdael, Backhuyzen und andern Hollandern in Italien 
ist, kommt neben den Schatzen nordischer Sammlungen 
kaum in Betracht; das ,,Schl6Bchen im Weiher“ von Andr. 
Stalbent (Uffizien) und die miirrische Landschaft Rem- 
brandts (ebenda) méchten es reichlich aufwiegen. 

Von Tizian stammt wahrscheinlich die Anregung her, wel- 
che inzwischen die Bolognesen zu ihrer landschaftlichen 
Auffassung begeistert hatte. Es ist das Gesetz der Linien, - 
welches sie der niederlandischen Regellosigkeit gegeniiber- 

stellen, die Okonomie und edle Bildung der Gegenstande, 

die Konsequenz der Farbe. Sie lassen der Landschaft einst- 

weilen nur selten das alleinige Recht; Annibale hat offen- 

bar eine gemischte Gattung erstrebt, in welcher Land- 

schaft und Historie einen gemeinsamen Eindruck hervor- - 
bringen sollten. (Mehrere Halbrundbilder mit Geschichten 
der Jungfrau, Pal. Doria; eine kleine Magdalena, ebenda; 
eine andre im Pal. Pallavicini zu Genua; — von den 
tibrigen Caracci die oben, S. 992, f genannten Bilder bei 
Camuccini; von Agostino eine Felslandschaft' mit’ Baden- 
den in Guachefarben, Pal. Pitti.) Von Grimaldi, dem 
Hauptlandschafter der Schule, wird man in Italien wenig 
zu Gesichte bekommen, leider auch von Domenichino. 
(Schéne Landschaft mit Badenden im Pal. Torigiani zu k 
Florenz; zwei stark geschwarzte in den Uffizien; Fresken { 
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2 im Kasino der Villa Ludovisi.) Von Franc. Mola kommt 
» mehrfach ein S. Bruno in schéner Gebirgsgegend vor 
(unter anderm Pal. Doria). 
Salvator Rosa, ein halber Autodidakt in der Landschaft, ist 
hier wahrer und michtiger inspiriert als in allen tibrigen 
Gattungen; den Werken der Bologneser und der bald zu 
nennenden Franzosen verdankt er wohl nur seine héhere 
Ausbildung. Abendliche, oft zornig beleuchtete Felsgegen- 
e den und schroffe Meeresbuchten (Pal. Colonna in Rom), 
unheimlich staffiert, sind anfangs sein Hauptgegenstand; 
dann erhebt er sich zu einer ruhig grandiosen, durch be- 
deutende Formen und Stréme von Licht iiberwAltigenden 
i Art. (La selva de’ filosofi, d. h. die Geschichte des Dio- 
genes, im Pal. Pitti; — die Predigt Johannis, und die 
> Taufe Christi, im Pal. Guadagni zu Florenz, Hauptbilder; 
f anderes in den Pal. Corsini und Capponi sowie in den 
Uffizien ebenda.) Dazwischen oder spiter malte er auch 
zs frechere Bravourbilder (la pace, im Pal. Pitti) und kalte, 
sorgfaltige, groBe, iiberfiillte Marinen (ebenda). Aus wel- 
cher Zeit die phantastische Landschaft mit der gespen- 
stischen Leiche des heil. Paulus Eremita sein mag, wage 
, ich nicht zu entscheiden (Brera in Mailand). — Bilder 
i seines Schiilers Bart. Torregiani im Pal. Doria zu Rom. 
Der bewuBteste von allen aber, der definitive Schépfer der 
landschaftlichen Gesetze ist Nic. Poussin. Seine wichtigern 
Landschaften sind fast alle in Paris, doch findet man im 
: Pal. Sciarra jene einfach herrliche Flu8landschaft, in wel- 
cher S. Matthius mit dem Engel zwischen’ Ruinen  sitzt. 
Sein Schiiler und Verwandter war Caspar Dughet, genannt 
Gaspero Poussin oder Pussino (1613—1675). Bei ihm 
redet die Natur die gewaltige Sprache, welche noch jetzt aus 
den Gebirgen, Eichenwaldern und Ruinen der Umgegend 
Roms hervort6nt; oft erhéht sich dieser Ton durch Sturm- 
wind und Gewitter, welche dann das ganze Bild durch- 
beben; in den Formen herrscht durchaus das Hochbedeu- 
tende, namentlich sind die Mittelgriinde mit einem Ernst 
behandelt, wie bei keinem andern. In beiden Seitenschiffen 
1 von S. Martino a’ monti zu Rom eine Anzahl von meist 
‘sehr entstellten Freskolandschaften mit den Geschichten 
des heil. Elias; im Pal. Colonna 13 Landschaften in Wasser- 
.farbe, — beide Reihen bestehen die groBe Probe, ob eine 
Landschaft blo8 durch Linien und Hauptformen, ohne 
den Reiz leuchtender Farben und Details existieren kénne. 
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— Im Pal. Corsini zu Rom: unter mehrern kaum minder a 
trefflichen: der Sturm, und: der Wasserfall, letzteres Bild 
durch ungliickliches Nachdunkeln, zumal des Griinen, sehr 
benachteiligt, wie noch viele andre Bilder Gasperos. — b 
In der Academia di S. Luca: mehrere treffliche Bilder. — 
Im Pal. Pitti: vier késtliche kleine Bilder, welche vor- d 
herrschend klar geblieben sind; — in den Uffizien: eine 
kleine Waldlandschaft. 

Derjenige Typus, welchen Annibale vorgebildet, die beiden 
Poussin ausgebildet hatten, blieb nun lange Zeit in der 
Malerei der herrschende, so daB die Hollander mit ihrer 
mehr realistischen Landschaft im ganzen eine (allerdings 
glorreiche!) Minoritit bildeten. Er stellt eine unbenutzte 
Natur dar, in welcher die Spuren der Menschenhand nur 
als Batavertie, hauptsichlich als Ruinen der Vorwelt, auch 
als einfache Hiitten zum Vorschein kommen. Das Men- 
schengeschlecht, das wir darin voraussetzen oder auch 
wohl dargestellt finden, gehért entweder der alten Fabel- 
welt oder der heiligen Geschichte oder dem Hirtenleben 
an; der Eindruck im ganzen ist daher ein heroisch- 
pastoraler. 

Seine héchste Verklarung erhielt dieser Typus durch den 
Zeitgenossen der Poussin, Claude Gelée, genannt Lorrain 
(1600—1682). Er war langere Zeit der Gehilfe des Agostino 
Tassi, eines Mitstrebenden des Paul Bril (Werke Tassis « 
im Pal. Corsini zu Rom, in den Uffizien und im Pal. Pitti); 
seine Hohe erreichte er nach einer héchst priifungsvollen — 
Jugendzeit in Rom. Seine Landschaften sind im Bau 
weniger gewaltig als diejenigen des Gaspero, allein es liegt 
auf denselben ein unaussprechlicher Zauber. Claude, als 
reingestimmte Seele, vernimmt in der Natur diejenige 
Stimme, welche vorzugsweise den Menschen zu trésten be- 
stimmt ist, und spricht ihre Worte nach. Wer sich in seine 
Werke vertieft — schon ihre gleichmaBige schéne Vollen- 
dung macht dies zu einer dankbaren Arbeit — fiir den ist 
kein weiteres Wort vonnéten. — Im Pal. Doria zu Rom: | 
il molino (friithes Bild); der Tempel Apolls (Hauptwerk) ; 
Ruhe auf der Flucht. (Im Pal. Rospigliosi, unsichtbar: 1 
unter anderm der Tempel der Venus.) — Im Pal. Sciarra: 
Reiter an einem Hafen; die Flucht nach Agypten, beides 
kleine Juwelen. — Im Pal. Barberini: eine kleine Land- | 
schaft. — Bei Camuccini: ein Seehafen. —- Im Museum | 
von Neapel: ein Sonnenuntergang am Meere; die Grotte 
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der Egeria (fast zu kiihl fiir Claude?). — In den Uffizien: 
. Abendlandschaft mit Briicke, Strom und Gebirg; abend- 

liche Marine mit Palisten. 

Von seinen Nachfolgern ist nichts in Italien, das ihm irgend 
»nahekime. Die Bilder von Swanevelt (im Pal. Doria zu 
: Rom und im Pal. Pitti), von Joh. Both (ebenda), von Tem- 

pesta-Molyn (Pal. Manfrin in Venedig), bis zu den Im- 
| provisationen des Orizzonte (wovon ein oberer Saal in der 
» Villa Borghese ganz voll ist) und zu den oft sehr fleiBigen 
+ Architekturbildern eines Pannini (Pal. Corsini in Rom) 

geben immer nur einzelne Strahlen des Lichtes, das sich 

in Gaspero und Claude so machtig gesammelt hatte. 

Wer diesen beiden Meistern auB8erhalb Italiens wieder- 

begegnet, dem werden sie vielleicht viel starker als die 

glinzendsten modernen Veduten das Heimweh rege 
machen, welches nur zeitweise schlummert, nie_ stirbt, 
nach dem unvergeBlichen Rom. Der dieses schreibt, hat 
die Erfahrung gemacht. Er wiinscht denen, die ihn lesen, 
billigen und zum Begleiter tiber die Alpen mitnehmen, das 
ruhige Gliick der Seele, welches er in Rom genossen hat, 
und dessen Erinnerung ihm selbst aus den schwachen 

Nachbildungen jener hohen Meisterwerke so tibermachtig 

entgegenkommt. 
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JACOB BURCKHARDT 


Ibanvorstadt 64“, so wiederholte vor sich hinsprechend 

ein junger Kunstbeflissener die Adresse, die er sich 

aus dem Baseler Wohnungsanzeiger gemerkt hatte, indem 

er die enge Stra8e immer weiter hinaufging, bis er in einem 

niedrigen Hause mit Bickerladen alia guauthite Nummer 

gefunden hatte. Zdégernd betrat er den kleinen Vorplatz. 

Da er aber nur die Bickerauslage sah und die steile, 

schmale Stiege ihm wenig einladend schien, so richtete er 

an ein paar mehlbestaubte Manner, die miiBig in Hemds- 

armeln umhersaBen, die Frage, ob er hier zum Professor 

Jacob Burckhardt recht kime. ,,Ja, miissen Sie ihn denn 

selbst sprechen?“ erwiderte der Alteste unter ihnen, ein 

Mann von breiter Gestalt mit offenem, starkem Hals, ohne 

Kravatte, den Kopf mit kurzgeschorenem Haar, glattem 

Gesicht, bis auf einen kleinen kurzgehaltenen Schnurrbart, 

kleinen Augen unter buschigen Brauen: der Typus eines 

braven Backermeisters, wie der Fremde meinte. Auf die 

bejahende Antwort erhob er sich und fiihrte den Ankémm- 

ling mit einem halb verlegenen, halb mifBtrauischen Seiten- 

blick die Treppe hinauf in das behagliche, aber Auferst 

einfache Gelehrtenzimmer, in dem die Stiche und Photo- 

_graphien an den Wanden den Freund Italiens und der ita- 
lienischen Kunst verrieten. ,,Wenn Sie Jacob Burckhardt 

sprechen wollen, so miissen Sie schon mit mir vorlieb 

nehmen“, sagte der vermeintliche Bickermeister, wahrend 

er verlegen einen Rock anzog und den Mangel der Hals- 

binde mit der abscheulichen Hitze zu entschuldigen suchte. 

Der Fremde, nicht wenig verdutzt, — und wie ihm, so ist 

es manchem unter uns bei ihrer ersten Bekanntschaft mit 

_dem beriihmten Baseler Kunstforscher ergangen — stellte 
sich als Kollege des Professors vor, dessen Werken er zu 
héchstem Dank verpflichtet und dessen persénliche Be- 
_kanntschaft zu machen ihm ein Herzensbediirfnis sei; auch 
habe er noch einen besonderen Wunsch: ein paar Vor- 
‘lesungen des Herrn Professors anhéren zu diirfen. ,,Auch 
das noch!“ Schlimmer hitte sich der Kollege allerdings 
nicht einfiihren kénnen; denn Burckhardt, der frisch und 
frei unter seinen jungen ZuhGérern vortrug, geriet in die 
_groBte Verlegenheit, wenn er unter ihnen ein fremdes 
Alteres Gesicht entdeckte. Erst durch ein bindendes Ver- 
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sprechen, nicht in die Vorlesungen kommen zu wollen, 
konnte der Besucher den Professor wieder etwas beruhigen. 
Wenn es ihm dann gelang, durch die zahlreichen Be- ~ 
riihrungspunkte in Kunst und Wissenschaft, durch Be- 
ziehungen zu gemeinsamen Bekannten und Freunden das 
Miftrauen zu beseitigen, das Eis zum Tauen zu bringen, 
dann belebte sich die anscheinend schwerfallige Gestalt, 
dann wurden jene hellen kleinen Augen leuchtend und 
lebendig, der Mund mit seiner vollténenden, flieBenden 
Sprache erhielt feine, ausdrucksvolle Formen und in den 
Ziigen wechselte rasch der Ausdruck von feinsinniger Denk- 
arbeit mit dem Abglanz echter Begeisterung und kindlicher 
Herzensgiite. Das war der Burckhardt, wie die gro8e Zahl 
seiner dankbaren Schiiler sein Bild im Herzen tragt; das 
war der Burckhardt, wie ihn Albert Kriiger in seinem 
Farben-Holzschnitt den Lesern des Pan einst vor Augen 
gefiihrt hat. Freilich gab er das schon abgemagerte Ge- 
sicht der letzten Jahre und den ruhigen Blick bei stiller 
Beobachtung, nicht wie wir ihn zu sehen gewohnt waren: 
mit den beim Sprechen lebhaft erregten Mienen oder mit 
dem feinen, wohlwollenden Liacheln, wenn er der Rede 
eines Dritten zuhérte. Lag dem Kiinstler fiir seine Arbeit 
doch nur eine maéBige Dilettantenphotographie zugrunde, 
denn Jacob Burckhardt hatte in seiner grenzenlosen Be- 
scheidenheit eine uniiberwindliche Abneigung gegen das 
Photographiertwerden. Einmal jedoch, in einer schwachen 
Stunde, hatten seine Freunde und Schiiler ihm das Ver- 
sprechen abgerungen, einem Photographen zu sitzen. Sie 
hatten alles vorbereitet, eine Zeit verabredet, zu der sich 
der Photograph ganz frei hielt. Piinktlich erschien Jacob 
Burckhardt, in seinem schlichten Anzug, den kleinen Filz 
zusammengedriickt in der Hand haltend. Auf seine Frage, 
ob er photographiert werden kénne, erhielt er zur Antwort, 
das sei leider jetzt ganz unméglich, da gerade ein beriihm- 
ter Professor zur Aufnahme erwartet werde. ,,So, so“, ant- 
wortete Burckhardt und schlich von dannen, gliicklich dieser 
Gefahr, der Eitelkeit fréhnen zu miissen, entronnen zu sein. 
Jacob Burckhardt weilt seit zehn Jahren nicht mehr unter 
den Lebenden. Als 79jahriger ist er in Basel am 8. August 
1897 verschieden. In kurzen Zwischenriumen sind unsere 
groBen Lehrer in der Geschichte der italienischen Kunst 
aus dem Leben geschieden, simtlich hochbejahrt. Voran- 
gegangen ist der Alteste von ihnen, Karl Eduard von Lip- | 
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hart, ein Livlander, der seine Heimat in Florenz gefunden 
hatte; nur einem kleineren Kreise bekannt, der aber mit 
groBter Verehrung an ihn zuriickdenkt. In seiner Bildung 
wohl der vielseitigste von allen, hatte er auf den verschie- 
densten Gebieten in langer Zeit ein au8erordentliches 
Wissen aufgespeichert, aus dem er, da er schriftstellerisch 
ganz unproduktiv war, nur durch persénlichen Umgang 
abgeben konnte, Dies tat er mit der gré8ten Bereitwillig- 
keit und Hingabe, durch die Schiarfe seiner Kritik, durch 
sein Wissen und seinen Eifer, durch die Ehrlichkeit und 
Herzlichkeit seines Charakters ein Lehrer wie wenige, un- 
ermiidlich vor den Kunstwerken selbst oder durch Nach- 
bildungen den Kreis seiner jungen Verehrer zu Genu8 und 
Kritik anleitend. Wenige Jahre nach Liphart starb Giovanni 
Morelli, ein deutscher Schweizer nach Herkunft und Er- 
ziehung, aber durch Geburt und durch die Revolution von 
1848 an Italien gekettet; der jiingste in der Reihe dieser 
Lehrer, ja ein ganz Moderner, da er als Dilettant und als 
Sammler von italienischen Bildern erst spat dazu gekom- 
men war, von seinen reichen praktischen Erfahrungen im 
Gebiete der Alteren italienischen Malerei einem Kreise be- 
freundeter Sammler und Liebhaber im Umgange dieses oder 
jenes mitzuteilen. Dadurch erhielt er bei natiirlicher Lust 
und Begabung zum Dozieren die Anregung zu einer sehr 
_ausgiebigen schriftstellerischen Tatigkeit in seinen letzten 
Jahren. Ohne besondere historische oder kunstgeschicht- 
liche Vorbildung hielt er, als Mediziner von Fach, bei der 
Betrachtung der alten Bilder sein Augenmerk hauptsich- 
lich auf die anatomische Bildung der Gestalten gerichtet 
und hatte sich aus diesem bedeutsamen Hilfsmittel der 
_Kritik eine besondere ,,Methode“ zur Beurteilung der Ge- 
mialde konstruiert, fiir deren Unfehlbarkeit er durch eben- 
so riicksichtslose wie einseitige Kritik aller bisherigen For- 
-schung und mit Hilfe einer fiir ihren Propheten begeister- 
ten Schar von Jiingern Propaganda machte. Ein paar Jahre 
nach Morelli starb sein ,,Opfer“, der mehrere Jahre iltere 
Italiener Giovanni Battista Cavalcaselle. 
Eine stille, in sich gekehrte, fanatische Kiinstlernatur, 
durch die Revolution von 1848 aus seiner Heimat und aus 
seinem Berufe als Maler gedrangt und rastlos von Ort zu 
_ Ort reisend, hatte Cavalcaselle im Studium der alten Kunst, 
yor allem der italienischen Malerei seine Lebensaufgabe 
gefunden, die er in spateren Jahren als Konservator der 
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Kunstdenkmialer Italiens auch praktisch verwerten konnte. 
Sein groBes Werk iiber die dltere italienische Malerei, ohne 
gréBere Gesichtspunkte und inneren Zusammenhang, ist 
doch durch die niichterne und unbestechliche vergleichende 
Kritik die Grundlage fiir die Forschung nach dieser Rich- 
tung geworden und hat auch nach anderen Seiten an- 
regend gewirkt. Sie besteht trotz der Angriffe Morellis, der 
selbst aus ihr hervorgegangen ist und dieselbe nur hier und 
da zu verbessern und zu erweitern vermochte. 


Vollig selbstandig und eigenartig steht diesen bahnbrechen- 
den Mannern der kritischen Forschung auf dem Gebiete 
der italienischen Malerei Jacob Burckhardt, geboren am 
25. Mai 1818, gegeniiber, der als der letzte 1897 aus dem 
Leben schied. Burckhardt war in gewissem Sinne weniger 
als seine Genossen und doch unendlich viel mehr. Er war 
kein Kunstkritiker von Fach und wollte es auch nicht sein. 
Als Historiker betrachtete er auch die Kunstgeschichte, 
der er sich allmahlich mit Vorliebe zuwandte, als etwas 
Gewordenes, als ein Ganzes und im Zusammenhange mit 
der gesamten Kulturentwicklung. Nicht die Fragen, ob 
dieses oder jenes Werk nach der Eigentiimlichkeit der 
Technik, nach der Farbung und Zeichnung, nach Bildung 
von Ohren und Fingern, nach der Form der Falten usf. 
die Arbeit dieses oder jenes Meisters oder vielmehr das 
Werk eines Schiilers oder gar eine alte Kopie sei, standen 
fir ihn im Vordergrund seiner Forschung: sondern was 
dieser oder jener Meister an Neuem und Bedeutendem der 
Kunst und Kultur gewonnen hat, wie sein Werk sich der 
Entwicklung der Kunst einordnet, wie sich der einzelne 
Kiinstler zu der ganzen Schule, die eine Richtung der Kunst 
zu einer anderen verhilt, wie sie von der Geschichte be- 


dingt werden und welche Bedeutung sie innerhalb der ge- ~ 


samten Kulturentwicklung besitzen: diese und Ahnliche 
Fragen beschaftigten Jacob Burckhardt neben seinen allge- 
meinen geschichtlichen und kulturgeschichtlichen Studien. 


In seinem scharfen, klaren Verstande und aus der Fille 


seines Wissens fand er die mannigfachsten, stets prazisen 
Antworten auf diese Fragen. So entstanden bei seinem 
auBerordentlichen Schaffensdrange und bei seiner Leich- 
tigkeit im Gestalten meist in kurzer Zeit seine bekannten 
Werke: der ,,Cicerone‘, die ,,Geschichte der Renaissance“, 
die ,,Kultur der Renaissance“, die seit einem halben Jahr- 


hundert die Grundlage unserer Kunstgeschichte bilden Es — 


: 
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war ihm Bediirfnis, das, was sich ihm im Geiste als klares 
Bild eingepriigt hatte, in fester Form auszuprigen: im 
miindlichen Vortrag wie in schriftstellerischen Arbeiten. 
Wie der echte Kiinstler arbeitete er nur fiir sich und fiir 
seine Schiiler; vor allem, um sich selbst klar zu werden und 
seinen Schiilern nur ganz Durchdachtes vorzutragen. Bei 
seinem groBen Darstellungstalent gelang ihm dies in ein- 
facher und doch echt kiinstlerischer Weise. Er verschwen- 
dete seine Kraft nicht an kleinere Aufgaben, an Aufsitze 
oder gar an Kritiken; es sind vielmehr die schwierigsten und 
umfassendsten Probleme, die er sich stellte und dieer nicht in 
breiterselbstgefilligerW eise, sondern knapp und skizzierend 
behandelt hat, so daB er den Leser anregt und befaihigt, 
selbstindig seine Gedanken weiter auszuspinnen. 

Von den Werken, die zu Burckhardts Lebzeiten erschienen, 
waren eigentlich nur ,,Das Zeitalter Constantins‘ und der 
»Cicerone“ von ihm zur Ver6éffentlichung bestimmt; die 
» Geschichte der Renaissance“ wie die ,,Kultur der Renais- 
sance“ sind nur Aufzeichnungen zum Behufe von Vor- 
lesungen, deren Publikation ihm von Freunden abgerungen 
wurde. Aus seinem Nachlasse sind noch einige Werke der 
Offentlichkeit iibergeben worden, aber mit Ausnahme der 
,,GTiechischen Kulturgeschichte“ und der ,,Erinnerungenaus 
Rubens‘ nur kleinere Arbeiten; die Mehrzahl und die wich- 
tigeren seiner Manuskripte, unter anderm eine Geschichte 
der Malerei und eine Geschichte der Plastik, hatte Burckhardt 
selbst auf den Index gesetzt, und er hat sie entweder noch 
selbst verbrannt oder es ist dies auf sein Verlangen durch 
seine Erben geschehen. Wie dngstlich er diese und andere 
seiner Arbeiten hiitete, habe ich selbst erfahren. Angeregt 
durch ein kurz vorher von mir ver6ffentlichtes Handbuch 
der italienischen Plastik hatte mir Burckhardt bei einem 
_ Besuch in Basel sein Manuskript einer ,,Geschichte der 
Plastik“ zur Durchsicht mit in mein Hotel gegeben. Ich 
hatte eben im Bett die Lektiire begonnen, als — lange nach 
Mitternacht — ein Hausknecht am Zimmer pochte; Herr 
Professor Burckhardt habe noch Einla8 verlangt und lasse 
den Herrn dringend bitten, ihm doch die Schriften gleich 
wiederzugeben, die er mitgenommen habe. Ich beauf- 
tragte den Hausknecht natiirlich, dem Herrn Professor zu 
sagen, da8 er mich durch alles Pochen nicht habe wach 
machen kénnen; auf diese Weise verschaffte ich mir den 
_ GenuB, diese wertvolle und nach vielen Richtungen héchstan- 
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regende Arbeit, die leider auch der Vernichtung anheimge- 
fallen ist, bis zum andern Morgen durchzustudieren. 
Neben dem Kulturhistoriker ist es der Asthetiker, der sich 
in seiner Behandlung der Kunst geltend macht. Als solchen 
fesselt ihn das Schéne, das Bedeutende in Form und Kom- 
position, wahrend er sich ebensowenig fiir das Gewaltsame 
wie fiir das sinnlich Reizende oder fiir das genrehaft Nied- 
liche zu erwarmen vermag. Dem Recken Michelangelo 
steht er daher kiih] gegeniiber, die nervés weibliche Natur 
eines Correggio ist ihm sogar zuwider, die niederlandischen 
Kleinmeister interessieren ihn nicht; und doch weif er 
ihre Kunst auf das treffendste zu charakterisieren, wie 
denn gerade er, der Schwarmer fiir die klassische Hoch- 
renaissance, zum Versténdnis und zur Wiirdigung der 
Barockkunst am meisten beigetragen hat. 

Durch seine Biicher hat Jacob Burckhardt einen Einflu8 
ausgetibt wie kein Zweiter in der Kunstgeschichte; auch 
denen, die seinen. Namen kaum geh6ért haben, sind seine 
Anschauungen doch durch seine Nachfolger und nicht am 
wenigsten durch Baedeker und Gsell-Fels vermittelt wor- 
den. Aber mehr als durch die Schrift liebte es Burckhardt 
durch das Wort zu wirken; in der Tat war er ein gott- 
begnadeter Lehrer. Seine klare, einfache Ausdrucksweise, 
seine flieBende Sprache, seine sonore Stimme, seine Warme 
und Begeisterung mu8ten jeden ZuhG6rer ergreifen und ihn 
in die Gedankensphare des Vortragenden einfiihren. Und 
wie im Vortrag, so war er durch Demonstrationen und im 
pers6nlichen Verkehr rastlos bemiiht, seinen Schiilern Ver- 
standnis und Sinn fiir wahre Kunst beizubringen. Wenn 
Burckhardt dennoch aus seiner bescheidenen: Stellung als 
Lehrer an der Selecta des Baseler Gymnasiums und an der 
Universitat seiner Heimatstadt nicht herausgetreten ist, 
wenn er jede noch so ehrenvolle Berufung nach auswarts 
abgelehnt hat, so lag der Grund dafiir nicht nur in seiner 
Liebe zur Heimat: vor allem war es die angeborene An- 
spruchslosigkeit, eine gewisse Schiichternheit und Furcht 
vor aller Form und Gebundenheit, die ihm die alten Ge- 
wohnheiten zu angenehmen Fesseln machte und ihn von 
jeder Anderung, von jedem Heraustreten aus seinem engen 
heimischen Kreise zuriickhielt. Sein kindlich reines Gemiit 
voller Herzensgiite und ganz erfiillt von Liebe zur Natur 
und zur Kunst wie von dem Drang zu ihrer Erforschung 
hatte ihm jene eigentiimliche Scheu vor: jedem Umgang 
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und die Blédigkeit bewahrt, wie sie Kindern eigen ist. Leb- 
haft erinnere ich mich noch der argen Verlegenheit, in die 
Jacob Burckhardt geriet, als wir im Friihjahr 1875 in 
einem engen Antiquititenladen in Florenz plétzlich mit 
dem deutschen Kronprinzen und seiner hohen Gemahlin 
zusammentrafen, so daB seine Vorstellung nicht zu vermei- 
den war. Er, der gute Republikaner und eingefleischte 
GroBdeutsche, mu8te den ganzen Tag und den folgenden 
den Cicerone des preuBischen Fiirstenpaares machen; und 
doch geschah dies schlieBlich zu beiderseitiger gré8ter Ge- 
nugtuung, denn Burckhardt erklarte hinterher, daB er gar 
nicht begreife, wie ein preu8ischer Prinz somenschlich und 
liebenswiirdig und so voll Interesse fiir Kunst sein kénne! 
Diese Begegnung trug nicht wenig dazu bei, ihn in seiner 
Schwirmerei fiir Osterreich wankend zu machen; sie ver- 
schaffte uns auch im folgenden Jahre seinen Besuchin Berlin, 
wo er seit seiner Universitatszeit nicht wieder gewesen war. 
Diese zuriickhaltende schiichterne Art war wohl zum Teil 
eine Folge der Verhialtnisse, in denen Burckhardt auf- 
gewachsen war, zum guten Teil war sie aber tief begriindet 
in seinem Wesen. Er hatte etwas, ich méchte sagen Un- 
pers6nliches in seinem Verkehr, selbst in dem Verhaltnis 
zu seinen Schiilern und zu seinen Freunden. Wie der 
Schiiler ihn nur solange interessierte, als er ihn vom Ka- 
theder, vor den Kunstwerken und abends beim Glaischen 
Wein fiir Kunst und Wissenschaft erwarmen konnte, wih- 
rend er im spiteren Leben nur noch ein allgemeines Wohl- 
wollen fiir ihn behielt, so war er mit den Freunden, deren 
Kreis sich fast auf die nahen Jugendbekannten beschrankte, 
am wirmsten im brieflichen Verkehr, in der Aussprache 
tiber wissenschaftliche Fragen, die er noch in der Form 
unserer klassischen Briefsteller aus der ersten Halfte dieses 
Jahrhunderts behandelte. Er lie8 sich in seiner wissen- 
schaftlichen und in seiner Lehrtiatigkeit ungern stéren. 
Auch den Kunstgenu8 wie die Freude an Land und Leuten 
auf Reisen teilte er nicht gern mit dritten; daher war er in 
Sammlungen, war er auf Reisen am liebsten allein. Und 
doch war er gerade hier so frisch und kindlich heiter, so 
lebendig und belehrend, vor allem wenn man mit ihm in 
Italien, in seinem Italien zusammentraf, dem Lande seiner 
-Sehnsucht, dessen Volk er so unendlich liebte, ,,diese 
_ gro8en Kinder in Lumpen mit der grandezza eines principe 
oder einer principessa“, zwischen dessen Kunstwerken 
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ihm das Herz erst recht aufging. Welcher GenuB mit ihm 
durch die Strafen von Rom zu wandern, wo er unter den 
Romern ein ROmer wurde, mit ihm zum Fischessen zur 
Annita hinter das Pantheon zu eilen, um rechtzeitig in der 
Kiiche noch einen leckeren Fisch auszuwahlen, beim Ce- 
sare an der Ecke Apfelsinen einzuhandeln, abends den 
Tag drau8en in einer Osteria beim Falerner oder einer 
Flasche Castelli zu beschlieBen, und zu sehen, wie er hier 
unter den Leuten des Volkes wie ihresgleichen verkehrte, 
in ihre Interessen sich einlebte, mit ihnen in seiner voll- 
ténenden Stimme und echt italienischer Lebhaftigkeit sich 
unterhielt, in wahrer ,,lingua toscana in bocca romana“. 
Und dazwischen vom friihen Morgen bis in die sinkende 
Nacht die Besuche in den Kirchen, in den Museen und Pa- 
listen, wo die Gestalten der Kiinstler unter seiner flieBen- 
den Rede lebendig wurden, wo aus der Fiille seines Wissens 
und dank einem glinzenden Gediachtnis die Toten von 
ihren Monumenten auferstanden, wo selbst ein beschei- 
dener Kandelaber, ein Bilderrahmen oder sonst ein an- 
scheinend nebensachlicher Gegenstand ihm Gelegenheit 
bot, den Stil und die Entwicklung dieses oder jenes Zweiges 
der Kunst oder des Kunsthandwerks, das Verhaltnis des 
einen zum andern und ihre Bedeutung fiir Kunst und 
Kultur tiberhaupt klarzumachen. 

In Jacob Burckhardt verlor das Deutschtum einen jener 
genialen schépferischen Geister, welche die freie deutsche 
Schweiz aus dem Wetteifer mit den tibrigen Nationalitaten 
und im Drang des internationalen Treibens hervorgebracht 
hat, Geister, ftir welche Deutschland der Schweiz zu gréB- 
tem Dank verpflichtet ist. Gottfried Keller, sein Alters- 
genosse, der ihm im Tode vorangegangen ist, hat durch 
seine scharfe naturwahre Beobachtung, durch seinen 
Humor und die abgerundete Form seiner Novellen der 
deutschen Literatur einen Schatz gegeben, wie kein Zweiter 
nach ihm. Der jiingere Arnold Bécklin, Burckhardts 
engerer Landsmann, der in der Fiille seiner Schopfungen 
ein Lebenswerk aufweist wie wenige vor ihm, ragte in das 
zwanzigste Jahrhundert wie eine ganz moderne Erschei- 
nung, da das Verstindnis seiner Werke erst jetzt den rech- 
ten Boden gefunden hat. So wird auch die Saat, die Jacob 
Burckhardt ausgestreut hat, noch durch lange Jahre reiche 
Frucht tragen. 


Berlin, im Jahre 1907 W.Bode 
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190f, 228b, 248a, 696a, 
702 f. 


. Celso, s. S. Maria presso S. C. 
. Eustorgio. 145 d, 189 a, 190 c, 
552 b. 

Fedele. 328 f. 

. Gottando. 145. 

. Lorenzo. 47. 50a u. b, 90a, 
116 c, 190, 694 g. 

Maria delle Grazie. 145, 
190 a. 


| 
| 
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S. Maria presso S. Celso. 193, 
331) **, 
S. Micchele. 852 *. 


| §. Nazaro. 598 A. 2. 


S. Sebastiano. 828 g. 
8. Simpliciano. 145e, 191b. , 


| S. Vittore. 331 A. 1. 


Collegio de’ nobili. 328k. 

Brera. 165d, 616 e, 769 d, 772 e, 
787 f. 

Hof der Brera, 370 a. 


| Kaiserthermen, s. 8S. Lorenzo. 


Kastell. 155 c. 


| Ospedale maggiore. 147 b, 189 a, 


372. ¢. 


| Ospedale militare. 190 e. 


Palast des Erzbischofs. 328 h. 
Pal. Marini. 331 a. 
Seminar, 328 i. 
Mantua. 
Dom. 292 e, 294 d. 


| §. Andrea. 173 d. 
| §. Barbara, 294 f. 


S. Benedetto. 294 e. 
Bauten des Baldassare Peruzzi. 
294 ff. 
Castello di corte. 772 a. 
Pal. ducale. 294 b. 
Pal. del Té. 272 a, 294 a. 
Modena. 


| Dom: 100+, 116d, 237f, 254, 


531d, 577A. 2, 600d, 613 a. 

. Bartolommeo. 366. 
. Domenico. 612 e. 
. Francesco. 143 c, 611 b. 
. Giovanni decollato. 600 b. 
. Maria Pomposa. 611 a. 
. Pietro. 193 a, 612 a ff. 
Pal. Coccapane. 195 c. 
Pal. Ducale. 377 ¢, 642 e. 
Pal. Rangoni. 195d. 

Mola di Gaeta, s. Gaeta. 


Monreale. 
Dom. 85c¢, 698 e. 
Montefiascone. 
Dom. 82¢, 304d. 
§. Flaviano. 119b. 


RNRNRNARMN 


1016 


Monte Oliveto (bei Siena). 
Kloster. 765 a. 


Monte Pulciano. 
Madonna. 177 g. 
Pal. del Monte. 178 a. 


Monte Sansovino. 
Fal. Santa Prassede. 178 a. 


Monza, 
Dom. 145 a. : 
S. Maria in Strata. 145 b. 
Park. 385 c. 


Murano (bei Venedig). 
Dom (S. Donato). 113 b. 
S. Pietro e Paolo. 207 c. 


Narni. 
Rémische Briicke. 38. 
Dom. 73, 82d, 182 ¢, 229 c. 
S. M. della Pensola. 73. 82d. 


Neapel. 
Dom (S. Gennaro). 120d, 131 a, 
157a, 232a, 252f, 552 ff., 
602 b, 708 e. 


S. Angelos a Nilo. 233 f, 234 c¢, 
568 d, 745 ¢. 

8. Annunziata. 234 c, 252 g. 

8. Antonio Abbate. 745 b. 

S. Arpino. 234c¢, 252 e. 

8. Caterina a Formella. 187 d. 
S. Chiara. 120e, 159 a, 187h, 
232 b, 368 c, 552 f, 716 d. 

S. Domenico Maggiore. 120 hb, 
233d, 233i, 552i, 553hb, 
627a, 628d, 655 a, 745 a. 

S. Francesco (Gerolomini). 356 a. 

S. Francesco di Paolo. 21. 

8. Gennaro de’ Poveri. 688 c. 

Gesi nuovo. 234 ¢, 351 g, 365 b. 

. Giacomo degli Spagnuoli. 

627 d. 

S. Giovanni a Carbonara. 159 a, 
233 b u. g, 553¢, 627b u. ec, 
742 h. 

8. Giovanni Maggiore. 120 e, 
553 d. 

Incoronata. 716 c, 724 ¢. 


tm 


Ss 
| Monte Oliveto. 


S. Lorenzo. 120a, 187g, 233¢ 
u. 1, 552 h, 744 bh. 

S. Lucia. 234 a. 

S. Maria delle Grazie. 187 f, 
628 c. 

S. Maria la Nuova. 187 d, 233 h. 

S. Maria del Parto. 641 c. 

. Martino. 314¢, 364a wu. e. 
186 ¢ u.—d, ¢, 
238a u. e, m, 252d u e, 
572 a, 600 a, 602, 628 e. 


S. Paolo. 24. 


S. Pietro a Majella. 120c. 

Kirche des Pontanus. 186 f. 

S. Restituta. 85d, 708 d. 

S. Severino. 186c, 187b, 252 e, 
628 a. 


| S. Severo. 658 a. 


Camposanto. 30. 
Castel nuovo. 155 d, 602. 
Pal. Alice. 187 c. 
Pal. Bruso. 188 b. 
Pal. Colobrano. 186 g, 252 e. 
Pal. Gravina. 186 h. 
Pal. della Pianura. 252 e. 
Pal. Reale. 371 d. 
Pal. della Rocca. 187 a. 
Porta Capuana. 155 e, 186 b. 
Tempel der Dioskuren. 24. 
Triumphbogen des Alfons. 186 a. 
Villa Reale. 384 g. 
Villen auf dem Vomero. 384d. 
Nepi. 

Befestigungen. 298 f 

Nocera bei Salerno. 
8. Maria Maggiore. 87a. 


Novara. 
Baptisterium. 88 b. 
Dom. 88 b. 
Orvieto. 
Dom. 82c, 128, 130b, 191 f, 
226*, 244d, 263 f, 586, 


649 m, 738 a, 749 a, 765 b. 
S Domenico. 159 *, 304 d. 
Padua. 
Amphitheater. 45. 
Baptisterium. 89 a, 741 b ff. 


Dom. 158 o, 302 a. 

8. Antonio (il Santo). 183a,1574, 
158 b, 241a u. f, 256f u. g, 
272 e, 565 g, 566 i, 568 f, 592 a, 
598 c, 595 a ff., 621c, 6241, 
625 a ff., 655 a, 740 ff. 

S. Francesco. 307i, 595 d. 

S. Giustina. 256 e, 301f, 304 b, 
816. 

S. Maria dell’ Arena. 45, 539 d, 
709, 721a, 729d. 

8. Maria delle Grazie. 303 c. 

S. Maria del Toresino. 303 A. 2. 

Capella di S. Giorgio. 566i. 

Eremitani. 158a, 264a, 
595 e, 645 e, 742 c, T71 g. 

Loggia am Markusturm. 307. 

Pal. Aremberg. 645 d. 

Pal. del Capitanio. 303 a. 

Pal. Giustiniani. 272 f, 303 c. 

Pal. del Podesta. 304 a. 

Pal. della Ragione. 148 a, 567 a, 
742 b. 

Seminar. 304 c. 

Tore. 303 ff. 

Universitit. 309 f. 


Paestum, 
' Basilica. 7. 
Cerestempel. 7. 
Poseidontempel. 3. 


Palestrina. 
Tempel der Fortuna. 24. 
§S. Rosalia. 639 d. 
Palo. 
Kastell. 298 f. 


% Parma. 

Dom. 100 tt, 116 g, 237b, 2544 
u. e, 265 f u. g, 532 6, 616 A. 1, 
642 e, 740 e. 

8. Antonio. 367 a. 

_§. Giovanni Evangelista. 166, 
194 f, 254 a u.c, 2650, 266 a, 

G12: 

La Steccata. 194f, 266b, 815, 

«616 a. 

_§. Paolo. 265 c¢. 


594 i, 


_§. Bepolero. 287 a, 254c, 355 e. 
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Baptisterium. 89 b, 100 tt, 254 b 
u. c, 582.6 u. f, 702 c. 
Antikes Theater, 44. 


Pavia. 
Augustinerkirche. 116 a, 552 c. 
Certosa, 146 a, 191 f, 193, 244, 

599 e. 
S. Francesco. 145 f. 
S. Micchele. 115 a. 
Kastell. 155 b. 
Teatro Farnese. 337 b. 


Perugia. 

Dom. 122, 140b, 159b, 251 ¢, 
610 f, 765 c. 

8. Agostino. 251 b. 

S. Angelo. 91 c¢. 

S. Bernardino (Confraternita).. 
182 a, 577 e. 

8S. Domenico. 134 d, 159 b, 229 a, 
251 a, 588.a, 746i, 809 g. 

S. Francesco de’ Carventuali. 
165 c, 787 d. 

S. Pietro de’ Cassinensi. 84 e, 
250 g. 

Brunnen. 154d, 537 a, 540d. 

Tl Cambio. 263 c. 

Kastell. 298 e. 

Pal. del Commune. 154 a, 787 a. 

Porta Augusta. 35. 

Porta Marzia. 35. 

Porta San Pietro. 182 b. 


Pesaro. 
Bauten der Genga. 292 ff. 


Piacenza. 
Dom. 116 f, 157b. 
8. Antonio. 143 e. 
Carmine. 148 f. 
S. Francesco. 143 d. 
Madonna della campagna. 195 e. 
S. Sisto. 194 f, 265 f, 266 b. 
Pal. Communale. 146 b. 
Pal. Farnese. 822 b. 
Renaissancebauten. 195. 
Piazza. 658. 


Pienza. 
Bauten Pius Il. 175 a. 
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Pisa. 

Dom. 96, 97c, 107A. 2, 110, 
225d, 249b, 260d, 531 a, 
5388b u. d, 539b, 647h, 
649 a u. 1, 705 a, 707 b. 

8. Andrea. 102. 

S. Anna. 102. 

S. Caterina. 103 g, 543d, 713d, 
732 b. 

S. Francesco. 126a u. b, 181, 
713 b u. c, 723 f. 

S. Frediano. 102. 

S. Maria della Spina. 134 e, 540 a, 

543 b, 579 a. 

Martino. 713 e. 

Micchele in Borgo. 103 f, 

539 a. 

Nicola. 100 **, 103 e, 132 a. 

Paolo in ripa d’Arno. 103 d. 

Paolo all’ Orto. 103 b. 

Pierino. 103 a, 107 A. 2. 

Piero in Grado. 103 h. 

Ranieri. 579 c, 704 f, 713 f. 

Sepolcro. 103 c. 

Sisto. 102, 226 b, 543 f. 

Stefano de Cavalieri. 249 c. 

Akademie. 704 e, 736 *, 758 h. 

Baptisterium. 99a, 107 A. 2, 
534 b. 

Campanile (Schiefe Turm). 100a. 

Caffé dell’ Ussero. 152 f. 

Campo santo. 134-f, 165 b, 225 h, 
262 b, 378a,. 5385a, 588 f, 
539 b, 540 b u. c, 543 e, 5751, 
579 b, 645c, 712i ff, 717b, 
718 a, 723 ff., 730 a, 737. 

Casa Toscanelli. 181 d. 

Casa Trovatelli, 181 a. 

Dogana. 152 e. 

Lungarno.. 647 f. 

Palast des Erzbischofs. 181 b. 

Piazza de’ Cavalieri. 647 e. 

Universitit. 180d. — . 


Pistoja. - 
Dom. 96, 105 d, 544.a, 545 f, 560 f, 
562 d, 570 c, 576. a. 


ges ae 


ATA Ae tarp tA 


S, Andrea. 97a, 105b, 530b, 
587 c. 
S. Bartolommeo. 105c, 530b, 
533 ¢. : 
. Francesco al Prato. 713 g. 
. Giovanni fuori civitas. 105 a, 
543 ¢. 
S. Giovanni delle Monache. 
179 b. 
Madonna dell 
179 a. 
Baptisterium. 89 c. 
Ospedale del Ceppo. 560i. 
Pal. del Commune. 153 f. 
Pal. de’ Tribunali. 153 g. 
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Umilta. 167 d, 


Pompeii. 
Amphitheater. 45. 
Basilica. 40. 
Casa d’Apollo. 63. 
Casa della Ballerina. 54, 62. 
Casa de’ Capitelli figurati. 54. 
Casa di Castore e Polluce. 62. 
Casa del Fauno. 52, 54, 683 d. 
Casa del Labirinto. 54, 61. 
Casa della Medusa. 64. 
Casa di Meleagro. 62. 
Casa di Nerone. 54, 62, 67. 
Casa di Pansa. 54, 
Casa del Poeta tragico. 54, 62. 
Casa di Sallustio. 63. 
Casa delle Vestali. 63. 
Chalcidicum. 40, 
Forum. 16, 38. 
GriberstraBe. 30. 
Pantheon. 40, 61. 
Porticus der Eumachia. 19 **, 
Soldatenquartier. 16. 
Tempel der Fortuna. 26. 
Tempel des Herakles. 16, 25, 27. 
Tempel der Isis. 25, 26. 
Tempel des Jupiter. 17, 25. 
Tempel des Mercur. 25, 67. 
Tempel der Venus. 16, 17, 25. 
Theater und Odeon. 48. 
Thermen. 58. 
Villa des Diomedes, 54, 63. 


Pozzuoli. 
Amphitheater. 45 f. 
Serapistempel. 27. 
Umgegend. 54. 


Prato. 

Dom. 104, 134 g, 221 f u. k, 262 a, 

562 c, 568 c, 575 g, 713 h, 757 a. 
S. Domenico. 757 ¢. 
S. Francesco. 714 a. 
Madonna delle Carceri. 

177 c, 560 g. 

Pal. del Commune. 757 d. 


Ravenna. 
Baptisterium der Arianer, s. 
S. Maria in Cosmedin. 
Baptisterium der Orthodoxen. 
87 b, 698 a. 
Dom 83 f, 94 ***, 590 *. 
8. Agata. 83 c, 94 **. 
S. Apollinare in Classe. 75m, 77c, 
83a, 94%, 111, 695d. 
S. Apollinare nuovo. 83i, 89f, 
947+, 694 d. 
S. Francesco. 83 e, 590 *. 
S. Giovanni Evangelista, 83d, 
740 g. 
8. Maria in Cosmedin. 87 ¢, 694 b. 
'§. Maria Maggiore. 83 g. 
S. Maria della Rotonda, s. Grab- 
mal Theoderichs. 
SS. Nazario e Celso (Grabmal 
der Galla Placidia). 90a, 
94 T, 693 c. 
S. Teodoro. 83h. 
S. Vitale. 51, 90 c, 93.d, 694 ¢. 
Grabmal Theoderichs d. Gr. 89 e. 
- Herkulesbasilika. 83 b u. h, 111. 
Palast des Erzbischofs. 694 e. 
Palast des Theoderich. 56 A. 1, 
89 f. 


167 ¢, 


_ Reggio. 
Dom. 237 c, 244 c, 642d, 643 b, 
702 d. 
- Madonna della Ghiara. 357 a. 


=F Rimini. 
_ Triumphbogen des Augustus. 33. 
_§. Francesco. 178 c. 
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Rom. 
Amphitheatrum castrense. 44. 
Aquiidukte. 387. 

Basilica Ulpia. 89. 

Antike Briicken. 38. 

Circus des Caracalla. 45, 

Cireus des Maxentius. 45. 

Circus des Domitian. 45. 

Circus maximus. 45. 

Colonnacce. 39. 

Colosseum, 42, 44, 

Columbarien. 30, 681 b. 

Correo, s.Grabmal des Augustus. 

Dogana di terra, s. Tempel der 
Marciana. 


Ehrensiulen 
des Antonius Pius. 32. 
des Marc Aurel. 31. 
des Phocas. 32. 
des Trajan. 31, 39. 
Engelsburg, s. Grabmal des Ha- 
drian. 
Forum des Augustus. 39. 
Forum des Nerva. 39. 
Forum des Trajan. 39. 
Girten des Sallust. 56. 
Grabmal des Augustus (Correo). 
29, 32. 
Grabmal der Cicilia Metella. 28. 
Grabmal des Eurysaces. 30. 
Grabmal des Hadrian (Engels- 
burg). 29, 270 A. 1. 
Grabmal der Helena. 29. 
Grabmal beim Tavolato. 29. 
Grotte der Egeria. 29, 51. 
Janusbogen. 35. 
Katakomben. 688 ff. 
Meta sudans. 37 A. 1. 
Museo Capitolino, s. Pal. des 
Museo Capitolino. 
Obelisken. 32. 
Orti Farnesiani. 55. 
Palast des Sallust. 56. 
Palast des Scaurus. 56. 
Pantheon, s. S. Maria rotonda. 
Porta 8. Giovanni. 29, 44. 
Porta maggiore. 30, 35, 36 A. 1, 
41. 
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Porticus der Octavia. 38. 

Pyramide des Cajus Cestius. 29. 
380. 

Roma vecchia. 56. 

Tempel des Antoninus und der 
Faustina. 24, 167. 

Tempel des Antoninus Pius. 
22 A. 2. 

Tempel des Bacchus, s. S. Ur- 
bano. 

Tempel des Castor und Pollux. 
22 A. 1. 

Tempel der Cybele. 26. 

Tempel -des Deus rediculus. 29. 

Tempel der Fortuna virilis. 17, 
342 *, 

Tempel des Friedens. 41. 

Tempel der Marciana (Dogana di 
terra). 22. 

Tempel des Mars Ultor. 10, 21, 
24, 39. 

Tempel der Minerva. 22. 

Tempel der Minerva medica, 47. 

Tempel der Penaten. 21. 

Tempel der drei Siulen am Ab- 
hang des Kapitols. 22. 

Tempel der drei Siulen am Fo- 
rum, 22. 

Tempel des Saturn. 22. 

Tempel der Sonne. 28. 

Tempel der Venus und Roma. 28. 

Tempel des Vespasian. 9A. 1, 
17. 

' Tempel der Vesta. 26. 

Theater des Marcellus. 48, 313 a. 

Theater des Pompejus. 43, 

Thermen des Agrippa. 18, 47. 

Thermen des Cajus und Lucius, 
s. Tempel der Minerva medica. 


Minm mA mw 


Thermen des Caracalla. 47, 48, 


49, 
Thermen des Constantin. 50. 
Thermen des Diocletian, s. 
S. Maria degli Angeli. 
Thermen des Titus und Trajan. 
48, 57, 219, 267, 681 b. 
Tor Pignattara, s. Grabmal der 
Helena. 


Tor de’ Schiavi. 56. : 
Triumphbogen des Constantin. 
34 


Triumphbogen des Drusus. 11, 


Triumphbogen des Gallienus. 34. 
Triumphbogen d. Goldschmiede. 
34 


Triumphbogen des Septimius Se- 
verus, 34, 

Triumphbogen des Titus. 11, 33, 
364. 


| Trofei di Mario. 81. 


Via Appia. 28, 29, 30. 

S. Agnese fuori le mura. 66, 78, 
79g, 93 f, 695e. 

S. Agnese in Piazza navona. 

355 c, 357 b, 639 b. 

Agostino. 183 a, 575b, 605, 

610 b, 617 a, 651 b, 670 d. 

Alessio. 93. 

Anastasia, 77 d. 

Andrea delle Fratte. 355 d. 

Andrea (vor Porta del Po- 

polo). 324 b. 

S. Andrea (Via del Quirinale). 
360 e, 672 f. 

S. Andrea delle Valle. 48, 351 h, 
359 c, 866 b, 5811. 


| SS. Apostoli. 184 ¢, 231 f, 583 ¢, 


674 c, 773 b. 
Ara Celi, s. S. Maria in Ara Celi. 
. Atanasio. 351 b. 
Balbina. 94 g. 
- Bartolommeo. 81 d. 
Bernardo. 49, 274 h. 
. Bibiana. 662 b. 


. Carlo al Corso. 350 a. 


8. Carlo alle 4 fontane. 353a, © 


360 c. 
. Caterina de’ Funari. 351 a. 


S 
|S. Cecilia. 66, 73a, 75g, 98, 


93 g, 156 c, 540 e, 662 e, 696 d. 
S. Cesareo. 93 h, 252 a. 
Chiésa Nuova. 855.¢, 359 b. ~ 


| S. Clemente. 75a, 76a, 77 £, 81 e, 


94 a, 231 m, 582 b, 701 e, 755 a. 


a 


. Carlo a’ Catinari. 351 e, 357 b. | 


S. Cosimato in Trastevere. 75. 

SS. Cosma e Damiano. 21, 694 a. 

S. Costanza. 64 a, 89 d, 693, 702a. 

8. Crisogono. 78, 75 g, 81g, 93, 
252 a. 


S. Croce in Gerusalemme. 51, | 


354 b. 


S. Croee beim Pantheon. 353 b. . 


5S. Domenico e Sisto. 351 ¢. 

8. Eusebio. 251 e. 

8. Francesco a Ripa. 662 ¢. 

S. Francesca Romana. 350b, 
651 f, 697 b. 

Tl Gest. 324 d, 851 a, 863 a, 369 ¢, 
665 a. 

S. Giacomo degli Incurabili. 
351 d. 

§S. Giacomo 
183 *,. 230 b. 


degli Spagnuoli. | 


S. Giorgio in Velabro. 75, 77, | 


80a, 94b. 
S. Giovanni de’ Genovesi. 185 a. 


S. Giovanni de’ Fiorentini. 353 f. | 
S. Giovanni in Laterano. 86a, © 


95 d, 140d, 156 d, 5836 u. h, 
655 a, 657 e, 663 d, 668c, 674a, 
693 d, 695 f, 696b, 707d, 737b. 

SS. Giovanni e Paolo, 75h, 82 f, 

98, 862 a. 

S. Giovanni a Porta Latina, 80. 

'§. Girolamo degli Schiavani. 
351 b, 876 b. 

$. Gregorio. 75 h, 93, 231 ¢, 351 f, 
362 a, 582 d, 584 b, 639 e. 

S. Ignazio. 851h, 359¢, 366b, 
369 c, 875d, 660 h. 

§. Lorenzo in Borgo vecchio. 80. 

“§. Lorenzo in Damaso. 287 a. 

S. Lorenzo fuori le mura. 14, 
NS Dano ie tia, T1 Ad 15°79 £, 
8ih, 98¢, 94c, 95a, 252b, 
263 d, 583 h, 695, 701 a. 

S$. Lorenzo in Lucina. 75. 

_§. Luca. 353 b. 
‘S$. Luigi de’ Francesi. 351 a. 
S. Marcello. 307a, 353b . 

S. Marco. 80, 182 e, 184d, 230 a, 

251 f, 691 a, 697 a. 
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S. Maria degli Angeli (Diocle- 
tiansthermen). 18, 42, 49, 
49 A. 1, 56.A. 1, 814 a, 662 a. 


| S. Maria dell’ Anima, 185 b, 609, 


651 g, 655 d, 811 *. 

S. Maria in Ara Celi. 27, 806, 
94 d, 140 e, 158 e, 231 d, 252 a, 

583 a u. d, 606 d, 606 *. _ 

Maria in Campitelli. 350, 

351i, 360 f. 

Maria in Cosmedin. 18, 80d, 

82e, 93a, 94e, 156 c. 

Maria di Loreto. 661 d. 

Maria Maggiore. 31, 75, 79 b, 

90 b, 93b, 158 g, 185, 261 g, 

315c, 354a, 3855b, 3857e, 

368b, 376a, 541b, 583k, 

651d, 693b, 699a, 7074, 

708 c. 

S. Maria sopra Minerva. 
158h, 230d, 231¢e, 262d, 
275¢, 541b, 575c, 575m, 
582 e, 584 e, 635, 642 c, 644 g, 
651 c, 655 b, 663 c¢, 749 ¢. 

S. Maria di Monserrato. 231 h, 
297 c, 582 f, 583 n, 584 a u. f, 
655 ¢. : 

S. Maria ai Monti. 274 g, 357 g. 

S. Maria della Navicella. 80, 
292 d, 696 c. 

S. Maria dell’ Orto. 293 e, 365 a. 

S. Maria della Pace, 184 g, 230 e, 
281k, 286d, 354d, 584a, 
649 n. 

S. Maria del Popolo. 183 e, 230 g 
u. k, 262 e, 269 e, 274 e, 292 c, 
364 c, 582 a ff., 583f u. m, 
584d, 605a, 607a, 660d, 
811 f. 

S. Maria Rotonda (Pantheon). 
10, 18 ff., 47, 49, 607 c. 

S. Maria in Trastevere. 14, 17, 
78, 81f, 93, -252¢, 575d, 
581i, 606 *, 701 c¢. 

§. Maria in Via lata. 349 a, 854 c. 

S. Maria della Vittoria. 670 e. 

S. Martino ai Monti. 80, 252 a. 


140 c, 
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SS. Nereo ed Achilleo. 80 g, 94, | 


696 ¢c. 
Niccolo in Carcere. 27 A. 1, 
81 ¢. 

. Niccold a’ Cesarini. 27. 

. Pancrazio. 94 g. 

. Paolo fuori. 75n, 79a, 95d, 
156 a, 540 e, 693 e, 695*, 701 f. 

. Pietro in Montorio. 184 a, 
281i, 290 c, 5831, 645 b. 

. Pietro in Vaticano. 78, 159 b, 
221 g, 222 d, 251 e, 2741, 290, 
315 ff., 852 A. 1, 362 b, 364 d, 
569.a, 57ic u. d, 575a u. n, 
583i, 584a, 629d, 


Ss. 


TMM 


663 b, 667a, 671 a, 673 a ff., 
715 c. 
. Pietro in Vincoli. 16, 79, 184 ¢, 
185 b, 571 e, 634 a, 695 h. 
Prassede. 75 b, 81 a, 93, 107 a, 
157 f, 583 b, 696 ff. 
S. Prisca. 79. 
S. Pudenziana 274 h, 651 a, 695 a. 
SS. Quatro Coronati. 73, 75 i, 
80 b, 701 b. 
8. Saba. 75k, 81a, 94g, 184d. 
S. Sabina. 27, 79 c, 95 a, 533 b. 
S. Salvatore in Lauro. 183 **, 
S. Sebastiano. 662 d. 
S. Silvestro in Capite. 230 e. 
La Sapienza. 315 b, 355 c, 360 c. 
S. Spirito. 82 f, 184 f, 297d. 
S. Stefano rotondo. 90 b, 695 g. 
8. Susanna. 351 ¢. 
S. Teodoro. 695 b. 
S. Trinita de’ Monti. 832. 
8. Urbano. 30, 700 b. 
SS. Vincenzo ed Anastasio alle 
tre fontane. 81 i, 95a, 351k. 
Brunnen: 
Fontana Barberina 
Berninis). 656 f. 
Barcaccia. 375 b. 
Acqua Paolina. 375 a. 
Fontana von 8. Peter. 375 b. 
Fontana di Piazza Navona. 
656 e, 663 a. 


8. 


(Triton 


633 b, | 
655 f, 657 c, 659 b, 660e u. k, | 


| 


Font. delle Tartarughe, 648 i. 
Font. di Trevi. 375 a. 


| Casa Crivelli. 297 A. 1. 


Collegio Romano. 326 c. 


) Engelsbriicke. 607 d. 


Haus des Crescentius (Casa di 
Pilato). 92 a. 

Haus an der Via della Maschera. 
276 b. 

Haus des Turinus. 288 ec. 

Orti Farnesiani. 322 a. 

Pal. Altemps. 296 b. 

Pal. Barberini. 371 b, 383 ¢. 

Pal. Borghese. 371 e. 

Pal. Braschi. 377 e. 

Palazzi de’-Cesari. 55. 

Pal. Cicciaporci. 293 b. 

Pal. della Consulta. 372 d. 

Pal. Colonna. 28, 50, 263d, 374a, 
378 e, 787 e. 

Pal. Corsini. 373 a, 388 d. 

Pal. Costaguti. 373 d. 

Pal. Doria. 374 a, 772 g. 

Pal. Farnese. 18, 
298 a, 
642 b. 

Pal. del Governo Vecchio. 184i. 

Pal. der Konservatoren. 274k, 
639 a, 657 d. 

Palast des Laterans. 14, 252 a, 
275’, 315 e, 353 g, 357-4, 
359 *,871 d. 

Pal. Maccarani. 293 d. 

Pal. Mattei. 372 a. 

Pal. di Monte Citorio. 372 f. 


Pal. d. Museo Capitolino. 43. 

Pal. Niccolini. 307 b. 

Palast auf Piazza Scossacavalli. 
288 b. : 


Palast des Quirinals: 371 ¢, 372 a, 


382 a. 
Pal. Ricci. 277 a. 
Pal. Rondanini. 638'c. 
Pal. Rospigliosi. 50. 
Pal. Ruspoli. 326 d. 
Pal. Sacchetti. 297 £. 
Pal. Sciarra. 371 a. 


: 
1 
. 
| 
4 
Pal. di Monte Giordano. 375 c¢. | 


43, 252e, 
313.a, 366b, 873e, 


. 


Pal. Sforza-Cesarini. 184 k. 
Pal. Sora, 288 d. 
Pal. Spada. 274 f, 297 a, 872 e. 
Pal. Strozzi. 185. 
Pal. Vaticano, 288 e. 
Appartamento Borgia. 
269 c. 
Belvedere. 289 a, 290 a. 
Biblioteca Vaticana. 275 b. 
Braccio nuovo. 377 b. 
Camera della Segnatura. 263 g, 
269 d. 
Capelle Nikolaus V. 749 b. 
Capella Paolina. 830 a. 
Capella Sistina. 184b, 218 a, 
230 c, 766 ff., 825 ff. 
Cortile di S. Damaso. 267 a, 
289 b. : 
Galeria Geografica. 275 b. 
Giardino della Pigna. 18, 56, 
289 ¢. 
Sala di Constantino. 269 d. 
Sala a Croce greca. 377 b. 
Sala Ducale. 275 a. 
Sala delle muse. 377. 
Sala regia. 274 e, 298 a. 
Sala rotonda. 377 b. 
Seala regia. 372 g. 
Stanza di Eliodoro. 269 c. 
Stanza del Incendio. 263 g, 
269 d. 
Villa Pia. 298 g, 323, 378 c. 
Pal. di Venezia. 182 e. 
Palast an der Via delle Copelle. 
296. : 
Pal. Vidoni-Caffarell. 291 a. 
Ponte S. Angelo. 660 c. 
Ponte Sisto. 184 e, 297 b. 
Porta Pia. 313 b. 
Porta del Popolo. 315 c, 323 b. 
Priorata di Malta. 377 a, 383 f. 
Treppen: 
Ripetta. 374 e., 
_ Spanische Treppe. 374 d. 
Vigna di Papa Giulio III. 322 c, 
» 378 e. 
Vigna Barberini. 383 g. 
Villa Albani. 14, 383 e, 584 ¢. 


263 a, 


| 
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Villa Altieri. 384 b. 

Villa Borghese. 27, 878 f, 382 c. 

Villa S. Colomba. 295 A. 1. 

Villa Farnesina. 165 e, 269, 276 a, 
295 b. 


| Orti Farnesiani (Palatin). 378 e. 


Villa Ludovisi. 379 b, 383 e. 

Villa Madama. 270b, 293, 295, 
878 e. 

Villa Lante. 293 b. 


| Villa Mattei. 381 ¢. 
| Villa Massimi. 270 b, 295 c, 384 b. 


Villa Medici. 381 d. 


| Villa Montalto-Negroni. 381 a. 


Villa Pamfili. 30, 380a, 382d, 
681 b. 
Villa Poniatowski. 384 c. 


| Villa Spada. 55, 383 g. 


Villa Torlonia. 380 A. 1. 
Villa Wolkonsky. 384 b. 


Salerno, 
Dom. 85 f, 698 e. 
S. Lorenzo di Padulla. 252 h. 


San Germano. 
Amphitheater. 45. 


San Gimignano, 
Kathedrale. 787 c. 


Selinunt. 
Tempel. 394 a. 


Sessa. 
Dom. 85a, 95i. 


Siena. 

Dom. 102 A., 127 a, 184 c¢, 216 a, 
226h, 227b u. c, 228 a u. d, 
244 b, 250b u. d, 263 a, 535 b, 
540, 548 g, 565 b, 581 c, 639 f, 
660e, 695*, T07c, 811 ¢. 

S. Bernardino. 176 k. 

Carmine. 176 h. 

S. Caterina, 176 ¢ u. 1. 

Concezione (oder Servi). 704, 
736 c. 

S..Domenico. 126a, 227¢, 229, 
704 b. 

Fontegiusta. 176i, 227b, 228e 
u. h, 581 g. 
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8. Francesco. 125 b, 176 d. 

8. Giovanni. 128, 180a, 2276, 
226 h, 555 c, 571 g, 579 d. 

Madonna di Provenzano. 376 c. 

Madonna delle Nevi. 176 h. 

S. Martino. 227 b. 

Osservanza. 176 g. 

Akademie. 707 *, 
736 d. 

Brunnen. 154 d. 

Casino de’ Nobili, s. Loggia degli 
Uffiziali. 

Fonte Branda. 153 e. 

Fonte gaja. 579 e. 

Fonte nuova. 153 e. 

Loggia del Papa. 176 c. 

Hospital della Scala. 786 a. 


714g, 735¢, 


Loggia degli Uffiziali. 153d, 
227 a, 581 b. 

Ospedale della Scala. 165 a, 250 a 
u. ¢, 581 d. 


Pal. Bandini-Piccolomini. 176 b. 

Pal. Buonsignori. 153 c. 

Pal. della Ciaja. 176 a, 228 c. 

Pal. de’ Diavoli. 176 f. 

Pal. del Magnifico. 176 e, 228 b. 

Palast des GroBherzogs. 327 a. 

Pal. Nerucci. 175. 

Pal. Piccolomini. 175 d. 

Pal. Pubblico. 153 a, 229, 249 e, 
714 f, 729 b, 731d, 736 b. 

Pal. Saracini. 153 b. 

Pal. Spannochi. 175 e. 

Pal. Tolomei. 153 b. 


Sinigaglia, 
Bischéflicher* Palast. 292 e. 


Spello. 
Antike Tore. 36. 
Dom. 229 b. 


Spoleto. 
Tore. 36. 
Dom. 119d, 182d, 361 ¢; 702 b, 
757 b. 
Tempel an der StraBe nach Fo- 
ligno. 51. 


Subiaco. 
Klosterhof. 95 b. 


Susa. : 
Triumphbogen des Augustus. 33. 
Terracina. 
Dom. 25, 751, 77 e, 84f, 96a. 


Tivoli. 
Tempel des Sibylla. 17. 
Tempel der Vesta. 26. 
Villa d’Este. 378 d. 
Villa Hadrians. 56. 

Todi. 
S. Maria della Consolazione. 

286 ¢, 315. 
Torceello. 

Dom. 88a. ~ 
S. Fosca. 91 a. 


Toscanella. 
S. Maria. 82 b. 
Treviso. 
Dom. 207e A. 1. 
Madonna grande. 207 e A. 1. 
S. Paolo. 207¢ A. 1. 


Triest. 
Dom 84c, 694 f. 


Turbia bei Monaco, 
Siegesdenkmal. 31. 


Tusculum. 
Theater. 48. 


Urbino. 
Pal. Ducale. 175 b. 


‘Varallo. : 
Sacromonte. 614 A. 1. 


Velletri. 
Pal. Lancelotti. 373 b. 
Venedig. 
Abbazia. 585 d, 594d, 622, 624k. 
S. Apollinare. 144f. 
SS. Apostoli. 207 d. 
Carmine, s. Maria del Carmine. 
S. Eufemia. 240 i. 
8. Fantino. 207 b. 
8. Francesco della Vigna. 272 c, 
807 e, 342 b, 589 e, ee uw n. 
S. Felice. 206 c. . : 
Frari, s. S. Maria gloriosa. 
S. Geminiano. 207 a. : 


y 


S. Giorgio de’ Greci. 208 a, 307 e. 

8. Giorgio Maggiore. 255 e, 342 a, 
376d, 601e, 621e, 6224, 
624 k. 

§. Giacometto di Rialto. 91 b. 

S. Giacomo dall’ Orio. 144 h, 
256 b. 

8. Giovanni in Bragora, 144 f. 

8. Giovanni Crisostomo. 91), 
206 b, 593. 

S. Giovanni Elemosinario. 206 c. 

8. Giovanni Evangelista. 208 c. 

SS. Giovanni e Paolo. 1324, 
143g, 144c, 203b, 240e, 
241d, 248 A. 1, 255e, 548 b, 
551d, 570d, 571b, 587a, 
588 d, 590b ff., 593 b, 594 ¢, 
620 e, 623 b u. d, 624i, 668 a, 
673 b, 810 d. 

S. Giuliano. 307 f, 620b, 621 d, 
624 f. 

Kirche der Jesuiten. 364 b, 369 a, 
623 e, 670 b. 

S$. Lorenzo. 622 g. 

§. Lucia. 344 a. 

S. Marco. 56 A. 1, 93, 94 t77, 
101 *, 102A., 109eff., 204, 
207 i, 240 a u. c, 255, 272 d, 
548 a u. e, 550ff., 618 ¢ ff., 
621 b, 697 ff., 743 ff. 

Capella Zeno. 239 i, 549 b, 550 a, 
590 d, 591 b. 

_S. Maria del Carmine. 144g, 255e. 
§. Maria Formosa. 206 f, 212 d. 

S. Maria Mater Domini. 206 e. 

S. Maria de’ Miraculi. 204, 206 a, 

238 a, 589d, 592 b, 622 b. 

. Maria dell’ Orto. 144 d, 207 h, 

586 **, 594 h. 

§. Maria gloriosa de’ Frari. 132 ¢, 

Se, 143 f,. 144 ¢,.° 203 a,20 239 £, 
240 a u. f, 255 a, 256d, 547 a, 
548d, 551e, 565d, 571a, 
578 b, 586 A.1, 588 a ff., 589 f£., 


«#592 a, 594b, 620, 624e, 
668 b. 

S$. Maria della Salute. 3764, 
594 a, 665 b. 


65 


— 
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. Maria Zobenigo. 309d, 353 ¢. 


NS) 

S. Martino. 307e, 593. 

S. Maurizio. 206 f. 

S. Michele. 205 b, 207e, 2394, 
256 b, 620 d. 

S. Moisé. 353 c. 

S. Pantaleone. 628 f, 744 f. 

8. Pietro di Castello. 207g, 
341 *, 666 b. 


Tl Redentore. 343 a, 622, 624 m. 

8. Rocco. 209 b. 

Salute, s. S. Maria della Salute. 
S. Salvatore. 207 b, 310 c, 618 a, 
622 c, 6231, 624 ¢, 625e. 

I Sealzi. 353 c, 369 b. 

- Sebastiano. 307g. 

. Stefano. 144 e u. i, 240d u. h, 
241¢, 255b, 2794, 589 a, 
590 a, 594 eff., 623 a, 625 d. 

. Tommaso. 622 a. 

. Trovaso. 591 *. 

. Zaccaria. 202, 205a, 2384, 
241a, 248A. 1, 255b, 548 ¢, 
624 b, 744 ¢, 

Akademie (Gebiude der Carita). 
239e, 240b, 256a, 344b, 
591 **, 594 p, 595 £,.744 d. 

Albergo del Europa. 149 a. 

Arsenal. 209 d, 623 ¢. 

Biblioteca. 308b, 620f, 623 h, 
624 h u. o. 

Dogana di Mare. 376 d. 

Rialto. 310 b. 

Seufzerbriicke. 310 a. 

Dogenpalast. 148c, 202 f, 203, 
21 6,239 ki 255%" 212, 
275 ff., 586b, 587b, 588 ¢, 
589c, 5917, 619d, 620a, 
6221, 624g u. 0, 625¢, 936 
bis 940. 

Fabbriche vecchie und nuove. 
210c u. d, 309 e. 

Fahnenmaste auf dem Markus- 
platz. 591 a. 

Fondaco de Tedeschi. 
278 g, 280 b. 

Fondaco de’ Turchi. 114 a. 

Lido. 304¢.  ‘ 


TR MR 


MRM 


210 b, 
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Loggia del Consiglio. 212. 
Loggia am Fu8 des Campanile 
di S. Marco. 618 b, 619 e. 

Pal. Balbi. 309 g. 

Pal. Barbaro. 149 a. 

Pal. Bembo u. Bernardo. 150 a. 

Pal. Ca Doro. 149 a, 150 a. 

Pal. de Camerlinghi. 210 a. 

Pal. Cavalli. 149.a. 

Pal. Cicogna. 150a, 212 f. 

Pal. Contarini delle 
211 d. 

Pal. Contarini 
309 ¢. 

Pal. Cornaro. 345 b. 

Pal. Corner della Cagrande. 
808 a. 

Pal. Corner-Mocenigo. 306d. 

Pal. Corner-Spinelli. 211 e. 

Pal. Dario. 211 b. 

Pal. Farsetti. 114 a. 

Pal. Fosecari. 149 c. 

Pal. Giustiniani. 149 ec. 

Pal. Grimani (Post). 306 c¢. 

Pal. Grimani a San Polo. 212 a. 

Pal. Grimani bei S. Maria for- 
mosa. 273 A. 1. 

Pal. Loredan. 114 b. 

Pal. Malipiero. 212 d. 

Pal. Manfrin. 658 A. 1. 

Pal. Manin. 309 e. 

Pal: 

Pal. 


dagli Scrigni. 


Pesaro. 309 a. 

Pal. Pisani a San Polo. 150 a. 

Pal. Pisani a San Stefano. 205 
Ay 1. 

Pal. Sagredo. 150 a. 

Pal. Trevisan. 212 ¢. 

Pal. Vendramin-Calergi. 
212% 

Procurazie vecchie.. 209 e. 

Procurazie nuove. 308 ¢, 345 b. 

Kleinere Scuole. 209 ff. 

Scuola del Carmine. 209 c. 

Scuola di 8. Giorgio de’ Schia- 
voni. 209 c, 307 d. 


211 a, 


Figure. ) 


Manzoni-Angarani. 211c¢. - | 


Scuola di San Marco. 208b, 
238 c, 510, 586 a, 589 b, 593 a. 

Scuola di S. Rocco. 209 a, 239 c, 
255 e, 275 e, 622 1. 

Torre dell’ Orologio. 207i, 590d. 

Zecca. 309e, 622 h. 

Alle Zitelle. 343 b. 


Verona. 
Dom. 118 f, 144 a, 242 ff., 531 g, 
597 a. 
. Anastasia. 125 A.1, 143i, 
160a, 243a, 256h, 531h, 
596 c, 597 a u. d, 624 a, 742 f. 
Bernardino. 306g. 
Eufemia. 144, 742 d. 
Fermo. 37. 144b, 241A. 1, 
242 c, 596 b, 742 d u. e. 
Giorgio in Braida. 306 h. 
Giovanni in fonte. 118d, 
532 a. 
. Lorenzo. 118 a. 
‘Madonna di Campagna. 306 f. 
S. Maria antica.. 118 ¢, 159 d. 
S. Maria in Organo. 214 a, 256 h, 
265 a, 306 i. 
*S. Maria della scala. 213 e. 
SS. Nazario e Celso. 214, 264 b, 
265 b. 


+S. Pietro martire. 144. 

*S. Sebastiano. 346 c. 

S. Stefano. 118 e. 

S.-Zeno. 107a, 117b, 2446, 
531 ¢, 702 e, 742 e, 772 d. 

S. Zeno in Oratorio. 118 b. 


| Amphitheater. 36, 44. 


Arco de’ Leoni. 36. 
Arco de’ Gavi. 36, 242 ¢. 
Basteien und Tore, 304 ff, 
Casa de’ Mercanti.. 622 f. 
*Dogana. 346 a. 

Gran Guardia. 306 b. 
Garten Giusti. 385 a. 
Hiauserfassaden. 279 ff. 
Municipio. 150 d. : 
Museo lapidario. 346 b. 
Pal. Bevilacqua. 305e. — 
Pal. Canossa. 305f° 


Palast des Bischofs. 597 b. 

Tal. del Consiglio. 213d, 597 ¢, 
623 g. 

Pal. Pompei. 305 e. 

Pal. Verzi. 305 a. 

Piazza dell’ Erbe. 150d. 

Porta de’ Borsari. 36. | 

Portale. 306 e. 

Antikes Theater. 44. 


; Vicenza, 

Dom. 143 A. 1. 

S. Corona. 143h, 158d, 242 b. 

S. Lorenzo. 143 g, 242 a. 

Basilika. 337a ff. 

Gebiude der Renaissance. 212 ¢ 
bis: 213 c. 

Hof des Vescovato. 212g. 

Loggia del Delegato. 339 e. 

Pal, Barbarano. 150b, 338 c. 

Palast des Bischofs. 338 a. 

Pal. Caldogni. 339 a. 

Pal. Chieregati. 338 d, 339 ¢. 

Pal. Cordelina. 345d. 

Pal. Gusano. 339 b. -| 

Pal. Losco. 345. 
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Pal. Porto. 338 f. 

Pal. Schio. 339. 

Pal. Tiene (Annibale). 338 b. 

Pal. Tiene (Ercole). 339 b. 

Pal. Tiene (Marcantonio). 338 b 
und e, 

Pal. Trento. 845 a. 

Pal. Trissino am Corso. 345 a. 

Pal. Trissino dal, Vello d oro. 
337 d. 

Pal. Valmarana. 388 g. 

Altes Seminar. 339 d. 

Teatro olimpico. 339 g. 

Triumphbogen. 339 f. 

Ubrige Villen Palladios. 340 a ff. 


Viterbo. 
Dom. 82a u. ¢. 
S. Francesco. 126A.1, 159c¢. 
Kleine Kirche. 140 a. 
Kirche della Quercia. 182 A. 1. 
Brunnen. 154 c. 
Vescovato. 154b. 


Volterra. 


| Dom. 105e, 575h. 


REGISTER DER KUNSTLER UND 
ANONYMEN KUNSTWERKE 


A = Architekt, B = Bildhauer, Goldschmied, ErzgieBer, 
D=Dekorateur in Stuck u. a., M= Maler 


Abbate, Niccolo dell’, M $86 

Adeodatus, A 140d, 156d und 
Al 

Agesander, B 476 ¢ 

Agnolo, Baccio d’, A-u. B 166 b, 
180, 247 c, 299 ff. 

— Domenico d’, A 300g. 

— Gabriele @’, A 186h 

— von Siena, A 129A 1, 540 


Agostino von Siena, 4 129A 1, - 


540 

Alamanus, Johannes, M 744 

Alba, Macrino d’, M 775 

Albani, Francesco, M 950, 957, 
971 a, 973 b, 978 c, 990 a 

Alberti, Alberto, A 142 a 

— Cherubino, M 275 

— Durante, M 275 

— Leon Batista, A 173 b 

Albertinelli, Mariotto, M 835 ff. 

Aleotti, Giambatt., A 337 b 

Alessi, Galeazzo, A 191, 201 c¢, 
315, 316, 330 ff., 370 

Alexanderschlacht, 683 ff. 

Alfani, Domenico di Paris, M 794 

— Orazio, M 794 

Algardi, Alessandro, 4 u. B 347, 
351 h, 382 d, 653, 663 b, 669 a, 
673 a und ¢ 

Aliprandi, M 281 

Allegri, Ant., s. Corregid 

— Pomponio, M 907 

Allemagna, Justus de, M 743 a 

Allori, Alessandro, M 952 ff., 
973 i, 978 

— Cristofano, M 953, 967, 980 K, 
988 f. L 

Altar mit bacchischen Figuren 
395 e 

— Zwilfgétter-, viereckig 395 f. 

— Zwilfgétter-, rund 395 ¢ 


\ 


Altire, christliche, 526 ff. 

Altdorfer, Albrecht, M 807 

Alunno, Niccold, von Foligno, M 
787 ff. 

Amadeo, Antonio, B 597 f., 599 

Amato, Antonio d’, M 886 

Amatrice, Cola dell’ (della Ma- 
trice), A u. M 185, 944 

Ammanati, Bartolommeo, 4 169 b, 
231 i, 812 b, 326 ff., 624, 644 ff. 

Angeli, M 936 

Anselmi, Michelangelo, M 907 

Ansuino, M 771 

Antelami, Bened., B 532 e, 550 a 

Antiochos, B 416b 

Antonio, Padovano, M 741 b 

Apollinus, M 705 

Apollonios von Athen, B 402 

Apollonius von Tralles, B 477a 

Appiani, Andrea, M 988 a 

Araldi, Alessandro, M 265, 776 

Arca, Niccolé dell’ B 580 b 

Arcangelo, M 945h 

Aretino, Nicc., B 544 ff. 

Arler, Heinrich (von Gmiind), 4 
123 a 


Arnoldo, Alberto di, B 248 a, 
544 h 


Arnolfo, s. Cambio 
Aspertini, Amico, M263K, 608 A, 
796, 797 ff. 


| — Guido, M 798 


Aspetti, Tiziano, B 241 f., 622 h, 
624 ff. 

Assisi, Tiberio d’, M 794 

Athenodorus, B 476 ¢ 

Auria, Domenico di, B 232, 234 a 

Avanzini, Bartol., A 337 ¢ 

Avanzo, Jacopo d’ (Padua), M 
740 h ff. 


Bacchiacca (Fr. Ubertini), M 842. 
Baccio-Bigio, Nanni di, B 644 ¢ 
Backhuysen, M 996 
Badile, Giov., M 933 
Baglioni, M 943 ¢ 
Bagnacavallo (Ramenghi), M 889 
Baldovinetti, Alessio, M 762, 838 
Balduccio, Giovanni di, B 552 ¢ 
Bambaja, s. Busti 
Bamboccio, s. Laar 
Banco, Nanni di, B 569 ¢ 
Bandinelli,, Baccio, B 224k, 
643 ff£., 825, 942 
— Clemente, B 644 A, 
Bandini, Giovanni (dall’ Opera), 
B 644 ff. 
Baratta, Carlo, M 987 f. 
— Pietro, B 668a 
Barbalunga, Antonio, M 988m 
Barbarelli, G., s. Giorgione 
Barbieri, s. Guercino 
Bardi, Antonio Minelli de’, B 
626 a 
Barile, Antonio, D 250d und e 
— Giovanni, D 250d, 251d 
Barnaba da Modena, M 740 
Baroccio, Federigo, M 945k 
Baroncelli, Giovanni, B 570 A, 
'— Niccold, B 570 A, 
Barthel, Melchior, B 668b 
Bartolo, Domenico di (Siena), 
M 165 a, 737, 786 
— Nanni di, B 558 A, 
_— Taddeo di, M 729b, 737, 786, 
7.187 
- Bartolommeo, Fra, M 781, 809 g, 
832 ff. 
_ —- Maso di, B 558 b 
— Mastro, s. Buon 
Basaiti, Marco, M 256d, 1778, 
784 
Bassano, Apollonio da M 995c 
— Francesco, M 935, 995 
= Jacopo, M 935 ff., 995 
_— Leandro da M 935, 995 
_ Bassi, Martino, 4 51 A, 
- Bastarolo, M 947 
 Bastianino, M 947 
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Batoni, Pompeo, M 959 

Bazzi, Giov. Antonio, s. Sodoma 

Beceafumi, Domenico, M 897 

Begarelli, Antonio, B 610 ff 

— Lodovico, B 612 b 

Belli, B 257¢ 

Bellini, Gentile M 778 ff. 

— Giovanni, M 248 A,, 256d, 
778 ff. 

Benaglio, Girol., M 774 ff. 

Benedictus (Parma), B 532 f. 

Benvenuti, Pietro, A 199i 

Berettini, s. Cortona, Pietro 

Bergamasco, Gugl., A 207 d, 211, 
239 i, 240 g, 620 

Bergamo, Fra Damiano da, D 
252, 257 ¢ 

— Stefano da, D 250¢ 

Berna, s. Siena 

Bernardi, Johannes de, B°259¢ 


| Bernini, Lorenzo, A, Bu. M 19, 


19A,, 78, 319, 3847,  354e, 
360 g, 368 ¢, 371 b, 372 f wg, 
375 b, 475e, 653 ff. 656 ff., 
657, 659, 660c¢c u. d, 661 c¢, 
662 b ff., 663 b ff., 664, 
668 ¢, 671 : 

Bertano, Giambatt., 4 294e 

Bianco, Bartol., A 334a 

— Lucchino, D 254a 

Bibiena d. J., 367 a 

Bini, Lorenzo, M 712d 

Biduinus, B 530 ¢ 

Biliverti, Ant., M 958, 988d 

Bissolo, Pierfrancesco, M 778 

Bisuccio, Leonardo da, M 743 

Bles, Herri de, M 804 

Boccaccino, da Cremona, M 778, 
785 

Bologna, Giov. da, 
326 ff., 645 ff., 663 

— Simone da, M 739¢ u. h 

Boltraffio, Giov. Ant., M 822a 

Bombarde, Giov. delle, B 228 e 

Bon, s. Buon 

Bonannus, A 100a, 529 A,, 531 

Bonasia, Barthol., M 776 

Bonfigli, Bened., M 787 


B 312¢, 
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Bonito, Gius., M 955, 963 
Bono, M Ti1g 


Bonone, Carlo, M 951, 972 ¢, 
973 e, 985 b, 986 a 

Bonvicino, Alexandro, s. Mo- 
retto 


. Bordone, Paris, M 928 ff. 

Borgognone, Ambrogio, M 191, 
775 ff. 

Borromini, Franc., A 347, 353, 
855 c, 359, 360¢, 372 e 

Boscolino, Maso, B 576 e 

— Silvio, B 576e 

Both, Joh., M 999 ¢ 

Botticelli, Sandro, 
758 ff., 766i 

Bourguignon, s. Courtois 

Bracci, Pietro, B 663b u. d, 
667 a 

Bramante, A u. B 164, 179, 182 
A,, 182d, 190d, 193, 285 ff., 
290 b, 315 f, 378 b, 606 b 

Bramantino d. A., M 1775 ff. 

Brea, Lodovico, M 776 

Bregno, oder Rizzo, 
203 a 

— Antonio, A u. B 210 e, 587b, 
588 ff. 

— Lorenzo, B 588 

— Pietro (Paolo), B 588 

Brescia, Fra Raff. da, D 253:¢ 

Brescianino, Andr. del, M 896 

— And. d’ Alessandro, B 241b 

Bril, Matthiius, M 275 b, 995.4 

— Paul, M 275 b, 956 A,, 995 e 

Briosco, s.. Riccio 

Bronzen, antike, 68 ff. 

Bronzino, Angelo, M 840 ff., 
941 ff., 944 

Breughel, M 995 

— Peter d. alt., M 805 

Brule, Alberto di, B 255e 

Brunellesco, Filippo, 4 u.B 84 a, 
136, 160, 164, 166 ff., 181-b, 
182d, 215 b,. . 22085) 223.48 
246, 555 a, 563 ¢ ff. 

Brusasorci, Domenico, M 257 a, 
281, 932 


M 165a, 


Familie, 


Biicherdeckel, elfenbeinerne 528 

Buffalmaco, M 712i, 715, 723d, 
7244 

Buggiano, B 223 f£. 

Bugiardino, Giuliano, M 842 

Buon, Bartolomeo (Mastro Bar- 
tolommeo, A u. B 202, 207h, 
208 b, 209 e, 548, 585 ff. 

Buonarotti, s. Michelangelo 

Buonconsigli, Giovanni, gen. Ma- 
rescalco, M 783 if. 

Buoni, Silvestro de, M 799 ff. 

Buonsignori, Francesco, M 774 ff. 

Buontalenti, Bern., A 325.a, 327, 
379 a 

Bupalos, B 428 

Busti, Agat., gen. Bambaja, B 
599, 616 e ff. 

Buttinone, Bernardino, M 774 


Caccini, Giov. Batt., B 649 ff. 

Cagnacci, M 951 

Calabrese, il Cawaliere, M 955, 
962, 963, 977 e, 986 d, 989 b, 
992 e 

Calcagni, Tiberio, 4 315d 

Caleanti, Lazzero de’, s, Bug- 
giano 

Calderari, A 345e 

Calendario, Filippo, A 148 c, 547 

Caliari, Paolo, s. Veronese | 

Callot, Jacques, M 650 f., 993 b 

Calvi, Laz., M 946 

Camaino, Lino di, B 544b 

Cambiaso, Luca, M 271 .e, 652 ¢, 
946 

Cambio, -Arnolfo del, 4°106 A,, 
134 ff., 1387b, 1388a, 151 e, 
156 b, 159 *, 166 b; 250 f, 540 

Camelo, Vittor, 594 f. au 

Campagna, Girolamo, B 621 fi., 
626 d 


; Campagnola, Dom., M 273, 925 


Campi (Familie); M 947 
Campiglione, Bonino di, A 160 a, 
552 ¢. 


Campione, Marco. di, A 145 a, 


146 a 
Canaletti, die baiden, M 936 


— >” 


Canova, Ant., B 474d, 674 
Cantarini, s. Pesaro, Simone da 
Cantoni, Simone, A 377 f. 
Canuti, Dom, Mar., Af 951, 960, 
976 e 
Capanna, Puccio, M 713 g, 715 - 
Caparra, s. Grosso, Nic. 
Capuccino, Genovese, 
975 b, 988 e, 992i 
Caracci, die, 959 ff., 989 ff. 
— Agostino, M 950, 970 a, 972 b, 
984h, 989h, 996i 
— Annibale, M 366b, 950, 956 ff., 
960, 969, 972¢, 974b, 982b, 
984 h, 996 e 
— Francesco, M 989h 
— Lodovico, M 950, 969, 971 b, 
972 b, 974b, 978, 979, 985a 
und c, 989 g, h 
Caracciolo, Giov. Batt., M 954, 
974a 
Caravaggio, Michelangelo Ame- 
righi da, M 954, 958, 961 ff., 
970, 971 ff., 972, 977, 983 ¢, 
992 
— Polidoro da, M 276 a, 888 ff., 
994 f. 
Cardi, s. Cigoli 
Cardisco, Marco, M 888 
Cariani, Giovanni, M 925 
Carlone, Giov. Batt., M 271e, 
652 a, 987 e 
— Taddeo, 271 e, 574 a, 652.a 
Carnevale, Fra, M 795 
-Caroto, Gianfranc., A, B, M, 
“248 a, 257 a, 281, 312 d, 898 
Carpaccio, Vittore, M 778, 784 ff. 
Carpi, Girol. da, A 202d, 266d 
ue 
Cartona, Pietro da, M 347 
Caselli, Cristofano, M 776 
-Casignola, B 651 ¢ 
Castagno, Andrea del, M 763 
Castello, Gio. Batt., M 329b ff., 
946 
— Valerio, M 956 
Castiglione, Benedetto, M 956, 
993 


M_ 956, 
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Catena, Vincenzo, M 778, 784 ff. 
Cati, Pasquale, M 945a 
Cattaneo, Danese, B 620 f., 626 g 
Cavagni, Gio. Batt., 4 356a 
Cavalli, Alb., M 281 
Cavallini, Pietro, M 701d, 715 
Cavazzola, Paolo, M 898 ff. 
Cavedone, Giac., M 950, 971 e, 
982 a, 984 e 
Cecco, s. Giorgio, Francesco di 
Cellini, Benvenuto, B 224i, 257 ff., 
446 d, 456 n, 609 ff. 
Cerano, s. Crespi 
Cerquozzi, Michelangelo, M 955, 
992, 993 
Cervellesi, Giov. Batt., A 249 b 
Cesi, Bart, M 948 
Chelini, Pietro, M 712.¢ 


| Cristofero, Lorenzo, M 739 h 
| Ciapino, D 312d 
| Ciarla, Raffaele, D 261 


Ciecione, Andrea, A u. B 186, 
553 e 

Cignani, Carlo, M 950, 951, 960, 
973 a : 

Cigoli, Lodovico (Cardi) M 953 ff. 

— Luigi, M 327i, 976h, 980m 

Cima da Conegliano, Giambatt, 
M 778, 783 ff. ; 

Cimabue, M 125, 705 ff., 710 

Cinello, B 544a 

Cioli, Val., B 644i 

Cione, Andrea di, s. Orcagna 

Circignani-Pomarancio, M 943 

Cittadella, s. Lombardi, Alf. 

Civerchio, Vincenzo, M 774 

—d.J., M 175 

Civitali, Matteo, B 226d, 572 ff. 

Claude, Lorrain, M 998 ff. 

Clementi, Prosp., B 642 ff. 

Clovio, Giulio, M 886 

Coello, Sanchez, M 968 n 

Colonna, Jacopo, B 623i 

— Michelangelo, D u. M 367, 
960 

Como, Guido da, B 533 ¢ 

Conca, Seb., M 955, 963 

Conegliano, Cima da, s. Cima 
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Contucci, s. Sansovino Andrea 
Corenzio, Belisario, M 943, 945 
Corradini, Antonio, B 658 a 
Correggio, M 195, 254¢, 265 ¢, 
365, 725, 820 a, 899—906 

Cortellini, Girol., B 580 ¢ 

— Michele, M 7T71f 

Corticellus, s. Pordenone 

Cortona, Luca da, M 764 ff. 

— Pietro da, A 184h, 353b, 
354, 374.c¢, 954, 958, 962 ff., 
991 

— Urbano da, B 227b, 581 a 

Cortoni, Domenico, A 306 b 

Cosimo, Pietro di, M 760 ff. 

Cosini, Silvio, B 271 A, 

Cosmaten (Familie), 4, B, M,92A,, 
93, 95 e, 156, 541 

— Jacobus, 94d und g 

— Laurentius, 94d 

Cossa, Francesco, M 769 ff. 

Costa, Lorenzo, M 613 b, 770 ff., 
795, 810 b 

Costanzi, Placido, M 958 

Cotignola, Giov. Batt., B 651 b 

Courtois, Jacques; M 955, 994 

Covino, B 59a 

Coxcie, Michel, M 883 

Cozzarelli, Giae., A u. B 581 f. 

Cranach, Lucas, M 807 

Credi, Lorenzo di, M 571g, 764 ff. 

Cremona, da, s. Boccaccino 

Crespi, Daniele, M 951. 

— Giov. Batt. (Cerano), M 951, 
970d 

— Gius. Maria, M 981 ¢ © 

Cresti, Domenico (Pasignano), M 
953 

Creti, Donato, M 958 ff. 

Criscuolo, Gio. Ang., M 888 

Cristofani, M 260, 959 

Crivelli, Carlo, M 777 ff.. 

Croce, Baldassare, M943 

— Franc., A 386, Anm. 1 

Cronaca, Simone, A 179 ff, 190°b, 
299 

Curradi, B 648 e 


Currado, Francesco, M 953 
Curt, Justus de, B 665b 


Dalmasio, Lippo di, M 739b 
Dalmatika Karls d. Gr., 700a 
Damiano, Fra, s. Bergamo 
Danti, Vincenzio, B 610e 
David, Claude, B 661 b 
Deferrari, Gio. Andr., M 956 
Del Cinque, D 312d 

Dello, B 559, Anm. 1 
Dentone, Antonio, B 593 ff. 
De Santis, A 374d 

Desiderio von Florenz, B 621 
Diogenes, B 18 

Diotisalvi, A., M 99a, 704 ¢ 


| Diptychen, christliche, 527 f. 


Dolcebuono, Giovanni, A 191 

Dolci, Carlo, M 790, 954, 968, 
977 b, 979 c, 980 h 

Domenichino, A, M 347, 359c¢, 
381 2,'"950; "957; 96048; | 963; 
969 ff., S76'ff., “979'c, “985'd, 
988 k, 989 h, 996i 7 

Domenico, Pietro di, M 366b, 
737 e 

Donatello, B 221 b, 256 d, 564 ff., 
594 ff. 

— Simone di, B 182, 215 b, 221e 
u. g, 224, 246 d, 569 


| Doni, Adone, M 794 
| Donzelli, die M 799 


Dosio, Giov. Antonio, B 281i, 
300 ff., 326 ff., 5831 
Dossi, Dosso, M_ 287f., 
892 ff., 995 
— Giov. Batt., M 995 ¢ 
Dow, Gerhard, M 993 
Duca, Giovanni del, 4A 297, 314 f. 
Duccio da Siena, M 707 ff, 735 
Dughet, Caspar (Poussin), M 
OTK sf. 
Duquesnoy, Franc., B 653, 660 k, 
661 d : 
Diirer, Alb., M 805 ff. 
Dyck, Ant. van, M 956 A,, 
965 ff., 982 WA 


266, 


Keckhout, Gerbr. van den, M 967 

Elzheimer, Adam, M 956 A,, 989b, 
996 a 

Empoli, Jac. da, M 952 ff. 

‘Engelbrecht, Martin, M 805 b 

ErzguB, 529 e—i 

Eyck, Hubert van, M 800 

— Jan van, M 752, 800 


Fabriano, Gentile da, M 743 ff. 
Faenza, Marco da, M 273¢ 
Falcone, Aniello, M 955, 993k 
Falconetto, Giov. Maria, A 212 f., 
265, 272 ff., 303 ff. 
Fancelli, L., A 169b 
Fansaga, Cosimo, A u. B 232, 
347 
Farinato, Paolo, M 932 ff. 
Fedeli, Frane., A 176i 
Ferrabech, Hans, B 546 e 
Ferrara, Stefano da, M 769 
Ferrari, Gaudenzio, M 614 A,, 
822 ff. 
Ferri, Ciro, M 249 a, 955 
Ferrucci, Andrea, B 576 ff. 
Feti, Domenico, M 9801, 989 
Fiasella, Domenico (Sarzana), M 
956 
Fiesole, Andrea da, B 546 ff. 
— Fra Giovanni Angelico da,.M 
745 ff., 790 
— Mino da, B 218b u. ff., 223, 
229, 574 ff. 
— Simone da, B 545d 
Figino, Ambr., M 823 
Filarete, Ant., A 147 b, 182, 189, 
569 a 
-Finoglia, Domen., M 955, 981 
Fioravante, Ridolfo, A 198 b 
Fiore, Colantonio del, M 745 ff. 
Fiorentino, Alessandro, M 810ff. 
-— Antonio, 187d 
Fiori, Mario de’, M 955, 993 g 
Florentia, Augustinus de, B 
577 A, 
Foggini, Gio. Bott., B 667b, 673¢ 
‘Fontana, Carlo, A 347, 353b, 
372 £. 
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Fontana, Domenico, A 287 A,, 
347, 350 b, 371 

— Giovanni, A 347 

— Prospero, M 948 

Foppa, Vincenzo d. A., M 774 ff. 

— d. J., M 775 

Formentone, 4 214b 

Formigine, A 196 b, 197, 198, 235, 
253 

Francavilla, 
649 a, 650 e 

Francesca, Piero della, M 768 ff. 

Franceschini, Giov., M 774 

— Mare. Ant., M 960 

Francia, Francesco, Au. M 198 e, 
770, 795 ff., 888 

— Giacomo, M 796, 797 

— Giulio, M 796 

Franciabigio, M 263 h, 838, 839, 
840. 

Franco, Battista, Giov., M 261, 


Pietro, B 647e, 


272 b, 929 
Frumenti, Nicol., M 803 
Fuga, Ferdin., A 347, 354a, 


372 d, 373 a, 382 a 
Fumiani, Ant., M 936 
Funde, antike, 478 ff. 
— Etruskische, 396 ff. 
Fungai, Bernardino, M 786, 893 ff. 
Furini, Francesco, M 953, 964 
Fusina, Andrea, B 227 c, 599 


Gaddi, Angelo, A 151d, 1709, 
709 b, 710d, 712 a, 713h 

— Bernardo, M 710 

— Gaddo, M 707a 

— Taddeo, A 138, 709, 7104, 
711 b, 713 b 

Gaetano, Scipione, M 945c¢ 

Gaffa, Melchiore, B 670d 

Galilei, Aless., A 347, 353 f. 

Galvaert, Dionigi, M 948 

Gambara, Lattanzio, D, M 282 b, 
927 

Gandini, Giorgio, M 907 

Garbo, Raffaelino del, M 841 

Garofalo, M 266 c, 890 ff. 

Garvi, Matteo u. Tommaso, B 
242 
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Garzi, Luigi, M 963 

Gatti, Bernardino, M 907 

Gauli, Gio. Batt., M 958, 987d 

GefiBe, griechische, 677 ff. 

Geminiani, Giacinto, M 990i 

Gemmensammlung, Neapolita- 
nische, 522 

Genga, Bartolommeo, A 292 f. 

— Girol., A, B u. M 292, 795 

Gennari, Benedetto, M 951, 
980 d 

— Ercole, M 984¢ 

Gentileschi, Artemisia, M 977k 

Gerini, Niccold di Pietro, M 
709, 710d, 713¢, 714a, 744b 

Gessi, Franc., M 951 

Ghezzi, M 958 

Ghiberti, Lor., B 219, 221 ff., 510, 
555 ff., 809h 

Ghirlandajo, Bened., M 763 

— Davide, M 763 

— Domenico, 164b, 262b, 762 ff., 
766i, 838 

— Ridolfo, M 263i, 841 

Giambono, Michiel, M 698 ¢ 

Giamicola, M 794 

Giebelgruppen, altgriechische, 
395 a 

Giocondo, Fra G. da Verona, 
210b u. c, Anm. 1, 213 ¢ u. e, 
278 g 

Giolfino, Nic., M 898 ff. 

Giordano, Luca, M 165g, 955, 
958, 963 ff., 973 g, 974 f£., 984, 
991 ff., 992i 

Giorgio, Francesco di (Cecco), 
A 180, 174 ff, 178 A,, 181, 
786 

Giorgione, Barbarelli, M 908 ff. 

Giottino, M 709, 710, 712b, ¢, 
715 

Giotto, M 186a, 187, 159 a, 
246 f, 535, 540 ff., 555, 708 ff., 
709a, 710ff., 712g, 715, 716 ff., 
727b und d, 728 ff., 733 a, 
735d, 753 A, 

Giovanni, Benvenuto di, M 786 

— Leonardo di Ser., B 545 f. 


| Grimaldi, 


Giovanni, Matteo di, 786 

— Pietro di, M 737 e 

— yon Padua, M 741b 

— von Pisa, B 594i 

— von Siena, 128 A, 
Giovenone, Girolamo, M 775 
Giuliano, Ventura di, B 250a 
Glykon, B 402 

Goes, Hugo van der, M 801 ff. 


| Gonzata, die, B 616b 


Gozzoli, Benozzo, M 165b, 262b, 
378 a, 713 a, 761 ff. 

Grado, Giov. Franc. da, B 237b, 
616 a, ff. 

Granacci, Francesco, M 763. 

Grande, Antonio del, A 374a 

Grandi, Ercole, M 771 

Greca, Vine. della, A 351 ¢ 

Gregorini, A 354b 

Giov. Franc., M 950, 
996 i 

Grosso, Nic., D 225 b 

Gruamons, B 530b 

Guardia, Nice. della, B 581k 

Guarini, Guarino, A u. M 347 

Guccio, Agost. di, B 577e. ff. 

Guercino, Gov. Francesco Bar- 
bieri, M 724 b, 951, 957, 961 ff., 
968, 969, 973c¢ und f, 975, 
S1Gig;: ‘919.c." 980'e. te. ae 
981d und f, 983¢, 988 ff., 990¢ 

Guglielmo von Bergamo, A 210 ¢ 

— Fra, A u. B 103f. 

Guidetto 4 u. B 104h 

Guilelmus, B 531d und e 


Haffner, Enr., M 366 

Helst, B. van der, M 967 

Hochzeit, aldobrandinische, 681 

Holbein, H:, M 281, 808 ff. 

Honthorst, Ger., M 956 Baye 971, 
977 g und i, 992 

Houdon, J., B 662 

Huysum, s van, M 993 i 


Jacob der Deutsche, A 123, 124a, 
126 b 

— von Ulm, 'M 810 

Jacobus, Frater, M 704 ¢ 


— 


Imola, Innoc. da, M 889 ff. 
Imparato, Franc., M 943 
Ingegno, Andr. Luigi, M 791 
Justus von Gent, M 801 ff. 
Juvara, Fil., A 347 


Kandelaber, antike, 65 ff. 

Karyatiden 443 ff. 

Kleomenes, B 427 

Kopf des Augustus 493 ff. 

Kopf von Caesar 493 

Képfe, griechische 395c, 478d 

Koépfe unbekannter rémischer 
Minner und Frauen 495 ff. 

Képfe und Biisten rémischer 
Kaiser 493 ff. 

Kreuze usw. 528e 

Ktesilaos 419 


Laar, Pieter van, M 955, 992 
Lagaia, Gioy. Ant. de, M 822e 
Lama, Gian. Bern., M 887 ff. 
Landini, Taddeo, B 648h 
Lando, Maestro, A 130 
Landucci, Sante, A 249f 
Lanfranco, Gioy., M 950, 981h, 
986 ff. 
‘Lanfrani, 
Anm. 1 
Lanini, Bernardino, M 823 
Lapo, Arnolfo di, s, Cambio 
Laureti, Tomm, M 645f, 911 ff. 
Lauri, Filippo, M 955 
Lazzarini, Greg., M 936 
Lazzero, Maestro, A 223 A, 
Lebrun, M 967 
Legros, Pierre, B 660a und i, 
665, 672 f 
Lely, Peter, M 967 
Lendenari, Cristoforo 254a u. f 
Leochares, B 445¢ 
Leopardo, Alessandro, B 239 g, 
240 e, 570d, 587, 590 ff. 
Le Sueur, M 980m 
Lianoris, Petrus de, M 740c 
Liberale da Verona, M 1774 ff. 
Liberi, Pietro, M 936 
Libri, Girol. da’, M 774 ff. 


Jac., B 546e, 547, 
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Ligorio, Pirro, D 231e, 298 g 
Ligozzi, Jac., M 952 ff. 
Lippi, Annibale, A 381d 
— Filippino, M 165a, 
756 e, 759 ff, 
— Fra Filippo 262a, 756ff, 810¢ 
Livi, Francesco di, M 809g 
Lodovico, M 960 
Lomazzo, Gioy. Paolo, M 823 
Lombardi, Familie, A u. B 238, 
239 k, 510, 587, 589 ff. 
— Alfonso, B 198h, 613 ff. 
— Antonio, B 590 ff., 626a 
— Girolamo 606 b, 620 f 
— Martino 205a, 208 b 
— Moro 205b 
— Pietro 206a, 207i, 208b, 
209 a, 211a, 240c, 304b, 587, 
589 ff. 


262 ¢, 


— Sante 212d 
— Tommaso 620f, 623h 
— Tullio. 91b, 203 Anm. 1, 


206 b, 208 b, 589 ff., 626 a 
Longhena, Bald., A 308b, 376 e 
Longhi, Luca, M 949 
Lorenzetti, Ambrogio, M 712k, 

731d, 736¢ 
— Pietro, M 712k, 787, 737d 
Lorenzetto, Au. B 570c, 606 
Lorenzi, B 644i 


* | Lorenzo, Ambrogio die, M 709 


— Bicci di, s. Bicci 

—— Don, M 749 ff. 

— Fiorenzo di, M 787d 

Losco, Bernardino, M 776 

Lotti, Carlo, M 667 ¢, 936, 971 h 

Lotto, Lorenzo, M 914 ff. 

Lucas von Leyden, M 804 ff. 

Luini, Aurelio, M 821 A,, 823 

— Bernardino, M 819 ff. 

Lunghi, Martino, A 326, 347, 
350 b, 351 b, 359 b, 371e | 

— Mart., d. J., A 347, 352, 373 b 

— Onorio, A 347 

Lurago, Rocco, A 3336 

Lusciniis, Jacobus de, M 776 

Luti, Bened., M 955, 958, 992 

Lysippos, B 402, 404, 411.a, 486 
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Maderna, Carlo, A 274i, 317 A,, 
318 ff., 347, 850 a, 351 ¢, 359 e, 
871 b, 872 a, 875 ¢, 382 a 

— Stefano, B 662 e 

Magenta, Pater, A 355a, 360a 

Maglione, A 120 A, 


Mainardi, Pastiand M 710 a, 763 | 
Majano, Bened. da, Au.B 170 a, | 
Matera, B 673 


176 1, 
576 ff. 

— Giul. da, 4 u. B 80, 182 e, 
185 ff., 228e, 230a, °° 246 d, 
249 b, 251 f 

Majoliken des 16. Jahrhunderts 
260 ff. 

Malerei, antike 681 ff. 

— pompejanische 682 ff. 

Manetti, Domenico, M 945 

— Rutilio, M 954, 972 f, 992f 

Manfreddi, M 992 f 

Manfredi, Fra Andrea, A 142 e 

Mansueti, Giovanni, M 778 

Mantegna, Andrea, M 164, 264 a, 
280, 771 ff. 

— Carlo, M 277A, 

Mantova, Ant. u. Paolo da, D 
255 ¢ 

Mantovano, Giulio, M 886 

Maragliano, B 672 ff. 

Maratta, Carlo, M 951, 955, 958, 
964, 976 e, 982 g, 983 e 

Marchesi, Girolamo, M 890 

Marchionne (vonArezzo), A 338e 

Marchis, Giacano del, B 252d 

Marconi, Rocco, M 918 ff. 

Margheritone von Arezzo, A u. 
M 118 A,, 126¢ 

Marinari, Orazio, M 979 e 

Martino, Fra, M 711 

— Giovanni di, B 587a 

— Pietro di 186A, 

— Simone di, M 709, 
712 k, 726 b, 736 ff., 738 

Marziale, Marco, M 778, 785 

Marzini 226 h 

— Antonio, D 228b 

Masaccio, M 556 a, 755 ff. 

Mascherino, A 372 b 


182, 223d, 246d, 544, 


711 b, 


| — Girolamo, 


Maske der Medusa 503 c—f . 
Masken 501 ff. 

Masolino (da Panicale), M 755 b 
Massegne, Jacobello u. Pier- 
paola delle, B 548, 551 ff. 
Massys, Quentin, M 803 ff. 
Masuccio d. A., Au. B 552 

—d.J., Au. B i187h 


Matrice, s. Amatrice 

Mattei, Micchele, M 740 ¢ 

Maturino, M 276 a, 994 f 

Mazza, Gius., B 622*, 673 ff. 

Mazzarelli, A 360a 

Mazzola, Francesco, M. 907 ff. 

— Filippo, M T76 

M 254d, 265g, 
907 

— Pieralio, M 776 

Mazzolino, Lodov., A, M 164, 890 

Mazzoni, Giulio, D 274f, 297 a, 
600, 610 

— Guido, B 671, 802 

Meda, Giuseppe, A 328i 

Melano, Giovanni da, 
712, T15 

Meloni, Marco, M 776 

Melozza da Forli, M 773, 900 A, 

Melzi, Francesco, M 822 a 

Memling, Jan, M 802 ff. 

Memmi, Lippo, M 736 a, b 


M 709, 


Menelaos, Schiiler des Stepha- 
nos 473 

Mengs, Raffael, M 674, 959, 
987 ff. 


Messina, Antonello da, M 779. 
Miccheli, Pastorino, M 81li¢ 
Michelangelo, Buonarotti, A, B, 
M, 49, 161, 162, 167, 227 c, 229, 
248, 310 ff, 365, 443, 451 b, 
454 ¢, 466, 475 by 511, 298 a, 
298 d, 628—639, 810, 823-832 
Michelozzo; Au, B 170 ff.,.175 e, 
180 b, 189, 2211, 557 a, 601 ¢ 
Miel, Jan, M 992; 99384 > 
Mierevelt, M 967. 
Milano, Ambrogio da, B 600 Ay 
— Andrea da, M 775 


Minella, Pietro di, D 244d 

-Minelli, Antonio, s. Bardi 

Minio, Tiziano, B 242, 272 d, 621 

Miretto, Giov., M 148b, 742 b, 
769 

Mocchi, Frane., B 657 f, 660 b 

Modena, Tommaso da, M 740d 

Mola, Gio. Battista, M 950 

— Pierfrancesco, M 950, 980 h, 
997 

Monaco, Guglielmo, B 602 a 

Monnot, P., B 660 a, 663 b 

Montagna, Bartolommeo, M 
772 A,, TI3 ff. 

Montani, B 666a 

Montelupo, Baccio da, B 222 f, 
301 e, 578 a, 588 b 

— Raffael da, B 270 A,,. 606 b, 
641, 644 ¢ 

Montorsoli, Fra Giov. Angelo, 
A 235a, 271 e, 329 a, 640 ff. 

Morelli, A 377¢ 

Moretto (Alessandro Bonvicino), 
M 925 ff. 

_ Mormandi, Gianfrancesco, A 187 

Moro (Frane. Torbido il), M 912 

— Giambattister del, M 932 

— Giulio dal, B 625 ff. 


-Morone, Francesco, M _ 265, 
774 ff. 

Moroni, Giov. Battister, M 
926 ff. 

Mosaiken 689 ff. 

Mosca, Francesco, B_ 2311, 
606 b, 649 e 


— Simone, B 649m u. n. 

Mura, Franc. di, M 955,963 

Murano, Antonio Bartolommeo 
da, s. Vivarini 

— Johannes, s. Alamannus 

Muratori, M 958 

- Murillo, M 956 A,, 968 

- Muziano, Girolamo, M 927 


Nadi, Gasp., A 198 a 
Naldini, M 948 

Navone, Pasquale, B 6724 
Negroni, B 250b 

— Pietro, M 888 
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Negroponte, Fra Antonio da, 
M Ti8 

Nelli, Plautilla, M 836 

Nerroccio, B 227 e, 581¢ 

Niccold, Domenico di, D 249g 

— Lorenzo di, M 735b 

— Piero di, B 587a 

Nicolaus, B 531d u. e 

Nigetti, Matteo, A 327f, 649k 

Nogari, Paris, M 943 

Nola, Giovanni (Merliano) da, 
B 282, 234, 252 g, 616 a, 627 

Novelli, Ant., B. 650d 

— Pietro (Morrealese), M 955 

Nuvolone, Pamfilo, M 951 

Nuzio, Alegretto di, M 743b 


Ogionno, Marco d’, M 821 

Olivieri, B 651 f. 

Omodei, Cardinal, A 350a 

Ongaro, Michele, B 666 b 

Onofri, Vincenzo, B 601 f. 

Opera, Giovanni dall’, s. Ban- 
dini : 

Orbetto, s. Turchi 

Orcagna, Andrea, M 138 a, 139, 
152 a, 545 ff., 709, 711, 712k, 
718 g, 723 i, 725 a, 727 a, 7304 


| — Bernardo, M 709, 711, 712k, 


718 a, 730 a 
Orizzonte, M 999 d 
Orsi, Lelio, M 907 


| Ortolano, Benv., M 893-ff. 


Pacchiarotto, Jacopo, M 186, 
893, 896 ff. 

Padovano, Giov. Maria, B 626 f, 
740 

Pagani, Gregori, M 953 

Paggi, Gio. Batt., M 955 ff. 

Pala d’oro 700a 

Palermo, B, B 673 

Palladio, Andr., A 142 a, 148 hb, 
162, 204, 212 f, 213, 275 d, 321, 
335 ff, 370, 376 ¢ 

Palma Giovine, Jacopo, M 936 

— il Vecchio, Jacopo, M 912, 924 

Palmezzano, Marco, M 795 

Panetti, Domenico, M 771 


1038 


Pannini, Giov. Paolo, M 955, 
999 f. 

Paolo, Giovanni di, M 737 e 

Papa, Simone, M 798 

— Simone d. J., M 943 

Parigi, G., A 325 a 

Paris, Domen. di, B570 Ay 

Parma, Lodovico da, M 776 

Parmegnianino, s. Mazzola, 
Franc. 

Parodi, Domenico, B 669 b 

— Filippo, B 655 f, 669 b 

Pasinelli, M 951 

Passerotti, Bart., M 948 

Patenier, J, M 804c¢ 

Pauli, Jacobus, M 739f u. h 

Pedrini, Giov., M 823 

Pellegrini, Galeazzo, B 244 a 

Pennacchi, Pier Maria, M 1778, 
785 

Penni, Francesco, M 882 a, 887 

Pennone, Rocco, A 330b 

Pens (Pencz), Georg, M 807 

Perugino, Pietro da, M 251b, 
263 c, 766i, 785, 788 ff. 

Peruzzi, Baldassare, A u. M 
142a, 165¢, 176i, 190 A,, 
196 a, 227a u. e, 250 b, 270 b, 
294 ff, 316, 609, 881 b, 897 

Pesaro, Simone da, M 951 

Phaidimos 446 b 

Phidias, B 404, 418, 419, 475 | 

Piaggia, Teramo, M 776 

Piazetta, Giov. Batt., M 936 

Piazza, Albertino, M 775 

— Calisto, M 925, 947 

— Martino, M 775 

Pieratti, B 650d 

Pietro, Niecold di, M, s. Gerini 

— Jacopo, B 545 A, 

— Sano di, M 737e 

Pintelli, Baccio, A 175 a, 188 

Pinturicchio, Bernardino, M 164, 
227 e, 262 d, 269 c, 791 ff. 

Piola, Domenico, M 973 ff. 

— Pellegro, M 956, 983 ¢ 

Piombo, Seb. del, M 911 ff. 

Piranesi, A 377 a, 383 f 


Pisa, Giovanni von B 594c¢ | 
Pisanello, Vitt., s. Pisano 


Pisano, Andrea 221a, 541d, 
542 ff., 555 

— Giovanni, A u. B 128 u. Ay, 
134a,. 155d, 159b, 535 ff., 
552 718 a 

— Giunta 704 


— Niccold, A u. B 100 **, 103 6 
u. f, 105d u. e, 120 A,, 132, 
134a u. g, 143f, 203, 533 ff., 
547 a 

— Nino, B 543 ff. 


‘on Tommass, B 543¢ 


— Vittore (Pisanello), M 165b, 
774 ff. 


| Pistoja, Fra Paolino da, M 836 


Pizzolo, Nic., M 771g 

Plata, B 627¢ 

Po, Giac. del, M 955, 972 g 

Pocetti, Bern:, M 136, ama ff, 
952 ff. 

Polidoro, s. Caravaggio 

Pollajuola, Ant., A,-B ou. M 
222 b, 289 a, 571 ¢, 763° 

— Pietro, B 571g © 

Polydorus, B 476 c, 281 

Polyklet, B 419 

Pomarance, Roncalli, dalle, M 
943 

Pompei, A 346 a 

Ponte, Giovanni da, A 310 

Pontormo, Jac. da, M 838, 
840 ff., 944 

Ponzio, Flaminio, 4 347, 

371 au. ¢ 

Pordenone, Bernardino Tied 
M 928 

— Giov. a nigeto da, M 279, 
9277 ff. 

Porta, Giacomo della 235 ¢, 
313.a, 314, 847, 350b, 356d, 
357 g, 381 b, 599, 642 ¢ ahs 

— Guglielmo della 235 Co 351 a, 
641 ff., 663 

Pours M 967. >: 

Poussin, Nic., M 165g, 956. Aas 
959, 968, 977 m, 990d, 997i 


~ 


Pozzo, Andr., M 325 b, 347, 349, 


955, 987 ff. 

Pozzo, Pater., M 165g, 9362, 
366, 369 

Praxiteles, B 404, 422, 426, 


446, 449, 450, 458, 478 

- Prete Ilario, Ugolino di, M 738 b 

Preti, Mattia, s. Colabrese 

Previtale, Andrea, M 778, 784 ff. 

Primaticcio, M 886 

Procaccini, Ercole, Camillo und 
Giulio Cesare, M 947, 951, 
970 e 

Puccio, Pietro di, M T7i8a, 
718 b, 732 a 

Puget, Pierre, B 654, 657 a, 
660 h, 661 a, 669 b 

Puligo, Domenico, M 840 

Pyrgoteles, B 594h 


Queirolo, B 658 
Quercia, Jac. della, B 226h, 
229, 544, 554 ff., 579 ff. 


Raffael, M 80, 165d u. f, 167, 
219, 263g, 267a, 272, 275d, 
- 289b, 291 ff., 369 A,, 443, 
446 c, 474d, 606, 842—884 
Rainaldus, A 97 ¢ 
Ramenghi Barthol., s. Bagnaca- 
vallo ° 
Reliefs, antike 508 ff. 
Relief, christliches 524 ff. 
Relief der drei Grazien 395e 
Relief eines verwundeten Krie- 
gers 394a 
Relief mit Taten des Herkules 
549 
Relief: Apollos Trankopfer 395 h 
Reliquienkisten 528 b—d 
Rembrandt, M 956, A,, 966 ff., 
996 d 
Reni, Guido, M 950, 957 ff., 
961 ff., 968, 969, 974 e, 975.e, 
979 c, 980 h, 982 b, 983 f, 984 g, 
f 984 g, 988 i, h, 990k 
Ribera, Giuseppe (lo Spagno- 
letto), M 364 e, 954, 962, 970, 
974.a, 979 c, 984e 
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Ricci, Domenico, s. Brusasorci 

Riccio, s. Negroni 

— Andrea 241 a u. h, 301 f, 315, 
595 

Richini, A 370, 372.¢ 

Ridolfo, Micchele di, M 841 

Righetto, Agostino, A 302a 

Rinaldi, A 351h u. i, 360f 

— Carlo, A 347, 357¢ 

— Girolamo, A 347, 350¢ 

Ristoro, Fra, A 126d 

Riviere, Egideo di, B 651 ¢ 

Rizzio, s. Bregno 

Robbia (Familie der) 217, A,, 
224k, 557 ff. 577,, 671,.- 790, 

— Agostino, B 182a 

— Andrea della B 557 ff. 

— Giovanni 557 ff. 

— Girolamo 557 ff. 

— Luca della B 105d, 
168 a, 557 ff. 

Robertus, B 530a 

Rodari, Tommaso, A u. B 146, 
192 a, 243, 598b 

Rogier von Briigge, M 802 

— van der Weyde, M 802 

Romanelli, Gianfranc, M 955- 

Romanino, Girolamo, M 256e, 
927 ff. 


168, 


Romano, Giulio, M 80, 1424, 
270b, 272a, 292 ff., 882 a, 
884 ff. 


— Paolo, B 581 ¢g 

Rondani, Francesco, M 907 

Rosa, Salvatore, M 955, 962, 
973 d, 991, 992 0, 998, 997 ff. 

Rosatti, A 357 b 

Roselli, Cosimo, M 760 ff, 766i, 
838, 953 ff. 

— Nicc., M 947 

Rosellino, Ant., A 173b, 186, 
A,, 233 e, 571 ff. 

— Bern. 130, 155, 164, 170a, 
173 ff., 222 b, 570 b 

Rosetti, Biagio, A 200b u. d, 
212e 

Rossi, Giov. Ant. de’, A 347 
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Rossi, Properzia de’, B 236d, 
615 ¢ ff. 

— Rosso de’, M 841 

— Vincence del 649n, 650a 

Rovezzano, Bened. da, B 224 ¢, 
587 ¢ 

Rubens, M 956 A,, 964 ff., 996 

Rudolfinus, B 530 b 

Ruggieri, A 327p 

Rusconi, Camillo, B 663 b 

— Giusepe, B 660 ¢ 

Russi, Giov., B 596b 

Rustici, Giov. Frane., B 578 e 

Rusuti, Philippus, M 708 ¢ 

Ruysch, Rahel, M 993i 

Ruysdael, Jac., M 996 


Sabbatini, Andrea (da Salerno), 
887 ff. 

— Lorenzo, M 948 

Sacchi, Andrea, M 950, 964, 968, 
971 e, 981e 

— Pierfrancesco, M 234 g, 
ito tt., 905 

Salaino, Andrea, M 821 

Salerno, Andrea da, s, Sabba- 
tini 

Salimbeni, Ventura, M 945i 

Salmeggia, Enea (Talpino), M 
947 

Salpion, B 514 

Salvi, s. Sassoferrato 

— Nice. A 35a 

Salviati, Franc.,M 273 A,, 942 

Sammachini, M 948 

Sammicheli, Michele, B 240h, 
304 

Sammlung von Bronzefigiirchen 
ATA fi. 

Sanese, Michelangelo, B 609 

Sangallo, Ant. da, A 168 a, 
172 ff., 247, 296 «Ay, 297, 
313 a 

— Franc. da 606b 

— Giuliano da, A 167c, 177 ff., 
180, 185, 223 f, 247 b, 251 f 610 

San Giorgio, Eusebio di, M 794 


San Giovanni, Giovanni da, M 
278d, 953 ff., 978b, 991d, 
992 f a 

San Martino, B 658 a 

Sansovino, Andrea (Contucci da 
Monte), B 180b ff., 230k, 
604 ff., 606 b 

— Jac.. (Tatti) A u. B 204, 
206 e, 207a u. b, 208 a, 209a 
u. ¢, 210 c, 214b, 239i, 240 g, 
242. 272b, 306 ff., 348, 370, 
616 ff., 626 b 

Santa Croce, Girol. da, B u. M 
232, 628 e, 778 ff 

Santafede d. A., M 943 

—d. J., M 943 

Santi, Giacomo de’ 187f 

— Giovanni, M 795 

— Raff., s. Raffael 

Saraceni, Carlo, M 954, 962, 
991 ¢, 992h 

Sardanapallos 402 b 

Sardi, A 308d 

Sarkophage, antike 518 ff. 

— christliche 525 ff. 

Sarto, Andrea del, M165 g, 263 i, 
836 ff. 

Sassoferrato, M 951, 958, 970 f, 
971 f, 972 h, 982 ff.. 

Savoldo, Girol., M 925 

Scamozzi, Vine., A 3808 ff., 321, 
345 a, ff. 

Searpagnino, Ant., 
210", .Wee Golo 

Searsellino, M 948 

Schiuffelin, Hans, M 807 

Schedone, Bartol., M 951, 970 g, 
983 d 

Schiaffino, Bern., B 670¢ 

Schiatti, Alb. 208 f 

Schidone, Bart., s. Schedone 

Sebastiani, Lazzaro, M 178, 
784 ff. 

Seccadenari, Joh. von, B M 608 

Segala, Francesco, B 621¢ 

Segaloni, A 248 e 

Semino, Antonio, M 776, 946° 

Semitecolo, Nic., M 744 a 


A 206 c¢. 


Serlio 821 

Sermoneta, 
945 b 

Sesto, Cesare da, M 822 


Siciolante da, 


222 e, 412 g, 572 
Sevegno, Vinc., 4 328k 
Siciliano, Roderigo, M 888 
Siena, Bartolommeo, M 732 **, 
737 
— Berna da, M 737a 
— Guido da, M 703, 735 
— Marco da, M 944 
— Simone da, s. Martino 
— Ugolino da, M 712 f, 738 
Signorelli, Luca, M 263f, 630 
A,, 766i, 824 A, 
Silvani, Gherardo, 
827i, 357 f 
Simone, s. Donatello 
— France. di 236 g 
— da Bologna, s, Crocefissi 
— Mastro, M 744h ff. 
Simonetti, Michelangelo, A 377a 
Sirani, Elisabetta, M 951, 982 e, 
984 e, 9901 
— Giov. Andrea, M 951 


A 300a, 


_ Sisto, Fra, A 126d 


Skopas, B 408, 436, 446 e, 458, 
459, 478 

Skulpturen von Tieren 504 ff. 

Smeraldi, A 341 Ay 

Sodoma, Giov. Ant. Bazzi, M 
263 g, 894 ff. 


 Sogliana, Giov. Ant., M 842 


Solario, Antonio, M 798 ff., 823 


_ Solimena, Franc., M 955, 963 
- Solsernus, M 702 b 


Soria, Giov. Battista, A 351 e 
Spada, Lionello, M 951, 975d, 
992 ¢ 


- Spadaro, Micco, M 955, 933k 


Spagno, Giovanni lo, M 794 ff. 


 Spagnoletto, Lo, s. Ribera 


Spanus, Barthol., B 237¢ 


_ Spavento, Giorgio, A 310¢ 


Specchi, Al., 4 8744 
Spinazzi, Inn., B 606, 6664 
66 | 


Mu 
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Spinello, Aretino, M 709, 711d 
u, @, 718, 714b, ©, f,°g) 717 b, 
718i, T24a 


 — Pari, M706 a, 7144 
Settignano, Desid. da B 218b, | 


Squarcione, Francesco, M 215 b, 
767 ff. 

Stagi, A 225f, 226, 366e 

Stalbent, Andr., M 996d 

Stanzioni, Massimo, M 662, 954, 
962, 974a u. f, 981a, 986 ¢ 

Starnina, Gherardo, M 710a 


Statuen: 
Adonis 422 ff, 


| Aechines 482 a 


Agrippina 441 f, 443 
Alcibiades 483 a 
Alexanders d. Gr. 488 ff. 


' Amazonen 418 ff. 


Antinous 461 ff. 

Anubis 462 e 

Aonen 462 f 

Aphrodite 425 ff, 

Apoll 395 d, 419 ff., 436 ff. 
Ariadne 448 ff. 

Artemis 395, 423 ff., 462 g¢ 
Asklepios 399 ff. 

Athleten 411 ff. 

Barbaren 462 ff. 

Berenice 432 

Cybele 462 ff. 

Danaiden 431 

Demeter 406 ff. 

Dionysos .401 ff., 446 ff., 610 a 
Dioskuren 403 ff. 
Dornauszieher 470 ¢ 


| Eros 444 ff, 


Flora 433 ff., 440 


| FluBgétter 400 c—401 i 


Ganymed 445 ¢ ff. 

Verhiillte GefiBtrigerin 440 
Gewand- 438 ff. 

Hades oder Pluto 399 e—h 
Harpokrates 468 

Hera 404 ff. 

Herakles 402 ff. 

Heraklisken 468 
Hermaphroditen 456, 460 ff. 
Hermes 408 ff. 


1042 


Guter Hirte 523 a 

Hylas 468 

Iphigenia 441 ¢ 

Isis 395d, 407 ff., 462 a 

Jiiger 415 ff. 

Kaiser, Rémische 489 ff. 

Kanephoren 443 

Kinder 467 ff. 

Kleopatra (Ariadne) 433 ff. 

Krieger 413 ff. 

Leda 434 ff. 

Leukothea 394b, 482 ff. 

Lykurg 483 ¢ 

Marcellus 497 

Mars 407 ff. 

Marsyas 453 g 

Julia Masa 4424 

Musen 485 ff. 

Nereiden 460 a 

Nymphen 431 ff. 

Opferknabe 470e 

Orantinnen 440 ff. 

Orest und Elektra 472 e 

Pan 455 ff., 473 

Pallas Athene 395b u. d, 416 ff. 

Paris 445 

Heiliger Petrus 523 b 

Philosoph und Dichter 483 ff. 

Phokion 483 a. 

Pomona 434 

Pompejus 492 a 

Poseidon 400 

Priesterin, Florentinische 441 d 

Pudicitia 439 

Roma, Géttin und Gdéttinnen 
anderer Stiidte 417 ff. 

Satyrn 449 ff. 

Schauspieler, Komische 503 ff. 

Silen 454 ff, 

Sophokles 482 b 

Bacchische Tanzerinnen 457 ff. 

Telesphorus 468 .° 

Triton 459 a 

Tyrtaéus 483 b. 

Vestalinnen der 
Lanzi 442 b 


Viktoria 426b, 434 ff., 516 b 


Loggia de’ 


Zentauren 456 ff. 
Zeus 398 a—399 d 


Gruppen von Statuen: 


| Ajax und Patroklus 475 ff. 
' Amor und Psyche 445, 473 


Bachus und. Ampelos 473 
Drei Grazien 474d 

Herakles und Antiius 475 b-d 
Herakles und Nessus 475¢ 
Herakles und Omphale 474b 


| Hermes. und Herse 474¢ 
| San Ildefonso 472 d 
| Laokoon, 476 ¢ 


Mars und Venus 474 


| Niobe 478 
| Penelope und Telemach 473 a 


Ringkimpfer 474 e 
Farnesischer Stier 477.a 


Statuetten, marmorne 471 ff. 
Stefani, Tommaso, M 708e 
Stefano, Polidoro, B 182 a 
Stefanone (in Neapel), M 7T45a 
Stella, Paolo, B 626e 

Sterni, Raffael, 4 377b 


| Strozzi, Bernardo, s. Capuccino 
| Susini, B 648 f£ 


| 
| 
i 
| 


| Sustermans, M 967 


Swanevelt, M 999 b © 


Taccea, Pietro, A 360*, 648¢ 

Tafelbilder byzantinischon Stils 
699 ff. 

Tafi, Andrea, M 704h 

Tagliofico, Andr., A 377 

Tassi, Agostino, M 998 

Tasso, Bernardo, A 301d, 312d - 

— Lionardo del 248 a 

— Marco del 248¢ 

Tatti, Jacopo, s. Sansovino Jac. 

Tauriscus von Tralles 477 a 

Tavarone, Lazzaro, M 946 

Tempesta, Ant. d. A., M 2754, 
943, 994 

— -Molyn, M.999¢ 

Terilli, Francesco, B-624m _ 

Terribilia, France, A 499 Gi. 

Testa, D 254a 


- = | =. 
4 Ai 


-Teudon, B 665 


Thomas, s. Modena » 

Throne, bischéfliche 527 d—e 

Tiarini, Alessandro, M 950, 
971, 975 ¢, 978d 


“Tibaldi, Domen. A 199h, 828 ff. 


— Pellegr., A u. M 199 h, 328 ff., 
948 ff. 

Ticciati, B 670a 

Tiepolo, Giov. Batt., M 367, 
936, 964, 987 f 

Tinelli, Tib., M 967 

Tintoretto, Domenico, M 932 . 

— Jacopo, M 929 ff., 994 

Tisio, Benvenuto, s. Garofalo 

Tito, Santi di, M 944 

Tizian, M 210 b, 279, 488, 698 d, 
914—923, 994 

Todi, Pierpaolo da, B 581 

Torbido, Francesco, s. Moro 

Toriti, Jacobus, M 7074 

“Torregiani, Bartol., M 955, 9971 

Traini, Francesco, M 732b ff. 

Traverso, Niccold, B 674 

Treviso, Girolamo da, M 199 ¢, 
889 

Triachini, Bart., A 199f 

Tribolo (Niccold Pericoli), B 
606 b, 607 ff. 

Tristani,-Giambatt. u. Albert., 
A 200 

— Bart. 200b 

Trophien 504b u. ¢ 

Tura, Cosimo, M 768, 769 a 

Turchi, Alessandro, M 936 

Turini, Giovanni 228d 

Tzanfurnari, Emanuel, M 699 b 


Uccello, Paolo, M Tila, 714,¢ 
761 ff. 

Udine, Giovanni da, M 267 ff., 
273 ff., 296, S311A,, 811g, 
882 a, 912 

— Martino da, M 778 


Vacearo, Andrea, M 955, 980a 


- Vaga, Perin del, M 80, 268 A,, 


269 ff., 296 Anm. 8. 811 g, 866, 
886 ff. 
66* 
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' Valentin, Moyse, M 954, 956 A,, 


962, 977 


_ Valle, Andrea della, 4 302. 
' Vanni, Francesco, M 945 g 
| Vanvitelli, L., 4 49, 169c¢, 347 


Varotari, Alessandro, M 936 

Vasanzio, A 378 ff., 382 ¢ 

Vasari, Giorgio, M 179, 324 ff., 
366, 644i, 942 ff., 944 

Vascibracci, Antonio, M 932 

Vasen, antike 64 ff. 

Veechinetta, Lorenzo, B 228, 
581c, 786 

Vecellio, Francesco, M 923 

— Marco, M 923 

— Orazio, M 923 

Velasquez, M 951 A,, 968 

Vellano, Giac., B 595 ff. 

Veneziano, Antonio, M 709, 713, 
T17c, 718i, 723 b 

— Bonifazio, M 923 ff. 

— Lorenzo, M 744 a 

— Polidoro, M 925 

Venturoli, Aug., A 377d 

Venusti, Marcello, M 830 A, 

Verona, Fra Giovanni da, D 
249 h, 251d, 256h, 257, 281 

— Vine. da, D 255¢ 

Veronese, Paolo Caliari, M 
165 g, 932 ff. 

Veronesi, Vincenzo, M 266d 

Verrocchio, Andr. del. A. M 
999b u. f, 412g, 569e ff., 
763 ff. 


| Vicentino, Valerio, B 259 a 
| Vicenza, Marco da, D 255a 
| Vieri, Ugolino 738 a 


Vignola (Giac. Barozzi), B 198 ¢, 
287 A,, 315 a, 821, 870, 378e 
Vigri, Caterina, M 740 ¢ 


| Vineenzi, Antonio, A 140g 


Vinci, Gaudenzio, M 785, 822 d 
— Lionardo da, 812—819 
Vitale (in Bologna), M 739 a 


Vite, Timoteo della, M 888 ff. 


Viterbo, Lorenzo von, M 762 A, - 
Vitoni, Ventura, A 167 d, 179 a 


~ 1044 


Vittoria, Aless., A u. B 209¢, | 


272 b, 309 g, 620f, 624 ff. 

Vivarini, die, M 698d 

— Antonio, M 744 

— Bartolammeo, M 744, 777 ff., 
810 d 

— Luigi, M 777 ff., 785 

Volterra, Daniele da, M 724d, 
830 A,, 832, 941 ° 

— Francesco da, M 274h, 709, 
713, 723 g 

Vouet, Simon, M 954 

Vuolfvinus, B 526 


Wailly, de, A 374b 

Wilhelm von Innsbruck, A 100a 
— Marseille, M 811 
Wohlgemuth, Michel, M 803 


Zabello, Francesco, B 252k 
Zaccagni, Bernardino, A 194 
Zacchia il] Vecchio, M 889A, — 


~ 


| Zaechio, Giovanni 236h 


Zenale, Bernardo, M 775 

Zenon, B 484 } 

Zevio, Aldighiero da, M 740h — 

— Stefano da, M 279b, 742d — 

Zingaro, s. Solario 

Zoboli, M 958 

Zoppo, Marco, M 768 

Zuccheri, die 166b, 324 a, 944 

Zucchero, Federigo, M 274i," — 
327 0, 942 

— Taddeo, M 942 

Zucchi, B 254a 
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